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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Актуальність теми. Назрілою необхідністю сучасної науки є 

новий виклад історії українського мистецтва XX століття у річи­
щі загальноєвропейського художнього процесу. Численні стиліс­
тичні течії в образотворчому мистецтві першої третини XI століт­

тя мали міжнародний характер, авангардові напрямі тяжіли до уні­
версалізації, провідні тенденції розвитку знаходили відгук у на­

ціональних школах. В українському мистецтві необхідно визначити 

Існуючі течії та напрями, приналежність до них творчості окремих 

майстрів. При цьому слід враховувати, що кожний регіон, країна 

мають своє неповторне культурне середовище, яке зумовлює їхню 

відмінність.

У радянському мистецтвознавстві тривалий час не заохочува­

лося дослідження "формалістичних течій", як І національних особ­

ливостей українського мистецтва пореволюційної доби. За останнє 

десятиліття з"явилаоя можливість ліквідувати лакуни - більш до­
ступними стали архіви, фонди спеціального аСерелвння, закордон­

ні видання. Місцем перевірки нових парадигм стають конференції, 

виставки, статті у часописах. Мэжна стверджувати, що матеріал 
ще перебуває у стадії збирання та вивчення. Поява цілісної кар­

тини художнього процесу в Україні першої третини XX століття - 

справа майбутнього. Сьогодні нагальним є ретельне дослідження 

кожної галузі образотворчого мистецтва. Розвиток книжкової гра­

фіки в названу добу відбивав усі значні зміни в царині художньої 

форми, тут працювали відомі творці національної культури - Г.Нар- 

бут, М.Бойчук, В.КричевоькиЙ, А.Петрицький, В.Єрмилов та Інші.

Объектом дисертаційної роботи стала книжкова та журнальна 

обкладинка першої третини XX століття в Україні. Предметом є 

пластична мова нової української книжкової графіки.

Територія 1 хронологічні рамки дослідження. В роботі розгля­

нуто графіку, створену в межах сучасної України. Хронологічні, рам­

ки охоплюють першу третину XX століття. Визначальним! центрам! ви­
давничої справи в цей період були Київ, Харків, Львів.

Дослідження здійснювалося на матеріалі фондів Центрально? 

наукової бібліотеки їм. В.Вернадського HAH України, бібліотеки 
Київського університету їм. Тараса Шевченка, Книжкової палати Ук­

раїни, Харківської державної наукової бібліотеки їм. В.Короленка, 

бібліотеки Харківського державного університету, Одеської держав­

ної наукової бібліотеки їм. 0.Горького, бібліотеки Одеського дер­

жавного університету, бібліотек Чернігівського та Харківського



обласних архівів, архіву Інституту літератури їм. Т.Шевченка 

HAH України, Державного архіву-музею літератури І шстецтва 
України, фоцців Національного художнього музею, Харківського 
художнього музою, Державного музею книги та книгодрукування 

України, літературних музеїв Одеси, Києва, Харкова та приватних 
збірок О.Луідика, Т.МаксимСюка, Д.Горбачова, Ф.Погребенника, 
Ю.ІГядика.

Мзтою роботи в створення цілісного уявлення про здобутки 
української книжкової графіки /обкладинки/ першої третини XX 

от., визначення головних напрямів І! розвитку, виявлення загаль­
ноєвропейських тенденцій та національних особливостей. Для до­

сягнення цієї мети було поставлено такі завдання:

- виявити художньо цінні обкладинки серед книжкової та жур­

нальної продукції даного періоду, відібрати твори найбільш виз­

начних майстрів;
- проаналізувати твори з точки зору художньо? мови;

- дослідити книжкову обкладинку як багаторівневий культур­
ний феномен;

- виявити культурологічні передумови змін в образній сис­
темі графічного оформлення;

- розглянути процес становлення ново! графічної національ­

ної школи, розвиток II в Українській академії шстецтва, голов­
ні засади та орієнтацію;

- окреслити домінуючі стилістичні напрями у розвитку гра­

фічного оформлення української книги та журналу першої третини 

XX ст.
Методологічна основа І методичні п р и н ц и п и .  Методологічною 

основою дослідження е І сторико—культуролог!чний П І Д Х І Д  до ана­

лізу предмета. Методою в поєднання системно-структурного аналі­

зу з принципом історизму на діалектичній основі. За вимогами 
діалектичного методу явища розглядалися не тільки..,у даному Ix- • 

ньому стані, але й з точки зору їхньої генези. Комбінування 
синхронного І діахронного підходів в важливим у.дослідженні 
мистецтва зламної доби. Під час систематизації матеріалу засто­
совували метод Індукції. Аналізуючи твори, поєднували структу- 
рал І стичну методологію з кошаративіетикою.

Наукова новизна роботи полягає у заглибленому аналізі 
пластичної мови обкладинки, який досі ще не було проведено. 
0б"єктом вивчення е маловідомі твори. Вперше створено узагаль­

нюючу цілісну картину художнього процесу в названій галузі, яку 
відбито без застережень з боку ідеологічної цензури.
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Нове визначення отримала графічна школа УАМ. Уперше розглянуто 
як цілісне явище нарбутівську течію в украіноькій книжковій 

графіці. Введено в науковий обіг нові архівні та музейні мате­

ріали, твори, що перебувають у приватних збірках, у фовдах рід­

кісних видань. До наукового активу повернуто матеріали мистецт­

вознавчих праць 1910-х - початку 1930-х років. •
Практичне значення роботи. Матеріали дисертаціf використо­

вувалися під час створення тематико-експозиційних планів та 

виставок в Одеському державному літературно̂ музе! /1987-95 

PP./* У розробці курсу лекцій з історії українського мистецтва, 
на практичних заняттях з вивчення шрифтів, орнаментів в Одесь­

кому державному художньому училищі ім.М.Грекова. Результати до­
слідження, фактичний та ілюстраційний матеріал можуть бути ви­

користані під час створення нової історії українського мистецт­

ва XX століття, у написанні монографій про художників, в наук£>-> 

вій та педагогічній діяльності мистецтвознавців. Бони знадобля­

ться у роботі працівників художніх та літературних музеїв. Іл*>- 
страційний матеріал може бути використаний у творчих пошуках 

майстрів сучасної графіки.

'Апробація роботи. Дисертація обговорювалася 1 була реко­

мендована до захисту кафедрою теорії та історії образотворчого 

мистецтва Української академії мистецтва. Основні положення 

викладено у доповідях на міжнародних наукових конференціях - 

/Київ, 1994; Київ, 1995/ та всеукраїнських наукових конферен­
ціях /Київ, 1994; Київ, 1995/, опубліковано в тезах доповідей, 

в статтях у журналах та збірниках.
На захист винесено такі положення:

1. Художнє оформлення обкладинок першої третини XI століт­

тя - принципово нове явище в історії українського мистецтва. 

Воно активно розвивалося в цей період як окреме галузь мистець­

кої творчості.

2. В художній мові обкладинок відбито цілий кошлекс сти~ 

левих перетворень. Твори демонструють широку палітру течій та 

напрямів, які Існували в той час у загальноєвропейському та на­

ціональному мистецтві.

3. У зазначений період над створенням обкладинок працюва­

ли не лише професійні графіки, але й живописці, архітектори, 

художники театру, монументалісти. Вони збагатили художні можли­

вості графіки, піднесли українську книжкову графіку на високий 
мистецький рівень.

5

Z - 6 - M t



б

Структура роботи. Дисертація складається зі вступу, 
трьох розділів, висновків /162 с./, приміток /19 с./, бібліо­
графії /315 п./, альбом ілюстрацій с./.

ЗМІСТ РОБОТИ

У вступі обгрунтовано актуальність, нзукову новизну і 

практичне значення обрано! теми. Окреслено територію і хроно­
логічні рамки, визначено мету і завдання дослідження, його ме­

тодологічні засади. Висвітлено ступінь вивченості проблеми.
Перші розвідки про художні обкладинки названого періоду 

подано в статтях мистецтвознавців Ф.Ернста, В.Сочинського, 
Е.Голлербаха, П.Ковжуна, С.Таранушенка, надрукованих у часопи­
сах 1920-х років, здебільшого у журналі "БІбліОлогічнІ вісті", 

що видавався Українським науковим інститутом книгознавства 

/УНІК/. Грунтовними, хоча й невеликими за обсягом, є досліджен­
ня Ф.Ернста "Георгій Нарбут та нова українська книга" /К., 

1927/, стаття С.Таранушенка до каталогу "Виставки української 

книжкової графіки" Д., 1929/. Загальну картину.розвитку ново­

го графічного мистецтва подано в статтях 6 .Кузьміна, Д.Антоно­

вича, О.Сліпка-Мзскальціва, М.Драгана, С.Гординського, М.Вин- 

ницького; дослідження розвитку давньої української книги - в 
статтях С.Мзслова, М.№каренка, В.Модзалевського, М.І'олубця,

П.Попова; нової книги - в статтях П.Балицького, C.CTpeмова, 
Ю.№женка, А.Козаченка. Всі ці праці нині е дуже цінними з 
історичного погляду, крім того, вони не втратили C E O P -I мистецт­

вознавчої значимості. Дану роботу побудовано на цих підвалинах, 
збагативши новими відомостями, змінюючи підходи відповідно до 

сучасного погляду.
Нова хвиля Інтересу до зовнішнього оформлення книг та 

журналів випала на другу половину 1960-х років. Дослідження 
предмета відкривав стаття Л.Попової "Маловідомі сторінки Істо­

рії радянської книжкової графіки" /1967/. На цю тему Л.Попова 
написала розділ до 5 т. 6-томноІ "Історії українського мистецт­

ва", /К., 1967/. Ці праці, як 1 написаний А.В"юНиком розділ про 

графіку другої половини XIX - початку XX століття у 2-й книзі 

4 т. "Історії українського мистецтва" /К., 1970/, дають об"ем- 
ний фактичний матеріал, створюють загальну картину розвитку 

друкарської справи. Але вони не виявляють певних стилістичних 
течій. У наступні роки аналогічно написано статті О.Овдіенка,
В.Павлова, пертий розділ у книзі А.Шпакова "Художник І книга"



/К., 1973/. У цих роботах не розглядається творчість художни­

ків, які працювали у Львові та за межами України. Аналіз об­

кладинок було подано у дипломній роботі І.Чуліші "Становлення 
української радянської книжкової графіки. 1917-1934" /керівник 
П.БІлецький, КДХІ, 1967/. Значний внесок у розробку теми зроби­

ли статті Д.Горбачова "Обкладинки І титули української книги 

20-30-х років" /Советская графика. - М., 1974/, "Книжкове 
оформлення українського авангарду" /машинопис, 1989. - 19 с./.

Дослідження з Історії української книжкової графіки пер­

шої третини XX століття були значно доповнені монографічними 

розвідками творчості художників. Це передусім книги П.Білець- 

кого "Георгий Иванович Нарбут" /Л., 1985/ та В.Павловського 
"Василь Григорович Кричевський. Життя 1 творчість" /Нью-Йорк, 

1974/, а також статті С.БІлоконя, Р.Яціва, Л.Соколюк, О.РІпко 

та Ih ., які вийшли протягом 1980-90-х років.
Уявлення про художній процес названого періоду розширюють 

відомості, подані у книгах Д.Антоновича та Я.І̂драк, статтях

В.Маркаде, С.Гординського, В.Павловського, В.Поповича, М.Шкачд- 

рія, В.ЩербакІвського тощо, надрукованих за межами України.

Напрацьований поколіннями мистецтвознавців матеріал дозво­

лив зосередити увагу на аналізі конкретних робіт, внаслідок чо­
го зроблено узагальнюючі висновки. № прагнули, щоб ці виснов­

ки синтезували всі названі попередні дослідження. .
У першому розділі "Становлення образної системи книжково­

го та журнального оформлення в Україні у перші десятиліття XX 

отоліття" розглянуто історико-культурологічні фактори цього 

процесу, генезу художнього образу книги, пов"язану з розвитком 

стилю модерн.
Культура Київської Русі та культура українського барокко 

залишили прекрасні зразки мистецтва книги. Наприкінці ХУШ та в 

XIX столітті під впливом демократичних тенденцій і технічного 

розвитку книга в усій Європі здешевлювалася, замість коштовної 

оправи використовували обкладинки. У книжковому оформленні в 

названий період помітні дві течії: одна вела до максимального 

спрощення, друга тяжіла до надмірного графічного прикрашання.

В Україні ця доба була несприятливою для розвитку'книжкового 

графічного мистецтва, бо питання стояло про Існування націо­

нальної книги як такої.
У загальноєвропейському.процесі рух до відновлення висо­

кого художнього рівня книги розпочинався в Англії з діяльності

Я"

7
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У.Мзрріса. Наприкінці IIX - початку XX століття майстри стилю 
модерн присвячували свій талант декоруванню книги, вирішенню 
TI цілісного образу.

В Україні відродження художньої книги проходило досить по­
вільно, фактично нові зразки можемо знайти у журнальній 1 книж­

ковій продукції лише на початку І9ІО-х років. Але підвалини 

цього процесу закладалися раніше, у діяльності видавця-просві- 

тителя С.Кульженка та його сина В.Кульженка. Вони були одними 
з фундаторів художньо-ремісничої школи друкарсько! справи, за­
снованої 1903 року у Києві. Технічне удосконалення, високий 

рівень поліграфічного оформлення видання стали необхідним під­
грунтям для покращення книги.

Розквіт художнього оформлення книги в Україні пов"язаний 

з затвердженням у мистецтві нового світогляду, з розвитком 

Ідей стилю модерн. Цьому процесові сприяла поява численних лі­

тературно-мистецьких часописів, зокрема "Артистичного вісника" 

/Перемишль-Львів/, "Літературно-наукового вістиика" /Львів- 
Київ/, "Української хати" /K./, "Сяйва" Д./, "В мире ис­

кусств" Д./, "Лукоморья" /К./, "Музы" /К./, "Украинской жиз­
ни" /М./, "Труда и искусства" /X./, "Друга искусства” /X./, 
"Искусства и печатного дела" /К./, "Дзвону" /К./. He тільки 
зміст, але й сама зовнішність часописів відігравали вагону 

роль. Естетична програма модерну сприяла розвиткові графічного 

мистецтва, вага графіки значно збільшилася у національній ху­
дожній творчості.

Оформлення художніх журналів дало перші послідовно вит­

римані зразки стилю модерн в Україні. Журнал "В мире искусств" 

Д., 1907-10/ виходив з обкладинками Г.Бурданова та М.Картише- 

ва. Г.Бурданов подавав символічні сюжети, мова пройнята прим­

хою швидких накреслень. Поступово художник став більш витрима­

ним, він тонко грав можливостями мистецтва "чорного та білого". 
Юартишев створював віньєтки символістичного звучання. Пере­

глядаючи ці журнали, бачимо, як швидко І рішуче змінювалася ... 

пластйчна мова художнього оформлення - від багатослівного сим­
волізм до витриманої декоративної конструктивності. Ще стрім­
кішу зміну стилю оформлення демонструє журнал "Українська хата". 

Він в 1910 р. друкувався з обкладинками М.Самокииа - майстра 
реалістичної школи і М.Жука, який запроваджував стиль модерн.

У стилі модерн оформлено більшу частину названих журналів. 

Цілком декоративні мотиви в обкладинках подавали А.Середа
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/"Ояйво", 1913—14/ та О.Судомора /"Дзвін", 19ІЗ/. Найкращим 
зразком оформлення мистецького журналу в обкладинка Г.Золото­

ва до журналу "Искусство: Живопись. Графика. Художественная 
печать" /1913/, де прозорий символ знайшов бездоганно лаконіч­
ну форму втілення. Оформлення цього журналу мало високий есте­
тичний рівень. Журнал виходив з Ініціативи В.Кульженка t

С.Яремича, був значною мірою присвячений питанням художнього 

друку, новинам поліграфі!. Тут надруковано статтю О.Бенуа 

"Завдання графіки" /1910/. В журналі вміщено мистецтвознавчі 

праці з Історії стародруків, гравюри, численні репродукції..

Значний внесок у розробку теоретичних питань нового мис­

тецтва, книжкового зокрема, зробили й інші журнали. У художньо­
му процесі на зламі століть відбувалася переоцінка цінностей, 
був відкинутий розподіл мистецтва на високе й низьке, тобто 

"чисте" й ужиткове. У сферу Інтересу діячів культури потрап-.' 

ллють предмети побуту минулих століть. Журнал "Сяйво вміщує 
дослідження з історії декоративно-прикладного мистецтва та з 

етнографії. На початку XX століття народне мистецтво привертав 

увагу як взірець синтезу життя І художньої творчості, декора­

тивності 1 символіки. Звертаючись до народної творчості, митці 

і дослідники прагнули зберегти традиції національної культури.

В Україні цей період був взагалі пов"язаний з добою національ­

ного відродження, яке викликало у питців палке бажання повер­

нути високий рівень, що був властивий українській культурі в 

минулому. Взаємостосункам давнього і сучасного мистецтва, на­

родного і професійного, загальносвітового І національного при­

свячено дискусію на сторінках журналу "Украинская жизнь" /М .,  
1912-17/. Теоретичні роздуми не тільки закладали основи подаль­

шого спрямування розвитку української художньої культури, вони 
певною мірою відображали Існуючий стан речей.

Розглядаючи книжкову та журнальну графіку, створену в Ук­

раїні у першому десятилітті XX століття, т  можеш виявити дві 
головні лінії. Ix уособлює творчість таких майстрів, як М.Жук 
1 В.Кричевський. М.Жук повернувся в Україну у 1904 р. після 

закінчення Краківської академії мистецтв, він прагне прищепити 

книжковій графіці новітні форми європейського модерну. В пер­

ших книжкових роботах художник демонструє захоплення символіз­

мом, закоханість у декоративні форми, володіння; пластичними 

засобами модерну. Створюючи ескізи обкладинок до книг М.Коцю­
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бинського "Тіні забутих предків" /1912/ та "Листи до дружини" 
/1914/, М.Жук використовував етнографічні мотиви. Аналізуючи 

книжкову графіку М.Яука 1909-14 років, слід підкреслити, що 
художник творив у загальноєвропейсько̂ річищі стилю модерн, 

розвиваючи його національний український варіант.

Становлення національного варіанту модерну пов"язане з 

творчістю В.Кричевського. Справжньою подією у книжковій графі­

ці стала поява книг М.Грушевського "Ілюстрована історія Украї­

ни" /Київ-Львів, 1911/ та "Культурно-наиіональний рух на Ук­

раїні ХУІ-ХУП віків" /Київ-Львів, 1912/, оформлених В.Кричев- 
ським. Майстер доречно використовував графічні мотиви україн­

ських стародруків, подавав вишукану стилізацію відповідно ви­

могам нового смаку.
Графіка В.Кричевського репрезентувала кращі українські 

видання і за кордоном. Його обкладинка до книги В.Щербаківсь- 
кого "Українське мистецтво. І" /Відень, 1913/ е чудовим зраз­

ком використання мотивів українського народного мистецтва у 
книжковій графіці. Майстер спирається на семантичні коди дав­

ньої орнаментики, а з погляду пластичної мови прокладає шлях 

до нової образотворчості, яка матиме розвиток в українському 

мистецтві наприкінці 1910-х та в 1920-х роках.
У процесі розвитку української книги XX ст. важко пере­

оцінити роль Г.Нарбута. Вік був послідовним професіоналом кни­

ги. Його малюнки найбільш пристосовані для репродукування, ху­
дожник сам вибирав папір, формат, шрифти, визначав місце текс­

ту 1 художніх елементів, створював синтетичний художній образ 

книги. Через творчість Г.Нарбута пролягав шлях від книжкової 
графіки модерну до типографіки 1920-х років. У передреволюцій­
ні роки Г.Нарбут оформлював петербурзькі видання, присвячені ... 

Україні. В цих роботах позначилося його захоплення українським 
мистецтвом ХУП-ХУШ ст., зацікавленість геральдикою, любов до 

архітектури. Особливу увагу майстер приділяв шрифтам. У мис­
тецтві книги Г.Нарбут легко івпевютзв"язав сучасність з над- 
б'анкям минулих століть. До відновлення високого рівня україн­

ської книги він, фактично, йшов тим же шляхом, що І В.Кричев- 
ський, хоча в Інших умовах і зі значно більшим досвідом суто 

книжкової роботи.

Кращі твори книжкової графіки перших'десятиліть XX ст.



I I

засвідчують певну тенденцію підвищення художнього рівня полі­

графічних видань. Але вони були поодинокими, нова українська 

графічна школа тільки формувалася. Відчувалася відсутність ви­
щого національного мистецького освітнього закладу. На зламі 

XIX I XX століть не лише в Україні, але й у колі європейських 

майстрів гостро постало питання про національні художні тради­

ції і школи. У мистецької̂ житті цього періоду помітні певні 

закономірності - зростав тяжіння до загальноевгопейської Інте­

грації, водночас ясно окреслюється Індивідуалізація центрів 
художньої освіти 1 творчості. Віхою у культурному процесі в 

Україні став 1917 рік, народження Української народної респуб­

ліки створило умови для заснування Української академії мис­

тецтв.
У другому розділі "Стилістичні особливості графічної шко­

ли в Україні 1917-20-х років" розглянуто головні засади та 
орієнтацію графічної освіти в УАМ, проаналізовано провідні 

напрями розвитку художньої обкладинки, витоки яких пов"язанІ 

з творчістю викладачів УАУ.

1 Українська академія мистецтв виявилася конденсатором 

творчої енергії у національному художньому процесі 1917-20-х 

років. Художники, яким довелося стати фундаторами нової Акаде­

мії, навчалися в Парижі, Монхеиі, Кракові, Петербурзі. При 

всіх . розбіжностях поглядів і позицій їм було притаманне спіль­

не прагнення - поєднати національні традиції мистецтва з нови­

ми відкриттями європейських художніх течій. УАМ було створено 
за системою Індивідуальних майстерень, викладачами стали відо­

мі митці: 0.Мурашко, Ф.Кричевський, М.Бурачек, А.Маневич, 

В.Кричевський, М.Бойчук, Г.Нарбут, М.Жук /чотири останні зай­

малися книжковою графікою/. №йстернею графіки керував Г.Нарбут.

Система художньої освіти в майстерні Г.Нарбута зорієнтова­

на насамперед на книжкову графіку. Робота студентів починалася 
з копіювання шрифтів, що було ключем до засвоєння специфіки 

графічної мови. Наступний етап - проектування обкладинок, де 

композиційне завдання полягало в пов"язанні шрифту, орнаменту, 

зображення. Робота над темою вимагала вивчення художніх пам"я- 

ток, аналізу історичного стилю, пластичної мови тої чи іншої 

доби. На останньому етапі роботи Г.Нарбут працював разом з уч­

нями, молоді художники могли безпосередньо опановувати його 
прийоми малювання.

З*
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Учнями Г.Нарбута по майстерні були Ага, І.Адамська,

М.Бурк, Л.Лозовський, Р.ЛІсовський, М.Кирнарський. Розподіл 

студентів по майстернях не обмежував можливості переходити до 

інших майстрів, користуватися їхніми порадами. Так, Л.Лозов­
ський відвідував майстерні В.Кричевського у 1918 p., Г.Нарбу­

та - в 1918-20 pp., М.Ьойчука та В.№ллера - в 1920-21 pp.
Графіки, чиї твори стали окрасою книжок та журналів 20-х 

років, здобували освіту в УАМ у майстернях В.Кричевського 
/Т.Бойчук, В.Кричевський /син/, Р.Лісовський, І.Падалка, С.По- 
жарський/ та М.Бойчука /І.Пацалка, Т.Бойчук, О.Сахновська,
О.Рубан, С.Пожарський, Л.Хижинський/. Ці факти дають підставу 

розширити традиційне уявлення про графічну школу 1917-20-х ро­

ків як тільки майстерню Г.Нарбута.

М.Бойчук і В.Кричевський зверталися до книжково! графіки 

як майстри стилю модерн, що прагнули створити синтетичне мис­

тецтво. Лекції В.Кричевського починалися з мистецтвознавчого 

аналізу українського мистецтва, зокрема народного. Особливу 

увагу він приділяв орнаменту, наголошуючи на взаємодії в ньому 

різних традицій, розглядаючи семантику мови; звертав увагу на 
те, що пластика орнаменту е абстрактним матеріалом з ліній та 

плям, зрівноважених на площині, підпорядкованих загальному рит­

мові . Орнамент в оформленні обкладинок мав широке застосування 

у 20-х роках XX ст. ...
М.Бойчук відкривав студентам художню цінність примітиву, 

що мав у ообі риси іконності, поєднував проторенесансну систе­
му художнього творення образу з мотивами народного мистецтва.

На теоретичних і практичних заняттях М.Бойчук підводив учнів 

до усвідомлення ними впливу лінії та форми на емоційно-психіч­
не сприйняття глядачем художнього образу.

"Школою" для нової генерації графіків стали такі постаті, 

як Г.Нарбут, В.Кричевський, М.Бойчук зі всією широтою їхніх 

мистецьких поглядів і творчих прийомів. При всіх відмінностях 

особистого творчого шляху у цих майстрів були певні спільні 

худбжгіі підходи та ідеї. Насамперед це відчуття вагомої ролі 
книжкової графіки у плинному житті, розуміння спроможності !! 

впливати на широкі маси. Художників надихала мрія відродити . 

високий статус мистецтва у суспільстві, який воно мало у давни­
ну. Взірцем для них було народне мистецтво, яке зберігало в со­
бі первісний синкретизм.
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Спільним для названих майстрів е аналітичне ставлення до 

форми, концептуалізм у підході до пластичних завдань. Вони за­

провадили в майстернях УАМ систему художньо! освіти, аналогіч­
ну тій, що запанувала згодом у школі Баугауз. Головний І! прин­

цип полягав у тому, що робота студента починалася нз з натурно­

го малюнка, а із засвоєння специфіки матеріалу, в якому йому 
доведеться працювати, з оволодіння законами і засобами образо­

творчого мистецтва /аналіз пам'яток, робота в техніці, компо­
зиційні вправи/. Засновниками ново! графічної школи в Україні 
стали майстри, які пройшли через стиль модерн, що багато в чо­

му обумовило характерні риси графіки 1920-х років.
1 Особливу привабливість Для молодої генерації українських 

художників мали твори Г.Нарбута. В його київських роботах плас­

тична мова поступово змінювалася порівняно з попередніми, пе­

тербурзькими. № можемо відчути ті впливи, яким він тою чи Ін­

шою мірою підпадав. Це захоплення народним українським мистецт­

вом, засвоєння прийомів примітивізму, використання засобів фу­

туризму. Г.Нарбут геніально трансформував, з"еднував різні 

напрями 1 стилі, надавав їм індивідуальної експресії. Твори 

художника 1919-20-х років позначені найвищим спрощенням мови 
і синтетизмом. У них виявилося тяжіння до геометризації.форм, 
до чіткої ритмізації ліній, до зрівноваженості всіх елементів 
на площині, окресленій рамою.

Термін "Нарбутова школа" існував як звичайно зрозумілий 

в українському мистецтвознавстві 1920-х років. Творці нарбу- 
тівського напряму, які працювали над створенням нового типу 

національної книги, зверталися перш за все до української ба- 

роккової книги, переймаючи композиційні схеми оформлення, вив­
чаючи шрифти та орнаменти. Традиціоналізм цього руху перегуку­

вався з творчістю У.Afoppica, течівю "типографічного відроджен­

ня" в Англії, з роботами "шрискуоников" молодшого покоління 

в Росії. Нарбутівців цікавила орнаментація інкунабул, рукопи­
сів, а такок витворів декоративно-прикладного мистецтва. У вив­

ченні народно! творчості позначилося прагнення оволодіти осно­
вами національно! образотворчої культури.

Інтерес до орнаментації пов"язаний не аби якою мірою з 

тяжінням до декоративного стилю, що притаманне мистецтву мо­
дерну. В українській книжковій графіці 1920-х років ці власти­
вості були переосмислені, набули ново! якості під впливом ар­
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хаїзуючої тенденції авангардизму. До первое іуислєння старих 

шрифтів, орнаментів, композицій художники нарбутівського нап­
ряму підходили з різних формотворчих позицій. їхня образотвор­

ча мова була чутливою до мистецьких шукань, у творах помітні 

впливи різних художніх напрямів - футуризму, примітивізму, 

експресіонізму> кубізму, конструктивізму, хоч визначальними 
залишалися традиційні мотиви.

В д и с е р т а ц ій н ій  роботі зроблено глибокий аналіз пластич­
ної мови книжкових та журнальних обкладинок 1920-х років таких 

художників, як М.Кирнарський, Л.Лозовський, Р.Лісовський, 

П.Ковжун, М.Ьутович, що дозволяв аргументувати сфор̂льоване 

вище твердження. Серед книжкових обкладинок 1920-х років в чи­
мало творів, які належать до нарбутівської течії. Це роботи 

таких майстрів графіки, як М.Яук, І.Падалка, А.Страхов, О.Ма- 
ренков, С.Конончук, В.Січинський, і .Мззалевськиіі, А.Середа,

О.Судомора, Ю.Мхайлів, Т.Москалева, Я.Фартух, В.Дядинюк.
Нарбутівськин підхід до переосмислення традицій у книжко­

вій графіці був близьким до методів М-Бойчука та його учнів. 

Захоплені ідеєю творення національного мистецтва на основі 

спадщини минулого, вони зверталися до Іконопису, старої гравю­
ри, вибійки, лубка. В 1917-18 роках "робітня Бойчука" оформи­

ла кілька книяок на замовлення черкаського видавництва "Сіяч", 
Т.Бойчук та І.Падалка створили обкладинку до дитячого журналу 

"Барвінок" /1919/, де малюнок нагадує лубочну гравюру.

Народна картинка стала взірцем для І.Падалки в оформлен­

ні обкладинок численних книг. Наприкінці 1920 - початку 1930-х 
років він створив ксилографічні ілюстративні обкладинки, в у 
нього й роботи, виконані за вимогами конструктивізму, суто 

шрифтові обкладинки.
Учні М.Бойчука - С.Пожарський та Л.Хижинський йшли шляхом 

мистецтва функціоналізму, але водночас з роботами, де викорис­

тано тільки набірні типографські елементи, з'явилися 1 зобра­

жальні обгортки. У книжковому оформленні Л.Хижинського позна­

чилося його захоплення ксилографією.
Від примітивізму у книжковій графіці йшов І М.Алексввв. 

Він не був учнем ні Г.Нарбутя, ні МЕойчука, але вплив їхньої 
творчості помітний. В працях кінця 1920-х років він віддавав 

перевагу лаконічному малюнку, який імітував дереворит.
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Перехід від примітивізму до функціоналізму- відчутний, у 
книжкових роботах П.Холодного, який вважав своїм вчителем

В.Кричевського.
В 1920-1 роки В.Кричевський продовжив працю в царині 

книжкової графіки. В його обкладинках цього періоду є ознаки 

різних течій: традиціоналізму, примітивізму, експресіонізму, 
реалістичного мистецтва. Художник не маніфестує один стиліс­

тичний кзпрям попри всі інші, хоча в кожній окремій роботі е 

бездоганна послідовність. Новою віхою у книжковій графіці ста­
ли конструктив!стичні твори В.Кричевського. У цьому напрямі 

він йшов від фігуративності до аналітичної роботи з самою пер­

шоосновою книги - з графемою літери. Композиції ряду книжок, 

виконані на початку 1930-х років для харківського видавництва 

"Рух", побудовані виключно на шрифті, де кожна літера уподіб­

нена до якоїсь геометричної фігури.
У третьому розділі "Основні напрями розвитку української 

книжкової та журнальної графіки /обкладинки/ 1920-х - початку 

і930-х років" на матеріалі творчості провідних митців проана­
лізовано новий етап еволюції художньої мови, визначено впливи 
на пластичну мову книжково? графіки Інших видів мистецтва, роз­
глянуто суспільний резонанс щодо високого підйому мистецтва об­

кладинки, а також наслідки ідеологічного втручання держави у 
розвиток мистецтва.

В 1920-1 роки яскравим явищем в оформленні української 

книги стали роботи конструктивістів, які охоче працювали в цій 
галузі, що відповідало їхньому прагненню активно форі̂урати жит- 

теве середовище. В композиціях обкладинок вони ставили за мету 

досягти рівноваги сил, що стали формою, які взаємно себе обу­

мовлюють, розвиваючись то в гармонійних, то в протилежних рит­
мах. Головними ставали відносини геометричних форм. Розвиток 
раціональної естетики докорінно заперечував декоративно-орна­

ментальну стилістику модерна.

До конструктивізму належить більша частина творів В.Єрш- 
лова. Але є серед його робіт обкладинки з кубістичниш та суп­
ре матичними композиціями. Від мистецтва плаката художник прино­
сить в обкладинку яскраву фарбу, контрастні кольорові сполучен­

ня. Шукаючи нові шляхи, В.Єрмилов на межі 1920-30-х років зас­
тосовував фотографії, фотомонтаж.

Для українських видавництв обкладинки в дусі конструкти­

візму створили В.ТатлІн і К.Малевич. Це був епізод, але те, що
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вони звернулися до книжково! графіки саме в Україн!, говорить 

про рівень і значення тут цього виду мистецтва. Роботи відомих 

дайстрів не були поодинокими, в українській книжковій графіці 
конструктивістський напрям створювала ціла плеяда художників.

До не!, крім В.Кричевського та В.Єрмилова, належали В.№ллер,

H.Генке-№ллер, Г.Цапок, Г.Фішер, А.Петрицький. Окремі роботи 

за естетикою конструктивізму виконали А.Страхов, І.Падалка ,
I.Плещинський, С.Гординський. В дисертаційній роботі проаналі­

зовано художню мову обкладинок названих майстрів, обгрунтовано 

думку про високий рівень творів, які відносяться до конструкти­

візм/.
Конструктивізм у зовнішньому оформленні книги суттєво роз­

винув сшк щодо сприйняття типових елементів типографського на­

бору, до шрифту, до.мінімальних засобів творення художнього об­
разу. Але в самому методі ховалася небезпека уніфікації, стан­
дартизації художнього мислення. На початку 1930-х років конст- 

руктивістичне рішення нерідко перетворювалося на шташ, відчут­

ні хиби, прояви "старіння". Вичерпавши на певному етапі можли­

вості абстрактних форм, конструктивісти повернулися до ф,!тур&- 

тивнооті. Найпривабливішою для них на цьому шляху була фотогра­
фія, яка вводилася до конструктив !етично І кошозиції.

До конструктивізм наприкінці 1920 - початку 1930-х років 

прийшов А.Петрицький. Для картини розвитку української обкла-. 

динки 1920-30-х років шлях А.Петрицького, що поєднував у ..своє не 

мистецтві різні стилістичні напрями та течії, є показовим. Пер­

ші книжкові спроби майстра пов"язані з футуризмом. Оформлюючи 

збірки поезій М.Семенка, художник пародійно обігрував скоропис 

ХУЇЇ століття. Створюючи оформлення журналу "Нове мистецтво" у 

1926-27 роках, він.насичував його футуристичною динамікою І 
конструктивістським лаконізмом. В оформленні журналу "Нова ге­

нерація1' 1930 року художник тяжіє до підкресленого аскетичного 

поліграфізиу. На початку 1930-х років А.Петрицький повертається 
до фігуративного зображення, але наповнює його новою експресівю 

у малюнку та кольорі. Художня мова робіт цього періоду синтезуе 

риси примітивізму, емблематизм плаката, аналітизм 1 декорати­

візм.
Багато в чому близькими до А.Петрицького були книжкові 

праці львівського графіка C .!ординського на початку 1930-х ро­

ків. Майстер віддавав належне конструктивізмові, його захоплю-
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вали роботи художників нарбутівського напряму. З А.Петрицьким 
його зблизила здатність перетворювати книжкову обкладинку на 

театр пластичних засобів. Художник обігрував контрастний, рух 

кольору, геометризував усі елементи, працював з силуетом, по­

єднував декоративізм і конструктивність, використовував засоби 

плаката.
Художній плакат пореволюційної доби був найактивнішим 

з видів мистецтва за своїм впливом на глядача, кількісним роз­

повсюдженням. Пластичну мову плаката було розраховано на сприй­

няття здаля. Автор вибирав яскраве суцвіття фарб ,.обмежену. 

кількість форм, лаконічний текст, набраний великим шрифтом, рит­
мічно 1 декоративно пов"язаний з зображенням в едине ціле. Небу­

вале до того кількісне зростання книжкових та журнальних видань 

у 1920-1 роки змрувало художників звертатися у оформленні об­
кладинок до засобів плаката.

У галузі книжкового оформлення активно працювали відомі 

художники-плакатисти О.Маренков та А.Страхов. О.Маренков від 
плакатних засобів наближався до функціоналізму, його роботи 

кінця 1920-х років позначені аскетизмом. У книжковій графіці 

А.Страхова помітні впливи різних майстрів українсько! книги, 

привабливиш для нього були прийоми нарбутівців, конструктивіс­
тів. Переглядаючи його велику графічну спадщину, приходимо до 

висновку, що майстер надавав перевагу ілюстраційній обкладинці. 

Засвоєння національних традицій, декоративних засобів плаката, 

прийомів конструктивізму, приводить А.Страхова до синтезування 
Ix на основі реалістичного образу. Наприкінці 1920-х - початку 
1930-х років XX століття до подібних трансформацій пластично! 

мови підійшло багато художників, як молодих, так 1 досвідчених.
В українській книжковій графіці тяжіння до пластичних екс­

периментів співпадало зі зверненням до традицій у таких худож­

ніх явищах, як нарбутівська течія, бойчукізм. У ситуації 1930-х 
років синтез відбувався на іншому грунті, на основі реалізму.
Над зображальною обкладинкою, мова яко! відповідала вимогам реа­

лізму, але ще утримувала формальні здобутки новітніх течій, то­

ді працювали випускники Київського та Харківського художніх Інс­
титутів, а також відомі майстри: М.Котляревська, Г.Пустовійт,

Б.Бланк, М.Фрадкін, Й.Дайц, Д.ШавикІн, Г.Бондаренко, О.Довгаль, 

Б.ФрідкІн, Л.Каплан, С.Налепинська-Бойчук, О.Сахновська, 0.Ру­

бан, В.КасІян, Т.Мэскалева, П.Халко-Титаренко, Д.Л(>п1 н, Я.Фар­

тух, Б.Крюков, Я.Леус, Г.Золотов; I 1 ,, V\ ' "
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Графіка, мистецтво книжкового оформлення широко експонува­

лися на виставках в Україні, за кордоном. Відбувався процес ус­
відомлення значення української графічної школи у національно­

му, світовому художньому житті. Але в радянській Україні зрос­

тала ідеологізація та політизація мистецтва, набувала сили пос­

танова ЦК ВКП/б/ "Про перебудову літературно-художніх організа­
цій" /від 23 квітня 1Э32 р./. Утверджувалася система соцреаліа- 

JW, яка перекреслювала у мистецтві існування всіх інших "ізмів". 
У розвитку книжкової графіки помітним стяв злам, завершився 

певний етап.
У висновках узагальнено основні положення 1 сформульовано 

підсумки дослідження. Художнє оформлення обкладинки першої.тре­
тини XX століття являв собою якісно новий період розвитку IUMC- 

тецтва книги, в принципово новим явищем в історії українського 
мистецтва. Відродження художнього образу книги в цей період 

тісно пов"язане зі зміною світовідчуття та естетики. №йстри 

отилю модерн поставилися до книжкового оформлення, до обкладин­

ки як до самостійної й повноцінної художньої галузі. .

Переоцінка естетичних якостей виробів народних.ремесел, 

примітиву, ікони, мистецтва барокко відіграла вагому роль у 

розвитку нового графічного мистецтва. Прагнучи визначити місце 

української культури у світовій історії, митці цікавилися дану- 

лим, аналізуючи взаємовідносини і впливи, засвоювали художні 

надбання сучасності. Інтернаціоналізація світового художнього 

процесу, яку несли з собою нові стилістичні напрями, співпадала 

з рухом до національного мистецького самоствердження.
У процесі становлення і розвитку нової української графіч­

ної школи важливе місце належить Українській академії мистецтв. 

Художня обкладинка набирала мистецьких якостей від початку XX 

століття, досягла блискучих результатів у 1920— і і суттєво 

трансформувалася на початку 1930-х років.

У художньому оформленні книг та журналів, що виходили в Ук­

раїні у першій третині XX століття, відбилися різні загальноєв­

ропейські течії - модерн, примітивізм, футуризм, кубізм, експрег- 

сіонізм, конструктивізм, функціоналізм, реалізм, традиціоналізм, 

неокласика. Послідовна еволюція стилю у творчості кожного худож­

ника сполучалася з одночасним існуванням різних манер. У цьому 

виявилася особливість розвитку національної книжкової графіки, 

як і в тому, що синтезування формальних принципів різних стиліс­

тичних напрямів мало місце в одній окремій роботі. Своєрідність
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пластичної мови виникала у застосуванні традиційних мотивів І 
авангардових засобів творення образу. Художня мова книжкових 

та журнальних обкладинок вказаного еріоду відбивав складну 
взаємодію давнього і сучасного мистецтва, народного і професій­

ного, загальносвітового і національного.
У галузі книжково! графіки названого часу працювали худож­

ники різного мистецького фаху, збагачуючи ?! художні засоби. 
Обкладинки, як продукція масового тиражу, в свою чергу, створю­

вали певний контекст, в якому виникало те чи інше мистецьке 

явище.
Книжкова та журнальна обкладинка першої третини XX століт­

тя в Україні досягла високого художнього рівня, виявилася як 

багатогранний культурний феномен, стала визначним явищем в Ic- 

торі! українського мистецтва.
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Лагутенко О. А. Украинокая книжная и журнальная обложка 

первой трети XX века /Отидиотические особенности художествен­

ного явыка/.
Диссертация на соискание ученой степени кандидата искуо- 

отвовнания по специальности 07.00.06 - изобразительное ис­

кусство. Украинская академия художеотв, Киев, 1096 г.

В работе рассматривается развитие украинской книжной гра­

фики в контексте общеевропейского художественного процесса 

конца Xl X-нач. XX века, определяются стилистические черты, при­

сущие художественным обложкам первой трети XX века. Проводит­

ся анализ культурологических тенденций, определивших становле­

ние и развитие новой графической школы, анализ творческих кон­

цепций ее ведущих мастеров. Рассматриваются малоизвестные про­

изведения мастеров украинского искусства, чье творческое нас­

ледие плохо сохранилось.
Ключові олова: образний мотив, пластична мова, отилютич- 

Ht особливості.

Lagutenko О. A. Ukrainian book and Journal oover of the 

first third of XX oentury /Styllstlo peculiarity of the 

artistic language/.

Thesis for oandidate degree oorrpet11Ion. Speolallty

07. 00. 06 - Fine Arts. Ukrainian Aoademy 

of Art, Kiev, 1996.

In the work considering the development of Ukrainian book 

grafio in oontext of generally European process of late 

XlX-beginning XX oentury, determing the styllstlo features, 

whioh peculiar to artlstlo covers of the first third of XX 

oentury. Is being build anal is of the oulturelogloals 

tendenois, whioh determined formation and development of the 

new graflos sohool, analis of basio creative oonoept.jns its 

leading masters. Considering the unknown works of Ukrainian 

arts masters, whose oreatives heritage preserved bed.

Key words: figurative motif, plastio language, styllstlo

peoullarlty.
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