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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

I

А К Т У А Л Ь Н ІС Т Ь  Т Е М И . С учасн е м и стец тв о зн ав ств о  
ставить за мету комплексний підхід до вивчення як нових, так і 
традиційних мистецтвознавчих проблем, що дозволяє по-новому 
осмислити навіть теми, які здавалися достатньо дослідженими. Саме 
та к а  сучасна інтерпретація проблем и становлення нім ецького 
пейзажу пропонується в даній роботі. Пейзаж як найменш соціально 
детермінований жанр дає найбільш адекватне відображення картини 
світу, що може бути осмислена лише крізь призму духовних прагнень 
та  пош уків певн ої епохи. В ивчення проблем и виникнення та 
еволюції пейзажного жанру через пульсації духовного життя хоч і 
не є принципово новим, набуває великої актуальності у контексті 
процесу гуманізації освіти та науки. Сучасній науці з її прагненням 
до конструювання концептуальних культурологічних комплексів 
притаманний цілісний підхід до вивчення проблематики різних сфер 

. духовного життя. Комплексний аналіз ренесансного пейзажу в 
н ац іо н ал ьн о м у  в а р іа н т і, що враховує всі асп екти  проблем и 
формування жанру, є завданням даної роботи.

В час тотального занепаду природи і глобалізації екологічних 
проблем історія підказує вихід з екологічної кризи через світоглядну 
переорієнтацію. Саме через пейзаж, що розуміється як величне ціле, 
де абсолю тну цінність має кож на м ікроструктура, виріш ується 
протиріччя між людиною і світом. Пейзаж у містико-пантеїстичному 
розумінні -  активний засіб духовного очищення. Тому звернення 
до німецького пейзажу перш ої третини XVI століття не втрачає 
актуальності в наш час, коли особли вого  драм атизм у набуває 
ситуація відчуження людини від природи.

В исвітлення світоглядних засад  н ім ецького  пейзаж у, що 
являють собою складний сплав християнських ідей та язичницьких 
п ан те їсти ч н и х  уявлен ь , ви зн ач ає  ш ляхи вивчення проблем и  
в и н и кн ен н я  і с тан о в л ен н я  ж а н р ів , зо к р ем а  п ей заж н о го , у 
вітчизняному мистецтві.

Німецький пейзаж, хоч і є явищем цілісним та унікальним за 
своєю специфікою, ще й досі не визначений у контексті залежності 
худож ньої мови та стилістики від світогляду. Важливість цього 
д о сл ід ж ен н я  п о л ягає  не лі^ш^-у -зв ер н ен н і-д о  мал-»вивченої
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проблематики мистецтва, але й у збагаченні арсеналу стилістичного 
аналізу в контексті світоглядних впливів.

Нарешті, актуальною є проблема виникнення нового жанру 
в ум овах  д о к о р ін н о ї перебудови  с в іто гл я д у . Р екон струкц ія  
минулого, особливо такого важливого його аспекту, як духовне 
життя, є активним засобом позитивної зміни сучасності, визначення 
шляхів подолання духовного занепаду.

О Б 'Є К Т О М  Д И С Е Р Т А Ц ІЙ Н О Ї РО БО ТИ  є живописні та 
графічні твори німецьких художників перш ої третини XVI CT., які 
зберігаю ться в зарубіж них та вітчизняних колекціях, зокрем а, 
акварелі, малюнки та гравюри А. Д ю рера, живописні та графічні 
тв о р и  JI. К р а н а х а  С т а р ш о го , м ай стр ів  Д у н ай сь к о ї ш коли 
(А . А л ь тд о р ф ер а , В. Г у б ер а, М а й с т р а  “ Іс то р ії Ф р ід р іх а  та  
М акси м іл іан а”). Т ипологічно бли зькою  дунайцям  є творчість 
Г. Вертінгера, Й. Брея, Г. Лея М олодшого, У. Графа та Н. М. Дейча. 
Різні інтерпретації національної моделі пейзажу дають Г. Бальдунг 
Грін, Г. Бургкмайр та М. Нітхарт-Готхарт (Грюневальд).

П РЕ Д М Е Т О М  Д О С Л ІД Ж Е Н Н Я  є становлення пейзажу як 
жанру у складних зв ’язках, що виникаю ть між мистецтвом та 
р е а л ь н іс т ю , зо б р аж ен н я м  п р и р о д и  та  к а р т и н о ю  св іту , що 
наповню є пейзаж новим змістом та зумовлю є особливості його 
сти л істи ки . Д о сл ідж у ється  так о ж  к оло  проблем , п о в ’язаних 
б езп о сер ед н ь о  із ф орм уван н ям  н о в о го  св іто гл яд у , а сам е 
секуляризація та  гуманізація мислення, десакралізація наріжних 
світоглядних понять. Ренесансне світосприйняття формує нову 
художню мову мистецтва, зокрема, ж ивописного та графічного 
пейзажу, специфіка якої досліджується у цій роботі.

М ЕЖ І Д О С Л ІД Ж Е Н Н Я . У роботі розглядаються переважно 
живописні та графічні твори німецьких художників, в яких присутнє 
зображення природи. Хронологічні межі дослідження -  кінець XV -  
перша третина XVI ст. В цей період розширюється соціальна база 
нового гуманістичного світогляду. У XV ст. лише закладаються 
п ідвали н и  н о во го  св ітобачен н я  і р о б л яться  перш і кроки  до 
опанування реального світу в мистецтві. На початку XVI ст. цей 
проц ес а к ти в ізу ється  і за 25 -  ЗО р о к ів  п р о х о д и ть  стад ію  
інтенсивн ого  р озви тку , яка р ап то во  обри вається  трагічни м и  
історичними подіями.
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з
С ТА Н  В И В Ч Е Н О С Т І Д О С Л ІД Ж У В А Н И Х  П РО БЛ ЕМ . 

Н ім ецький ж ивописний та  граф ічни й  пейзаж  має серйозних 
д о сл ід н и к ів , п роте  п р ак ти ч н о  ж одн а п р ац я , що стосується  
безпосередньо німецького ренесансного пейзажу, не розглядає 
зо б р аж ен н я  п ри роди  у ф окусі уявлень про  св іто б у д о в у , де 
перетинались би історичні, соціальні та світоглядні чинники. Але 
саме високий рівень вивченості н ім ецького  пейзажу в межах 
кл аси ч н о ї м и стец твозн авч о ї тр ад и ц ії дає м ож ливість вільно 
оперувати фактографічним матеріалом і дозволяє запропонувати 
більш складний погляд на проблему формування нового жанру в 
ко н тексті р ен есан сн о ї кар ти н и  св іту . Т ом у з точки  зору  
проблематики даної роботи найбільш важливими уявляються ті 
джерела, що розкривають сутність містико-пантеїстичної естетики. 
Вибудові цілісної концепції німецького пейзажу сприяють окремі 
теоретичні дослідження в галузі перспективи, просторових рішень, 
вивчення категор ії св ітла, але здебільш ого ці дослідж ення не 

'екстраполюються на німецький пейзаж. Автор даного дослідження 
ставить за мету заповнити цю лакуну в мистецтвознавстві.

М ЕТА  Д О С Л ІД Ж Е Н Н Я  полягає у всебічному вивченні 
німецького пейзажу як носія нової ренесансної картини світу та у 
встановленні зв’язків між духовними пошуками у Німеччині в епоху 
Відродження та образом природи у живописі та графіці.

Виходячи з цього, висуваються такі завдання:
• визначити історичний фон виникнення нового світогляду у 

Німеччині в епоху Відродження;
• проаналізувати світоглядні засади німецького пейзажу;
• простежити еволюційні зміни в світогляді епохи Відродження 

в ід н о сн о  сер ед н ь о в іч н о ї кар ти н и  св іту , а так о ж  проц ес 
формування нового реалістичного відображення світу;

• розглянути німецький графічний та живописний пейзаж як 
відбиток філософських, соціокультурних та морально-етичних 
прагнень епохи;

• висвітлити такі важливі з точки зору поставленої проблеми 
асп екти  н ім ец ького  пей заж у, як й ого  язи чн и ц ькі корен і, 
символіка, міра реальності, особливості емоційного забарвлення;

• проаналізувати  стилістику нім ецького пейзажу в контексті 
специфічності його концепції.



Т Е 0 Р Е Т И К 0 -М Е Т 0 Д 0 Л 0 Г 1 Ч Н 0 Ю  О С Н О В О Ю  Д О С ­
Л ІД Ж Е Н Н Я  є синтез культурологічного та мистецтвознавчого 
п ідход ів  до ан ал ізу  п редм ету . У р о б о т і н ад  д и сер тац ією  
використовувалися такі методи теоретичних досліджень:
• історичний метод (аналіз процесу формування нового ренесансного 

світогляду та  його впливу на становлення ж ивописного та 
граф ічного пейзажу; виявлення внутрішніх закономірностей 
процесу еволюції німецького пейзажного жанру);

• системний підхід (вивчення і систематизація літературних та 
м истецтвознавчих дж ерел, музейних експонатів, залучення 
с п ец іал ь н и х  д о сл ід ж ен ь  із сум іж н и х  о б л а с т е й  зн а н ь ; 
комплексне дослідження світоглядного підгрунтя німецького 
п ей заж н ого  ж анру; встан овлен ня сти л істи чн о ї специфіки 
німецького живописного та графічного пейзажу як стадіально 
унікального явища);

• іконологічний метод (багаторівневий аналіз семантики творів із 
врахуванням локальних особливостей мотивів та засобів виразності).

НАУКОВА НОВИЗНА роботи полягає, насамперед, у новому 
підході до вивчення теми. Вперше проблема виникнення пейзажного 
жанру в німецькому мистецтві висвітлюється комплексно із врахуванням 
таких важливих аспектів, як соціокультурне середовище, світоглядна 
база, особливості становлення жанру як діалектичного процесу.

Вперш е зап р о п о н о в ан и й  ком п лексн и й  ан ал із  арсен алу  
стилістичних засобів, адекватних своєрідній концепції німецького 
ренесансного пейзажу, а саме: законом ірностей ком позиційної 
побудови німецьких графічних та живописних краєвидів у контексті 
ідейного навантаження, міри реальності краєвидів, багаторівневості 
символічних структур у пейзажі та специфіки емоційного сприйняття 
традиційних категорій. Вперше проаналізовані еволюційні зміни в 
зображенні природи протягом першої третини XVI ст.

У дисертації вперше розглядається питання про стадіальну 
неповторність німецького пейзажного жанру епохи Відродження, 
що знаходить відображення у специфіці містико-пантеїстичного 
о б р азу  п р и р о д и , х ар ак тер и сти к и  я к о го  вперш е д етал ь н о  
ан ал ізу ю ться  у д ан ом у  досл ідж ен н і. У д и с е р та ц ії о тр и м ал а  
подальший розвиток проблема видової та тематичної диференціації 
пейзажного жанру.
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ПРА КТИ ЧН Е ЗНА ЧЕН Н Я ОТРИМ АНИХ РЕЗУЛЬТАТІВ. 
В результаті проведеної дослідницької роботи були узагальнені та 
синтезовані окремі відомості, що стосуються становлення пейзажного 
жанру в німецькому образотворчом у мистецтві перш ої третини 
XVI ст., а також окреслене та проаналізоване широке коло питань, 
пов’язаних із особливостями його ідейного підґрунтя, історичного 
контексту, типологічної цілісності, стилістичної своєрідності.

Результати дослідж ення можуть скласти окремий розділ 
“ Історії німецького ренесансного мистецтва” , а також можуть бути 
використані істориками та теоретиками мистецтва, культурологами 
в системі аналогічних досліджень. Матеріали дисертації можуть бути 
введені в лекційні курси та застосовані для вирішення екологічних 
проблем та проблем гуманізації соціокультурного процесу.

ВП РО ВА Д Ж ЕН Н Я РЕЗУ Л ЬТА ТІВ  РО БО ТИ . Результати 
дослідження використано при розробці лекційного курсу “ Історія 
за х ід н о єв р о п ей сь к о го  м и стец тва  епохи В ід р о д ж ен н я” у

> Рівненському інституті сл о в’янознавства К иївського інституту 
“Слов’янський університет” для спеціальності “М истецтвознавство” 
(7.020504) дан ого  вузу (№ 229 від 10.09.1999) та  впровадж ено 
автором у навчальний процес протягом 1996 -  1997, 1997 -  1998, 
1998- 1999 навчальних років.

А П Р О Б А Ц ІЯ  Р О Б О Т И . Д исертац ія  є складовою  плану 
наукових досліджень, здійснюваних на кафедрі мистецтвознавства 
і культурології РІС КІСУ та на кафедрі теорії та історії мистецтва 
Академії образотворчого мистецтва і архітектури.

Дисертація обговорювалась і була рекомендована до захисту 
кафедрою  теорії та історії мистецтва А кадемії образотворчого  
мистецтва і архітектури. За темою дослідження було зроблено доповіді 
на міжвузівській науковій конференції професорсько-викладацького 
складу “Україна і слов’янський світ: історія і сучасність” (у листопаді 
1997 року), третій та четвертій наукових звітніх конференціях 
професорсько-викладацького складу РІС КІСУ (у квітні 1998 та квітні 
1999 року), IX міжнародній конференції “Історія релігій в Україні” 
(у травні 1999 року).

С ТРУ КТУРА  Д И С Е Р Т А Ц ІЇ підпорядкована розкриттю  
мети та завдань дослідж ення. О бсяг дисертац ії становить 221 
стор ін ка , в тому числі 169 стор ін ок  основн ого  тексту . Текст
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дисертації м істить вступ, чотири розділи, висновки, примітки, 
списки в и к о р и стан и х  дж ерел  (173 н ай м ен у ван н я). Д о д атк и  
включають перелік ілюстрацій та самі ілюстрації (у кількості 115).

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ

У вступі о б гр у н то в а н а  а к ту ал ь н ість  тем и , ви зн ачен і 
територіальні та хронологічні межі дослідження, висвітлений стан 
наукової розробленості проблеми, сформульовані мета та завдання 
р о б о ти , м етод ологічн і принципи р о зк р и ття  тем и , визн ачена 
практична цінність та наукова новизна дисертації.

У П ЕРШ О М У  РО ЗД ІЛ І “ Історія вивчення проблематики 
н ім е ц ь к о го  п е й з а ж у ” о к р е с л ю є ть ся  т а  а н а л із у є т ь с я  стан  
вивченості досліджуваних проблем та подано критичний огляд 
спеціальної літератури.

О дним із перш их істориків  н ім ец ького  м истецтва був 
К. ван М андер. Я к і його  попередники -  німецькі гум аністи -  
К. ван М андер високо цінував вміння наслідувати природу. Цю ж 
дум ку р о зв и в а в  н ім ец ьки й  істо р и к  т а  тео р ети к  м и стец тва  
І. Зандрарт. Після І. Зандрарта німецьке ренесансне мистецтво довго 
не цікавить дослідників і лише епоха романтизму знову відкриває 
так зване “ Північне Відродження” , зокрема, живопис та графіку 
Дунайської школи. В. Г. Вакенродер (Wackenroder W. Н. Werke und 
Briefe.-Jena, 1910; Wackenroder W. Н. Reisebriefe.-B erlin , 1938) вперше 
після містиків XIV ст. дав естетичне обгрунтування Божественої 
містичної наснаги.

В X IX  ст. в и н и к ає  ряд  к о н ц еп ту ал ьн и х  тео р ій , що 
комплексно охоплюють такі унікальні явища, як епоха Відродження
і, зокрема, Північне Відродження. Поступово в науці вибудовується 
теорія образно-стилістичної унікальності німецького мистецтва, 
прихильником якої був А. Ш марзов. Типологічно близькою  до 
теорій національної самобутності є концепція детермінізму І. Тена, 
що цікава з точки зору аналізу саме відчуття ландшафту, яке у німців 
відрізняється гострою характерністю.

Кінець XIX ст. -  початок XX ст. ознаменований не лише 
появою великої кількості спеціальної літератури, що стосується 
німецького мистецтва, але й поглибленням інтересу до проблем



пейзажу. Я. Буркхардт (Burkhardt J. Gesamtausgabe. -  Leipzig, 1929— 
1934. -  Bd. I-XIV) не тільки першим окреслив та висвітлив епоху 
Ренесансу, але й проаналізував процес трансформації уявлень про 
світ  та  ф орм уван н я  н о во го  п огляду  на п ей заж . Г. Вельфлін 
(Wollflin Н. Italien und das deutsche Formgeful. -  Berlin, 1932) визначив 
світоглядні засади німецького мистецтва, та прагнув дослідити 
глибинні його дж ерела. О ригінальну теорію , що має неабияке 
значення і для сучасного м истецтвознавства, висунув А. Рігль 
(Riegl A. Gesammelte Aufsatze. -Wien, 1929). Базовим поняттям його 
теор ії є K unstw ollen  (“художня во л я” , або ім анентне художнє 
прагнення). На думку А. Рігля Kunstwollen пояснює всі явища у 
процесі еволюції мистецтва, зокрема, розвиток мистецтва в бік все 
б ільш ої су б ’єкти вн ості. П роцес цей більш е характерн и й  для 
німецького мистецтва, особливістю якого А. Рігль вважає підвищену 
духовність та чутливість до містичних настроїв та переживань. Ідеї 
А. Рігля розвиваю ть Г. Т іце та  В. Д ільтей , висуваю чи поняття 

■ “інтелектуального контексту епохи”, пізніше М. Дворжак (Dvorak М. 
Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. -  Munchen, 1924). На відміну від 
А. Рігля і Г. Тіце, М. Дворжак наголошує на приоритеті духовних 
потреб та духовного контексту мистецтва, який, на думку вченого, 
інтенсивніший на півночі, ніж в Італії. О. Бенеш поглиблює основні 
кон ц еп туальн і полож ення тео р ії М. Д в о р ж ак а . Д ослідж ення 
О. Бенеша (Benesch О. Die deutsche Malerei. Von Diirer bis Holbein. -  
Geneve, 1966; Benesch О. The Art of the Renaissance in Nothern Europe. 
Its Relation to the Contemporary Spiritual and Intellectual Movements. -  
N.Y., 1965) у галузі культури та мистецтва Північного Відродження 
є найбільш узагальненою  спробою  висвітлити складну картину 
духовного життя Європи XV -  XVI ст.ст. Серед досліджень, що 
розвиваю ть основні полож ення теорій А. Р ігля, В. Д ільтея та 
М. Д в о р ж ака , особли ве місце посідаю ть праці В. В оррінгера 
(W o rrin g e r W. A b s tra k tio n  und  E in fu h lu n g . E in B e itrag  zu r 
StilpsychoIogie. -  Munchen, 1909).

Особливої уваги у контексті даного дослідження заслуговує 
іконологічний метод А. Варбурга (W arburg A. Gesammelte Schriften. 
-  Leipzig; Berlin, 1932) та Е. П анофського (Panofsky Е. Studies in 

Iconology. -  N .Y ., 1939; Panofsky E . Renaissance and Renascences in 
W estern  A rt. -  S to ck h o lm , 1960). А. В ар б у р г  вперш е в
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мистецтвознавстві робить спробу пояснити зміст твору мистецтва 
через мотив. Е. П анофський не тільки розвинув та збагатив ідеї 
А. Варбурга, але й застосував їх щодо німецького мистецтва. М етод 
Е. Панофського покликаний був стати синтезуючим в аналізі форми 
і зм істу  тво р у  м и стец тва . Д л я  ви вчен н я  м и стец тва  епохи  
В ідродж ення м етод Е. П ан о ф сько го  являє собою  безум овну 
ц ін н ість , адж е сам е у цей час тр и в ає  бурхли вий  проц ес 
перекодуван н я  сим волів  (у Н ім еччин і -  в кон тексті м істико- 
пантеїстичного світосприйняття). С вітоглядні засади мистецтва 
відіграю ть у теорії Е. П аноф ського не останню  роль. Слідом за 
А. Ріглем та М. Дворжаком Е. Панофський шукає корені специфіки 
творів мистецтва у спрямуванні духовних прагнень. Серед учнів- 
послідовників Е. П анофського особливе місце належить Е. Вінду 
(W indE . Pagan Mysteries in the Renaissance. -  N .Y ., 1968)-а в т о р у  
детальної розробки язичницької символіки ренесансних творів, що 
трансформується у містичну.

В прац ях  Е. К а сс ір ер а , А . Ш астел я , Е. П ан о ф сько го , 
М . Д в о р ж а к а , О. Б ен еш а, О . X . Г о р ф у н кел я , Jl. М . Б а т к ін а , 
С. М . С там а, Б. Г. К узн ец ова, JI. М . Б рагін о ї, О. М. Н ем ілова 
висвітлюється генезис платонізму та неоплатонізму та його вплив 
на м истецтво . Згадан і автори  окреслили  основні полож ен ня, 
п о в ’язані з ради кальни м  питанням  н ім ецького  Відродж ення -  
наскільки самобутнім було німецьке ренесансне мистецтво. Але 

намічене пунктиром коло проблем залишається невизначеним навіть 
у найзагальніших рисах.

С кладовою  “картини св іту” в епоху Відродж ення були 
просторово-часові уявлення, зумовлені новим світобаченням. У ряді 
публікацій цей процес простежується у загально-філософському або 
культурологічном у аспектах , але ф ундам ентальне висвітлення 
проблем и часу і простору в м истецтвознавчом у зрізі -  справа 
майбутнього. Спробу дослідити цей аспект німецького пейзажу 
робить і автор даної праці.

Власне кажучи, література, яка стосується безпосередньо 
німецького пейзажу, обмежена. Окремі видання з проблем пейзажу 
носять, як правило, оглядовий характер і не претендують на глибину 
вивчення цього, безумовно цікавого та самобутнього явища. Серед 
серйозних дослідників саме проблем  н ім ецького м истецтва і,
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зокрем а , пейзаж у, слід назвати  М . Я. Л ібм ан а (Л ибм ан М . Я. 
И скусство Германии XV -  XVI веков. -  М ., 1964; Л ибм ан М. Я. 
О черки нем ецкого искусства позднего средневековья и эпохи 
В озрож дения. -  М ., 1991) та  М . М . С околова  (С околов М . Н. 
Бытовые образы западноевропейской живописи X V -X V II  веков-  
М ., 1994). Для М. М. Соколова пейзаж стає полем іконологічних 
д о сл ід ж ен ь , з а п о ч а тк о в а н и х  Е. П ан о ф ськи м . У 1992 році 
в и д ав н и ц тв о  “ Н а у к а ” в и д ал о  зб ір н и к  “ П р и р о д а  в культур і 
Відродження” (П рирода в культуре Возрождения -  М ., 1992), до 
я к о го  увійш ли статт і п р о в ід н и х  сучасн и х  гер м ан іст ів
О. М . Н ем іл о в а , І. Л . В ел ьчи н сько ї, Т. М . К о т е л ь н ік о в о ї, 
М . Я . Л ібм ана. П роблем а-тика збірника охоплю є такі важливі 
питання, як специфіка відчуття простору в німецьких живописних 
та  графічних краєвидах, роль пейзажу в сюжетній композиції, місце 
пейзажного малюнку у видовій ієрархії німецького ренесансного 
мистецтва. Спробою узагальнити матеріал, що стосується еволюції 

. н ім ец ь к о го  пейзаж у в ко н тек ст і д уховн и х  п ош уків  епохи 
Відродження, є дана робота.

У Д РУ ГО М У  РО ЗД ІЛ І “Н імецький пейзаж у контексті 
духовних пошуків епохи Відродження” розглянуті ті чинники, що 
відіграли провідну роль у формуванні нового світогляду та їх вплив 
на виникнення живописного та графічного пейзажу.

Характер німецького мистецтва багато в чому зумовлений 
впливом ідеологічної боротьби свого часу. В кінці XV -  на початку 
XVI ст. інтенсивно розвиваю ться природничі науки під егідою 
н ату р ф іло со ф ськи х  ідей . “ П р и р о д н и й ” п ідх ід  до п ізн ан н я  
світобудови  стає впливовим  ф актором  у процесі ф орм ування 
пейзажного жанру. Німецька натурфілософія не вільна від казково- 
ф антастичних уявлень, що знайш ло відображ ення у специфіці 
німецького відчуття ландшафту.

Е стети чн е  сп р и й н яття  п р и р о д и  -  н е в ід ’єм н а о зн а к а  
Ренесансу. Але природа в епоху Відродження розуміється досить 
своєрідно. Це ще не “справжня” природа, не сама реальність, а її 
ідеалізований, не вільний від містичних уявлень образ. Варіантом 
неоплатонічної естетики була естетика, народжена пантеїстичною 
містикою . З вчення містиків про абсолю тну красу і абсолю тну 
бездоганність Бож ественої сутності, що абсолю тно співпадає з
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реальним світом, випливає апологетика мистецтва як можливості 
вт іли ти  цю к р асу . М істи чн а  естети к а  існує в р о зр ізн ен и х  
зау важ ен н ях  у т в о р а х  м істи чн и х  б о го с л о в ів  і м айж е не 
систематизована. Особливе місце в естетичному спадку містиків 
посідають твори Псевдо-Діонісія А реопагіта, І. С кота Еріугени, 
абата Сюжера, Мейстера Екхарта, Г. Сузо та І. Таулера. Містичні 
вчення та уявлення, досить поширені у Німеччині, співіснуючи з 
астрологією та алхімією, певною мірою впливають на формування 
німецької естетики.

У ТРЕТЬО М У РОЗДІЛІ “Формування нової картини світу 
в епоху В ід родж ен н я  у Н ім е ч ч и н і” в и св ітл ен о  х ар а к т е р  
пантеїстичного сприйняття світу та нового відчуття ландш афту, 
визначається місце людини в природі та  мистецтві, аналізується 
процес секуляризації мислення та його вплив на формування нового 
образу світу в живописі та графіці.

П ід впливом радикальних світоглядних зрушень в епоху 
Відродження формується нова картина світу, яка, з одного боку, 
орган ічно  п о в ’язана з середньовічною , а з інш ого (зокрем а, у 
розумінні п р и р о д и )-є  принципово новим явищем в історії культури. 
Ф о р м у ван н я  р ен есан сн о го  св іт о сп р и й н я тт я  у Н ім еччин і 
ускладню ється та доповню ється м істичною  традиц ією , що має 
багатовікову історію , а в епоху Відродж ення актуалізується на 
новому світоглядному рівні. В процесі формування нового бачення 
світу складається і специфічне бачення природи, яке стимулюється 
ін тересом  до р еал ій  св іту . С ам е в X V I ст . п р и р о д а  вперш е 
сприймається як об’єкт пізнання, в тому числі й естетичного.

Ренесансна картин а світу сповнена власної символічної 
образності. Якщо символічна картина світу середньовіччя суворо 
ієрарх ічн а, то  ренесансна -  динам ічн а. Д и н ам іка  ренесансної 
символіки полягає в її багатомірності та складній асоціативності, 
домінуванні образної, а не знакової природи символу. Пантеїстично 
сприйнятий світ побудований на прихованих співвідношеннях, які 
створюють внутрішню символіку цього світу.

М ісце людини у ренесансній картині світу визначається 
сприйняттям  її на косм ічном у рівні, не т ільки  як м ікромоделі 
Всесвіту, але й як осереддя зв’язку між всіма явищами земного та 
потойбічного світу. Цей зв’язок таємний, сповнений езотеричного



змісту і активно сприймається лише на рівні містичного осяяння. 
Саме таке розуміння антропоцентризму було найбільш адекватним 
світогляду німців.

Починаючи з Джотто, мистецтво йде шляхом наслідування 
природи, що було одним із основних полож ень гум аністичної 
естетики. Реалістичні пошуки в зображенні природи тісно пов’язані 
з процесом десакралізації часу і простору в ренесансному світогляді. 
Цей проц ес м ає вели ке зн ачен н я  для ф о р м у ван н я  в ідчуття  
ландш афту та його втілення у зримих образах. Н ове розуміння 
категорій часу і простору зумовлює специфіку німецького пейзажу, 
робить його явищем типологічно близьким Н овому часу, тоді як 
інш і ж а н р о у тв о р ю ю ч і ф акто р и  зал и ш аю ть  п ей заж  у колі 
середньовічної стилістики. В епоху В ідродж ення виникає нове 
відчуття часу, в основі його лежить динаміка. Ренесансні пейзажі 
чітко визначені у часі -  це сучасні краєвиди. З категорією  часу 
невід’ємно пов’язана категорія простору. В епоху Відродження 

1 стрімко йде процес оволодіння реальним простором через пошуки 
у галузі перспективи. Німецьке сприйняття простору, в основі своїй 
ренесансне, в той же час має деякі особливості, які зумовлені містико- 
пантеїстичним світоглядним підгрунтям. П ростір  пантеїстично 
спри йнятого  світу розум іється як р івном ірн ий , безперервний, 
нескінченний. Такий простір дуже часто позбавлений єдиної точки 
сходу, його нем ож ливо охопити в цілому, він має дискретний 
характер , подається ф рагм ентарно. Х арактерною  особливістю  
німецького пейзажу, що випливає з його концепції, є “внутрішня 
точка зору” , що ототож ню ється з “присутністю ” Бога. Завдяки 
такому прийому організації простору пейзаж набуває надзвичайної 
динамічності, сповнюючись пульсуючого ритму. У композиційних 
рішеннях німецьких ландш афтів використовуєтся не тільки ритм 
кругових ліній, але й спіраль, що спрямована догори.

Велике значення для розуміння ренесансної картини світу 
має категорія світла. Символіка світла органічно увійшла у світогляд 
Ренесансу, який сприймає її через авторів містичної орієнтації. Але 
символіка світла в епоху Відродження змінюється: матеріальний 
носій Б ож ественого св ітла  -  золото  -  поступається реальном у 
світлу. Іноді джерело світла співпадає з “внутрішньою точкою  зору” . 
Пульсуюче внутрішнє світло набуває містичного звучання.
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Німецький пейзаж демонструє ш ирокий спектр емоційного 
за б ар в л е н н я  о б р а з ів  п р и р о д и , зу м о в л е н о го  й о го  духовн и м  
підґрунтям.

У Ч Е Т В Е Р Т О М У  Р О ЗД ІЛ І “ Н ім ец ьки й  пейзаж  епохи 
Відродження як вираження нової картини світу” дається стилістичний 
аналіз німецьких пейзажів як графічних, так і живописних у контексті 
нової ренесансної картини світу. П ейзаж  у Н імеччині в епоху 
В ідродж ення п ред ставлен и й  ш и роки м  д іап азо н о м  тво р чи х  
особистостей та шкіл. Визначити самобутність німецького пейзажу 
допом агає екскурс в історію  зображ ення природи у світовому 
мистецтві, а також  порівняння його з ти п ологічн о  близьким и 
явищами (італійським та нідерландським пейзажним живописом). 
П евна незалежність пейзажу від тради ц ій н о ї сюжетності довго 
залишала його другорядним у жанровій ієрархії. Пейзаж був умовним 
середовищ ем  для розм іщ ення ф ігур . П о сту п о во  під впливом  
ренесансних ідей та містико-пантеїстичної традиції злиття людини з 
природою стає національною рисою німецького Відродження.

В процессі радикальних зрушень в історичній системі жанрів 
н ім ецький п ей заж , п очин аю чи  з середи ни XV ст., поступово 
еволюціонує від золотого фону до “чистого” пейзажу. Вивчення 
закон ом ірностей  цього  процесу при води ть  до розум іння його 
внутрішнього змісту та концептуальної цілісності.

У р о зд іл і р о згл я н у т о  т а к о ж  ви д о ву  т а  ж ан р о в у  
диф еренціацію  нім ецького пейзаж ного ж анру, визначено роль 
графіки, зокрема, малюнку як акумулятора новаційних пошуків у 
німецькому мистецтві. Велике значення у становленні малюнку 
м аю ть усп іхи  г е о гр аф іч н и х  н ау к  (т о п о г р а ф іч н о ї зй о м к и ). 
Тематична диференціація пейзажу зумовлена особливостями його 
розвитку. Н а початку XVI ст. в живописі Н імеччини має місце 
процес поступового перетворення тематично-пейзаж ної картини 
на пейзажно-тематичну.

Специфіка німецького пейзажу зумовлена язичницькими 
в п л и в а м и , щ о к о р ін н я м  своїм  у х о д ять  у гл и б и н н і п л асти  
германської міфології. Перші уявлення про природу відбиваються 
в міфах. С аме з прам іф ів у німецький пейзаж  приходять сталі 
культурні архетипи, які зумовлюють як сприйняття природи, так і 
її відображення у живописі та графіці.
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Характерною рисою німецького пейзажного живопису та 
гр а ф ік и , зу м о вл ен о ю  м істи к о -п ан те їсти ч н и м и  в п л и в ам и , є 
космічність світосприйняття, притаманна здебільшого дунайцям. 
У німецькому образотворчому мистецтві першої третини XVI ст. 
створюється не окремий ландш афт, а цілісна картина світу, що 
передбачає і зумовлює поліфонічність мотивів у пейзажах. У деякій 
м ірі ця ри са  н ім е ц ь к о го  п ей заж у  зу м о в л ен а  ст ій к істю  
середньовічної традиції “збирання простору” . П ростір німецьких 
ландш афтів складається із сукупності окремих м ікропросторів, 
кожний з яких має власну композиційну структуру. Все це народжує 
специфічний вид панорамного пейзажу (Weltlandschaft).

Пантеїзм з його обожнюванням кожної маленької частки 
п ри роди  зум овлю є і таку  характерн у  особли вість  н ім ецьких 
к р а є в и д ів , як уособлен н я  п р и р о дн и х  сил. У к ар ти н ах  
Г. Бальдунга Гріна, А. Альтдорфера, В. Губера, М. Грюневальда та 
JI. Кранаха люди, міфологічні персонажі, тварини виступають як 

1 частка природи, а сама природа здається наділеною почуттями.
У мистецтві початку XVI ст. тісно переплітаються алегорії 

с ер ед н ьо в ічч я  т а  м іф ологія  Р ен есансу . Н ай б іл ьш  зд атн о ю  
задовольнити ренесансний гуманістичний світогляд, звичайно, була 
міфологія античності. Німецький живопис стає ареною складних 
взаєм овідносин  між алегор ією  та  м іф ологією . А легоричн і та  
міфологічні сюжети у німецькому живописі розгортаються на фоні 
пейзажу. Як правило, зображ ення його різне. Якщ о в алегоріях 
пейзаж  трактується  як м істичний аком п ан ем ен т, що вносить 
додатковий зміст в алегоричний сюжет, то у міфологічні теми пейзаж 
входить владно, як повноправний компонент.

Виявляючись явищем як середньовічної, так і ренесансної 
к у л ь ту р и , н ім ец ьки й  пей заж  несе у собі си м во л ічн ість  
середньовічного мислення у синтезі з новим реалістичним баченням.

С и м во л ік а  у н ім ец ько м у  м истецтв і доби  п ізн ьо го  
середньовіччя та епохи Відродження має своєрідне забарвлення. Це 
містична символіка, яку можна охарактеризувати як “приховану” , 
сповнену езотеричних н атяків . Більш  то го , символи перш ого 
порядку, що містяться у зримих образах, не відіграють у містико- 
пантеїстичному образі світу та його втіленні у пейзажі такої важливої 
ролі, як символіка контексту та  засобів виразності. Символізм
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нім ецького пейзаж у слід визн ачити  як ком плекс сим волічних 
структур, до яких відносяться символічна емблематика, символічні 
м отиви  та  си м во л ічн и й  к о н те к с т , о р га н іч н о  п о в ’язан и й  зі 
стилістикою твору та з формоутворюючими засобами. Символічні 
структури м істико-пантеїстичної картин и світу багаторівневі і 
р о зк р и ваю ться  п о сту п о в о , щ о є вт ілен н ям  ідеї п о сту п о во го  
сходження до розуміння Божественої єдності Всесвіту.

Питання про міру реальності німецьких пейзажів підводить 
до широкого кола проблем, пов’язаних із так званим “ренесансним 
реалізм ом ”. Умовність цього терміну безсумнівна, особливо по 
в ід н о ш ен н ю  до  н ім е ц ь к о го  м и с т е ц т в а , х о ч а  о ч ев и д н и м  
залиш ається і ф акт насл ідуван ня п ри роди , а іноді п рям ого  її 
коп ію вання. П антеїсти чн ий  св іто гл яд  стим улю вав інтерес до 
реального світу. Копію вання природи стало шляхом звільнення 
від канонів середньовіччя.

Німецький пейзажний живопис періоду становлення дає 
безліч прикладів просторової побудови. Це і архаїчні, пов’язані з 
тр ад и ц ій н и м  сер ед н ьо в іч н и м  “ зб и р ан н ям  п р о с т о р у ” (як  у 
JI. Кранаха в сценах полювань та деяких міфологічних сценах), так 
і новаційні, цілком у дусі прагнень епохи Відродження. Але найбільш 
повне втілення містико-пантеїстичного світсприйняття дає група 
пей заж ів  із го с тр о х а р а к те р н о ю  м о д и ф ік ац ією  п р о сто р у , де 
панорамне бачення поєднується з круговим рухом, що розвивається 
у всіх напрямках, але переважно по вертикалі, з пануванням так 
званої “внутріш ньої точки зору” та “зонами непрохідності” між 
планами, з високою лінією обрію. “Зони непрохідності” між планами 
виступають як засіб концентрації, стиснення простору, реалізуючи 
прагнення в невеликом у ф орм аті передати безмеж ну глибину. 
“Спресований” простір здійснює “силову” взаємодію між планами. 
Можливість співіснування різних просторових зон, поданих іноді в 
р ізн и х  п р о ек ц іях , в и п л и в ає  з т а к о ї о со б л и в о ст і м істи ко - 
пантеїстичного образу  простору , як його  дискретність. Всі ці 
прийоми несуть символічне навантаж ення і є втіленням другого 
комплексу символічних образів , які можна охарактеризувати як 
“приховану символіку” .

Роль світла у живописі та графіці Відродження поступово 
збільшується. Світло о б ’єднує і підпорядковує собі весь простір
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картини або гравю ри , гарм онійн о  о б ’єдную чи всі її  частини. 
Н айбільш  ор ган іч н о  п ов ітрян а  п ерсп екти ва засто со ван а  в 
“Антверпенській гавані” А. Дюрера, “Виді на Мондзеє” та “Вербах 
біля струмка" В. Губера. Але німецьким художникам значно ближче 
і зрозуміліше містична символіка світла, що йде від пізньоантичної 
естетики та містичних вчень XIV ст. He реальне, а Божествене світло 
захоплю є уявлення н ім ецьких худож ни ків . Д ля м істи чн ого  
світосприйняття ближче тема ночі. У більшості німецьких ноктюрнів 
зображена не абсолю тна темрява, а тема народження ранкового 
світла. Характерною особливістю німецьких ландшафтів є внутрішнє 
світло, точніше, розташування джерела світла усередині картини, що 
є зримим втіленням так званої “внутрішньої точки зору”.

Цікавою, безумовно, є проблема емоційного забарвлення 
німецьких краєвидів, що відбиває настрої епохи від світлих прозрінь
A. Дюрера та гуманістичного оптимізму JI. Кранаха до похмурих 
вид інь М. Г р ю н еваль д а  та  В. Г у б ер а, м істи чн о ї е к за л ь та ц ії

1 Г. Бальдунга Гріна.
Н імецьке мистецтво перш ої третини XVI ст. дає безліч 

прикладів живописних та графічних краєвидів, в яких природа 
п р и су тн я  в б іл ь ш ій  чи в м енш ій  м ір і: як ф о н , о т о ч е н н я , 
середовище для фігур або як самостійний мотив. Пейзажі німців 
демонструю ть ш ирокий діапазон образної побудови краєвидів: 
від ум овної до м акси м альн о  н аближ ен ої до реальності. С лід 
в р а х у в а ти  та к о ж  ін д и в ід у а л ь н е  б ач е н н я  п р и р о д и  кож н и м  
х у д о ж н и ко м . А н ал із  о кр ем и х  п ей заж ів  р ізн и х  а в т о р ів , які 
найбільш  повно втілю ю ть особли вості специф ічно н ім ецької 
ренесансної концепції пейзажу, підводить до розуміння цільності 
їх образності та ун ікальності стилістики . В остан ній  частині 
розділу дається ком плексний аналіз деяких творів  А. Д ю рера,
B. Г у б ер а  та  А. А л ь т д о р ф е р а , щ о н а й п о в н іш е  в т іл ю ю ть  
особливості німецького ренесансного світобачення.

ВИ СН О ВКИ

У висновках узагальнено основні положення дослідження 
та  сф о р м у л ьо в ан о  п о л о ж ен н я , н ай б ільш  х ар ак тер н і для 
проблематики даної роботи:
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1. У першій третині XVI ст. у німецькому мистецтві виникає якісно 
нове і унікальне за своєю специфікою явище -  пейзажний жанр. 
Процес секуляризації мислення зумовив його появу, як і появу 
портрету та побутового жанру.

2. О дним із впливових ф актор ів  у процесі появи пейзаж у як 
самостійного жанру було містико-пантеїстичне світосприйняття, 
що виявилося найбільш притаманним німецькому національному 
характеру. М істико-пантеїстичні ідеї мали рішучий вплив на 
формування специфічної свідомості та специфічного бачення світу 
в Н імеччині в епоху Відродження. Х арактерною  рисою цієї 
свідомості є відчуття єдності людини зі світом.

3. Німецький пейзаж епохи Відродження є носієм нової картини 
світу, яка проходить у ренесансу добу стадію свого становлення.

4. Н ова  карти н а  світу, сповнена ж ивим и енергіям и, не може 
задовольнятися суворо регламентованою емблематикою, хоча 
в силу своєї історичної обмеженості не може цілком звільнитися 
в ід  сер ед н ьо в іч н о го  си м во л ізм у . Д о  то го  ж си м вол ізм  -  
н е в ід ’єм н а ск л а д о в а  м іс ти к о -п а н те їс т и ч н о ї св ід о м о ст і.

Символізм мислення з явного стає прихованим, що означає не 
заш иф рованість символів, а їх орган ічне злиття із засобами 
виразності, втілення через образну будову творів мистецтва.

5. П роцес десакралізації часу і простору приводить до пошуку 
нових просторових рішень у німецьких ландшафтах та появи 
особливої просторової образності, ознакою  якої є трактування 
простору, як нескінченного, дискретного, що має тенденцію 
“випроміню ватися” із певного центру, який ототожнюється з 
так  званою “ Божественою точкою  зо р у ” . Я скраво вираж ена 
специфіка такої перспективної образності дозволяє визначити 
її як містико-пантеїстичну модифікацію просторової побудови.

6. Суттєвою рисою німецьких пейзажів є складне освітлення, що є 
відбитком уявлень про Божествене світло у комплексі містико- 
пантеїстичних ідей.

7. Особливості німецького світосприйняття зумовлюють і певне 
емоційне забарвлення німецьких пейзажів, яке характеризується 
підвищеною екзальтованістю.

8. Німецькі митці внесли вагомий внесок у розвиток пейзажного 
жанру. Спираючись на досягнення нідерландського живопису 
XV ст ., н ім ецькі худож ни ки  піш ли зн ач н о  далі своїх
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попередників -  світ природи у німців повністю поглинув людину. 
В творчості А. А льтдорф ера з ’являється “ чисти й” пейзаж , 
сповнений тремтливого ставлення до природи у всіх її проявах, 
що підказує варіант виходу з духовної та екологічної кризи.
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АНОТАЦІЯ

С м и р н о ва  Т. Б. С тан о вл ен н я  п е й за ж н о го  ж анру в 
німецькому живописі та графіці перш ої третини XVI століття в 
контексті ренесансної картини світу. -  Рукопис.

Д исертац ія  на здобуття  н ау ко во го  ступеня кан д и д ата  
м и стец твозн авства  за спец іальн істю  17.00.05 -  о б р азо тв о р ч е  
мистецтво, -  А кадемія образотворчого мистецтва і архітектури, 
Київ, 2000.
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Дисертацію присвячено проблемі виникнення та еволюції 
німецького пейзаж ного жанру в епоху Відродження в контексті 
докорінної перебудови світогляду. У дисертації вивчається проблема 
концептуальної цілісності та стадіальної неповторності німецького 
живописного та графічного пейзажу, розглядаються чинники, що 
зумовлюю ть унікальність цього явища. Вперше запропонований 
комплексний аналіз арсеналу стилістичних засобів, адекватних 
своєрідній концепції німецького ренесансного пейзажу, а саме: 
законом ірностей  ком позиційної побудови в контексті ідейного 
н ав ан таж ен н я , м іри реал ьн о ст і к р аєв и д ів , б агато р ів н ев о ст і 
символічних структур у німецькому пейзажі та специфіки емоційного 
сприйняття традиційних категорій. У науковий обіг вводяться нові 
підходи до комплексного аналізу національного варіанту пейзажу в 
системі жанроутворюючих впливів. Основні результати дослідження 
знайш ли впровадж ення в лекційному курсі для вузів, матеріали 
дисертації можуть бути застосовані для виріш ення екологічних 
проблем та проблем гуманізації соціокультурного процесу.

К л ю ч о в і сл о ва : р ен есан сн а  к а р т и н а  св іту , м істи ко - 
пантеїстичне світосприйняття, пейзаж живописний та графічний.

АННОТАЦИЯ

Смирнова Т. Б. Становление пейзажного жанра в немецкой 
ж ивописи и граф и ке первой трети  XVI столетия в кон тексте  
ренессансной картины мира. -  Рукопись.

Д и ссер тац и я  на сои скан и е ученой степени к а н д и д а та  
искусствоведения по специальности 17.00.05 -  изобразительное 
искусство. -  Академия изобразительного искусства и архитектуры, 
Киев, 2000.

Диссертация посвящена проблеме становления и эволюции 
немецкого пейзаж ного ж анра в эпоху Возрождения в контексте 
корен н ой  перестрой ки  м ировоззрен ия. В р аб о те  предлож ена 
современная интерпретация проблематики формирования пейзажного 
ж ан ра. Ц елостн ы й подход к дан ном у вопросу  бази руется  на 
конструировании концептуальных культурологических комплексов. 
Впервые проблема возникновения самостоятельного пейзажного 
жанра рассматривается синтетично с учетом таких важных аспектов, 
как социокультурная среда, мировоззренческая основа, особенности 
становления ж анра как диалектического процесса, адекватность 
формообразующих средств духовному контексту.
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Проблема возникновения и становления “чистого” пейзажа 
находит частичное освещение в искусствоведческой литературе, но 
комплекс вопросов, связанный с мировоззренческой наполненностью 
пейзажного жанра как носителя представлений о мире и отражения 
картины  мира, а также уникальностью  его стилистики, все еще 
обозначен пунктирно, хотя и является принципиально важным с 
точки зрения синтеза духовных исканий эпохи и художественной 
формы их воплощения.

К ом плексны й п одход  к оцен ке н ем ец кого  п ей заж а, 
предложенный в настоящем исследовании, позволяет полнее выявить 
специфику жанра, концептуальную целостность, проанализировать 
внутренние закономерности его развития. В диссертации детально 
ан али зи руется  м и ровоззрен и е н ем ецкого  В озрож ден и я, 
приоритетными характеристиками которого являю тся мистико­
пан теи сти чески е п ред ставлен и я, как  н аи более важ ны й 
жанроформирующий фактор.

О тдельны е главы  диссертаци и  посвящ ены  изучению  
концептуальной целостности немецкого живописного и графического

> пейзажа, а также арсеналу стилистических приемов, отвечающих 
концепции мистико-пантеистического образа природы. В работе 
де.тально ан али зи руется  специ ф и ка так  н азы ваем о й  
“натурф илософ ской” символики как ком плекса символических 
структур, включающих символический контекст и символическую 
форму как выражение незнаковой сущности объекта. Исследуется 
также генезис пейзажного жанра, в частности, органическая связь 
образной его структуры с культурным архетипом; предлагаю тся 
новые подходы к решению проблемы “ренессансного реализм а” ; 
п о сл ед о вател ьн о  изучается  процесс д есак р ал и зац и и  
пространственно-временных представлений в эпоху Возрождения, 
причем впервые закономерности этого явления экстраполируются на 
н ац и о н ал ьн ы й  вар и ан т  пей заж н ого  ж ан ра. С тад и ал ь н ая  
неповторимость немецкого живописного и графического пейзажа 
первой трети XVI столетия заклю чается в специфике м истико­
пантеистической модификации образа природы, характеристики 
которой детально анализируются в данном исследовании на целом 
ряде живописных и графических произведений.

В диссертации впервые поставлен вопрос о месте немецкого . 
ренессансного пейзажа в исторической иерархии жанров, а также 
проводятся параллели с типологически близким немецкому пейзажу 
явлением -  нидерландским живописным пейзажем, анализируется
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сложный диалектический процесс взаимовлияний и взаимодействий в 
сфере пейзажа в европейской живописи и графике эпохи Возрождения. 
В исследовании получила дальнейшее развитие проблема видовой и 
тематической дифференциации пейзажного жанра, а также проблема 
специфики л о кальн ы х  худож ественны х ш кол. А нализ общ их 
закономерностей эволюции пейзажного жанра приводит к пониманию 
его внутренн его  содерж ан и я  и вы явлению  кон цептуальной  
целостности. Основные результаты работы могут быть использованы 
культурологами, историками и теоретиками искусства в системе 
аналогичных исследований. М атериалы диссертации могут быть 
введены в соответствующ ие лекционные курсы высших учебных 
заведений, а также использованы для решения экологических проблем 
и проблем гуманизации социокультурного процесса.

К лю чевы е слова: ренессансная карти н а мира, м истико­
пантеистическое мировосприятие, пейзаж живописный и графический.

ANNOTATION

Smirnova Т. В. Formation o f landscape genre-painting in German 
paintings and drawings o f the first third of the XVI century in the context of 
the Renaissance picture o f the world. -  Manuscript.

Thesis for art critic’s candidate’s degree by speciality 17.00.05 -  study 
of art. -  Academy o f Art & Architecture, Kiev, 2000.

The dissertation is devoted to the problem of origin and evolution of 
German landscape genre-painting in the Epoch o f Renaissance in the context 
of the radical fundamental change o f the world outlook. The problem o f 
conceptual integrity and stage unique c f  German pictorial and graphic 
landscapes are studied and also the factors, which cause the unique of this 
phenomenon are considered. For the first time the complex analysis o f the 
stylistic devices, which are adequate to the original conception of German 
Renaissance landscapes, is proposed. Among them are: natural phenomenon 
o f the composition construction in the context o f the elevated load, the extent 
o f reality of the landscapes, many levels of the symbolic structures in German 
landscapes and the specificity o f emotional perception. In this work the new 
methods of approach complex analisys o f national landscapes in the system 
of genre-making authorities are used. The main results o f this work are used 
in the course of lectures for higher schools, materials of the work can be used 
to solve ecological problems and problems of culture process humanisation.

Key words: Renaissance picture of the world, mystic-pantheistical 
world outlook, pictorial and graphic landscape.
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