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ЗА Г А Л Ь Н А  Х А Р А К Т Е Р И С Т И К А  Р О Б О Т И

А ктуальн ість  теми. В українськом у мистецтвознавстві чільне 
місце належить дослідженням традиційного народного мистецтва, яке 
є невичерпним джерелом для наукових студій та  художньої творчості.

Серед творів д екорати вно-уж и ткового  мистецтва ніщо так  не 
враж ає своєю мистецькою довершеністю та поліфункціональністю, як 
рушник. Сфера його використання виходить далеко за межі утилітарних 
функцій та задоволення естетичних потреб. Неодмінна присутність та 
р и т у а л ь н е  в и к о р и с т а н н я  р у ш н и к а  в о б р я д а х ,  п о в ’я зан и х  із 
н ар о д ж ен н я м ,  ж и ттям  і см ертю  л ю д и н и  засв ідч ує  його  о собли ви й  
семіотичний статус та  знакову роль в етнічній культурі. Проте, маючи 
всенародну лю бов і пош анування, непозбавлений наукового  інтересу 
м истецтвознавців , етнологів ,  предметом ґрун товн ого  дослідження в 
У к р а їн і  р у ш н и к  досі не став .  В ел и к а  у в а г а  п р и д іл ял ася  й о го  
орнаментиці, обрядовим функціям, однак це було висвітлення окремих 
аспектів  си н кр ети чн о го  і по л ісем ан ти ч н о го  твору. У  з в ’язку з цим 
важливим є комплексне дослідження рушника як мистецьки довершеної 
ри ту ал ьн о ї  ткан и н и  у контексті тради ц ій н о ї культури. Дослідження 
матеріалів, техніки виготовлення, повір’їв і прикмет, які супроводжують 
усі етапи технологічного  процесу, особливостей декорування, сфери 
р и т у а л ь н о г о  в и к о р и с т а н н я  т а  с е м а н т и к у  р у ш н и к а  на  о сн ов і 
ф р а г м е н т а р н о  зб е р еж е н и х  в ір у в а н ь ,  з в и ч а їв ,  о б р яд ів  д о п о м о ж е  
р о з к р и т и  й ого  сенсову  сутн ість ,  зм іст  о р н ам ен тал ьн и х  м отивів  та  
сюжетів, закономірності композиційної структури.

Важливе значення для дослідження означеного кола проблемних 
з а в д а н ь  має ф іксац ія  а в т е н т и ч н и х  яви щ  т р а д и ц ій н о ї  к у л ь т у р и  в 
к о н к р е т н о м у  п р и р о д н о м у  е т н о к у л ь т у р н о м у  середови щ і. Регіон  
Західного Полісся особливо благодатний в цьому плані, адже тут до 
кінця H тисячоліття збереглося багато елементів традиційно-побутової, 
матеріальної і духовної культури не лише слов'янського язичництва, а 
й більш ранніх етапів культурогенезу.

Елементи традиційної культури Полісся продовжують зберігати 
генетичний з в ’язок  із первісною  м іф ологією , навіть перебуваю чи у 
н о в о м у  к о н те к с т і  н а р о д н о ї  т в о р ч о с т і  в у м о в ах  в а р іа т и в н о г о  
в ід тв о р е н н я  ф р а гм е н т ів  а р х а їч н о го  св ітогляду . Т о м у , це -  один  з 
н а й ц ік а в іш и х  в е т н о к у л ь т у р н о м у  в ід н ош ен н і ре ґ іон , що в и к л и к а є  
закономірний інтерес науковців.

М е т а  роботи  -  д о сл ід и ти  і в и зн а ч и т и  худож ні о со б л и в о ст і  
з а х ід н о п о л іс ь к и х  р у ш н и к ів  як д о в е р ш е н и х ,  п о л іс е м а н т и ч н и х  т а  
п о л іф у н к ц іо н а л ь н и х  т в о р ів  н а р о д н о г о  д е к о р а т и в н о -п р и к л а д н о г о  
мистецтва України.

лнв ь. в. CTe4aie;,
AH Укрдїщ[
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У процесі роботи  ставилися завдання:
-  проаналізувати матеріали, техніки і технологію виготовлення 

та  декорування  західнополіських руш ників  у контексті світоглядних 
уявлень та  вірувань;

-  виявити в заєм ооб ум овлен ість  орн ам ен т ів ,  к о м п о зи ц ій н ого  
укладу декору та функціонального призначення;

-  проаналізувати  ком п ози ц ій н у  т а  семантичну структуру 
вишивок, типологію та  образність орнаменту;

-  простеж ити рег іональн і худож ні осо бл и во ст і  дек о р у ван н я  
рушників, традиційні техніки, матеріали, колорит;

-  з ’ясувати  с в іт о г л я д н о -м іф о л о г іч н и й  а с п е к т  р у ш н и к а  
як д о в е р ш е н о ї  ф о р м и  р и т у а л ь н о ї  т к а н и н и ,  й о го  ф у н кц ії  та  
семантику в традиційній культурі;

-  дослідити си н кр ети чн у  єдність  н а р о д н о г о  м истец тва ,  
ремесла та  духовної культури у рушниках Західного Полісся.

О б ’єкт дослідження -  п роц еси  ф о р м у в ан н я  о р н а м е н т а л ь н о -  
о б р а з н о ї  стр у к ту р и  р у ш н и к а  у с и н к р е т и ч н ій  єд н о ст і  д у х о в н о ї  і 
матеріальної культури Західного Полісся.

Предмет дослідження -  традиційні селянські рушники Західного 
Полісся кінця XIX -  середини X X  століть.

Хронологічні межі праці охоплюють період кінця XIX -  середини 
X X  століть .  Н а основі ан ал ізу  п а м ’ято к  ц ього  часу р о згл ядаю ться  
худож ні особливості р уш ників . П р и  досл ідж енні арха їчн и х  пластів  
т р а д и ц ій н о ї  культури в и к о р и стан і  м атер іал и  давн іх  арх ео л о гіч н и х  
культур та  періодів.

Географічні межі -  українські етнічні землі Західного Полісся, 
що охоплю ю ть частину сучасної тери тор ії  У країни  (північно-західні 
райони Волинської та  Рівненської областей) і Білорусі (південно-західні 
райони Брестської області).

М етоди дослідження. “В ід п о в ід н о  до п о став л ен и х  за в д а н ь  у 
д и с е р т а ц і ї  з а с т о с о в а н о  к о м п л е к с н и й  п ід х ід  із в и к о р и т с а н н я м  
м и с т е ц т в о з н а в ч о г о ,  п о р ів н я л ь н о - іс т о р и ч н о г о ,  ф у н к ц іо н а л ь н о -  
семантичного, типологічного методів дослідження.

Джерельна база дослідження. П е р ш о о с н о в о ю  для нап исання  
роботи  слугували експедиційні м атеріали  авто р а ,  з ібрані на теренах 
Західного  Полісся (Україна , Б ілорусь) у 1995-1999 р оках  та  фондові 
колекції рушників Брестського, Волинського, Пінського, Рівненського 
к р а є з н а в ч о г о  м узе їв ,  М о т о л ь с ь к о г о  м узею  н а р о д н о г о  т к а ц т в а  
(Б іл о р у с ь ) ,  музею е т н о г р а ф і ї  та  х у д о ж н ь о г о  п р о м и сл у  Ін с т и т у ту  
народознавства H A H  України (Львів).

Т а к о ж  в и к о р и с т о в у в а л и с я  ар х ів н і  м а те р іа л и  р у к о п и с н о г о  
ф онду Інституту  м и с т е ц т в о зн а в с т в а ,  ф о л ь к л о р и с т и к и  та  е т н о л о г і ї



з
ім. М .Т .Р и л ь с ь к о г о ,  а р х ів н і  ф онди  П о л іс ь к о -В о л и н с ь к о г о  
н ар о д о зн ав ч о го  центру Інституту  н ар о д о зн авства  H A H  У країни  та  
В о л и н с ь к о г о  о б л а с н о г о  ар х ів у .  Ц ін н о ю  д ж е р е л ь н о ю  б аз о ю  при 
написанні р о б о ти  були праці українських та  зарубіж них науковців. 
А нал із  н а у к о в о ї  л ітер ату р и  з проблем  дисертац ій н ого  дослідження 
подано у першому розділі.

Наукова новизна роботи полягає у тому, що це перше комплексне 
д осл ідж енн я  п р оц ес ів  стан о вл ен н я  т а  р о зв и т к у  худож ніх  тр ади ц ій  
р у ш н и к а  у син крети чн ій  єдності духовн о ї і м атер іальн о ї культури. 
Вперше простежується  тісний з в ’язок  орнам ентально-композиц ійних 
схем декору із світоглядними уявленнями та віруваннями, традиційною 
обрядовістю.

Н а  основі м и стец твозн авчого  аналізу  визначено регіональні 
художні особливості західнополіських руш ників кінця X IX  -  першої 
половини X X  століття.

П итання технології виготовлення та декорування подаються у 
контексті міфологічного світогляду, повір’їв, вірувань, які побутували 
на Західному Поліссі до кінця X X  століття.

В н а у к о в и й  о б іг  в в еден о  вел и ку  к іл ь к іс ть  а в т ен ти ч н и х  
матеріалів, зібраних під час експедицій, зразків декоративно-обрядових 
рушників як цінних п ам ’яток орнаментального мистецтва.

Практичне значення роботи. Комплексне дослідження дозволило 
проаналізувати рушники як видатне мистецьке явище, що посідає гідне 
місце в етнічній культурі. О соблива цінність роботи  у висвітленні та  
н а у к о в о м у  о б ґ р у н т у в а н н і  се н с о в о го  зн ач ен н я  р у ш н и к а  і й о го  
орнам ентального  оздоблення.

Іл ю с т р а т и в н и й  т а  т е о р е т и ч н и й  м а т е р іа л  д и с е р т а ц і ї  м ож е 
за л у ч а т и с ь  д ля  п о д а л ь ш о г о  д о сл ід ж ен н я  н а р о д н о г о  м и с т е ц т в а  у 
загальноукраїнськом у та  східнослов’янському контекстах.

У з а г а л ь н е н н я  в е л и к о г о  о б ’є м у  ф а к т о л о г іч н о г о  м а те р іа л у  
важливе у висвітленні багатьох  актуальних питань теорії і практики 
декоративно-прикладного  мистецтва та  традиційної культури.

Апробація роботи. Дисертація обговорена на засіданні кафедри 
іс т о р і ї  і т е о р і ї  м и с т е ц т в а  Л ь в ів с ь к о ї  а к а д е м і ї  м и стец тв .  О сн о в н і  
положення роботи апробовані у курсі лекцій для студентів факультету 
україністики Волинського державного університету ім. Лесі Українки, 
Б р е с т с ь к о г о  д е р ж а в н о г о  у н ів ер си тету  та  д о п о в ід я х  на н а у к о в ій  
к о н ф е р е н ц і ї  I I I  М іж н а р о д н о г о  ф ести в ал ю  “ Б е р е г и н я ” (1998 р.)  -  
“ С е м а н т и к а  п о л о т н а  у в е с іл ьн ій ,  п о х о в а л ь н ій  та  п о м и н а л ь н ій  
обрядовості Зах ідного  П олісся” і конференції Л уцького  держ авного  
т е х н іч н о г о  у н ів е р с и т е т у  -  “ З н а к о в і  си м воли  з а х ід н о п о л іс ь к о г о  
руш ника” (2001 p.).
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За темою дисертації опубліковано 8 статей та  тези доповіді.
С труктура і обсяг ди сер тац ії. Д и с е р т а ц ія  (160 с. тек сту )  

с к л а д а є т ь с я  із в с т у п у ,  ч о т и р ь о х  р о з д іл ів ,  в и с н о в к ів ,  спи ску  
. в и к о р и с т а н и х  д ж ер ел  (194 п о зи ц ії) .  Т е к с т  д и с е р т а ц і ї  д о п о в н е н и й  

додатком (100 ілюстрацій).

», О С Н О ВН И Й  ЗМ ІСТ РОБОТИ

У Вступі об ґрун тован о  актуальність  теми, визначено о б ’єкт і 
п р е д м е т  д о с л ід ж е н н я ,  мету  т а  з а в д а н н я ,  х р о н о л о г іч н і  р а м к и  і 
територіальні межі, наукову новизну, теоретичну цінність і практичне 
значення роботи .

Перший розділ “Джерела і методика дослідження. Аналіз літератури. 
Постановка проблеми” . П ер ш о о сн о в о ю  для дослідження р у ш н и к а  як 
твору  д ек о р ати вн о -п р и кл адн о го  мистецтва та  р и ту ал ьн о ї  ткан и н и  у 
к о н те к с т і  с и н к р е т и ч н о ї  єд н о ст і  д у х о в н о ї  і м а т е р іа л ь н о ї  к у л ь т у р и  
слугують експедиційні матеріали автора, зібрані на теренах сучасного 
українського  і б ілоруського  Західного  Полісся у 1995-1999 р оках  під 
час М іжнародної комплексної експедиції „Славія -  2000” .

В и я в л е н о  в е л и к у  к іл ь к іс т ь  а в т е н т и ч н и х  р у ш н и к ів  кінця 
X I X  -  п е р ш о ї  п о л о в и н и  X X  с т о л іт т я .  З н а ч н а  в а р іа т и в н іс т ь  
ор н ам ен тал ьн о го  оздоблення  т а  мистецька  доверш еність  ви кли кали  
за к о н о м ір н и й  н ау к о ви й  інтерес до ц ього  виду н а р о д н о ї  тво р чо ст і .  
Експедиційні матеріали засвідчують, що рушник у комплексі духовної і 
м атер іально ї культури  Зах ідного  П олісся до кінця X X  століття  мав 
важ ливе значення.

З б ір  а в т е н т и ч н о г о  м а т е р іа л у  п р о в о д и в с я  за  т р а д и ц ій н о ю  
м е то д и к о ю :  з а м а л ь о в к и  т а  ф о т о ф ік с а ц ія  р е ч о в и х  п а м ’ято к ,
о п и туван н я  респондентів  за  р о зр о б л ен о ю  п р о гр а м о ю -п и т а л ь н и к о м  
(170 позицій).

Цінною джерельною базою слугували музейні колекції рушників 
та архівні матеріали, зазначені у вступі.

М етоди ка  дослідження передбачала залучення ш и рокого  кола 
фактологічного матеріалу із царини історії та теорії мистецтва і релігії, 
етнографії, етнології, археології, міфології, лінгвістики. Певні аспекти 
те х н о л о г і ї  в и го т о в л е н н я ,  о р н а м е н т и к и ,  о б р я д о в о г о  в и к о р и с т а н н я  
рушника розглядаються в загальноукраїнському та східнослов’янському 
контекстах. Комплексний, ретроспективний підхід дозволяє простежити 
процеси формування і розвитку художніх особливостей та  семантики 
р у ш н и к ів  З а х ід н о г о  П ол ісся .  Д л я  в и я в л е н н я  з а к о н о м ір н о с т е й  
становлення худо ж н ьо -о б р азн о ї  системи зах іднопол іських  руш ників
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в и к о р и с т о в у в а в с я  м и с т е ц т в о з н а в ч и й  а н а л із .  П р и  до сл ід ж ен н і  
к о м п о з и ц ій н и х  схем, о р н а м е н т ів  т а  м о т и в ів ,  о б р я д о в и х  ф у н кц ій  
рушника застосовувався типологічний аналіз. Порівняльно-історичний 
метод дозволив розглядати особливості виготовлення, декорування та 
обрядові функції західнополіських рушників у загальноукраїнському і 
східнослов’янському контексті.

Ц інні в ідомост і для м етодики  дослідж ення означеного  ко л а  
проблем  м істять  прац і у кра їн ськи х  та  заруб іж ни х  науковців  кінця
X IX  -  п о ч а тк у  X X  століть . Для іс то р и ч н о -п о р ів н я л ь н о го  анал ізу ,  
в и с в іт л е н н я  о сн о в  н а р о д н о г о  м а т е р іа л о з н а в с т в а  в а ж л и в и м и  є 
опубліковані праці А .А фанасьева, А .Б ратчи кова ,  П .Ісполатовського , 
Н .Н ік іф о р о в с ь к о г о ,  П .Ч у б и н с ь к о г о .  Ц ь о м у  ж п ер іод у  н а л е ж а т ь  
ф ольклорно-етнограф ічн і студії традиц ійно ї обрядовості, звичаїв та  
в ір у в а н ь  А .Б о г д а н о в и ч а ,  Ф .В о в к а ,  Д .З е л є н ін а ,  А .М а л и н к и ,
А .С ерж путовського , М .С умцова, П .Ш ейна.

З середини X IX  століття в Україні вишивка об ’єктом наукового 
д о сл ід ж е н н я .  П р о х о д и т ь  п р о ц ес  н а г р о м а д ж е н н я  ф а к т о л о г іч н о г о  
м а т е р іа л у ,  ф о р м у в а н н я  к р и т е р і їв  й о го  н а у к о в о ї  о ц ін к и ,  
с и с т е м а т и з а ц і ї  т а  к л а с и ф ік а ц і ї .  Д л я  м и с т е ц т в о з н а в ч о г о  а н а л ізу  
орнам ен ти к и  цінними є праці Ф .В овка , О .К осачевої,  І .Р аковського , 
Г .П авлуцького .

П ев н і  ас п е к т и  о р н а м е н т и к и  н а р о д н и х  т к а н и н  П о л ісся  
в и с в іт л е н і  у п у б л ік а ц ія х  п о л ь с ь к и х  д о сл ід н и к ів  А .Г у з о в с ь к о ї ,  
М .М орельовського , І.Корзеновської.

В аж ли вою  дж ерельною  б азою  для п о р івн яльн о- істори чн ого ,  
с т р у к т у р н о -т и п о л о г іч н о г о  а н а л ізу  є д о сл ід ж ен н я  р ізни х  асп ект ів  
н ар о д н о ї  культури  у другій половин і X X  століття. У загальн ю ю чи й  
матеріал по ткацтву давніх слов’ян містить робота  Н.Лебедєвої.

Ґ р у н т о в н о  д о сл ід ж е н о  тех н ік у  т а  т е х н о л о г ію  т к а ц т в а ,  
орнам ентально-к ом ггози ц ійн ий  у кл ад  н ар о д н и х  худож ніх ткан и н  у 
загальноукраїнському контексті у фундаментальних працях українських 
науковців  О .Н естер , О .Н и к о р а к ,  С .С идорович . Н ар о дн е  ткац тво  як 
феномен духовної культури досліджувала О.Боряк.

Д ля  м и с т е ц т в о з н а в ч о г о  а н а л ізу  у к р а їн с ь к о ї  н а р о д н о ї  
ви ш и вк и  цінними є м о н о гр аф ії  Т .К а р и -В а с и л ь є в о ї ,  Г .С тел ьм ащ у к , 
Р .З а х а р ч у к - Ч у г а й ,  С .К и т о в о ї .  М е т о д о л о г іч н о ю  о с н о в о ю  
дослідження н ар о д н о ї  орнам ентики  слугували праці Д .А н то н о ви ч а ,  
М .С ел івачова .

В а ж л и в и м и  у е т н о м и с т е ц т в о з н а в ч о м у  асп ект і  є р о б о т и
О .Д ем кін о і,  JI .М о л ч ан о в о ї ,  М .К а ц а р а ,  А .К у р и л о в и ч а ,  О .Ф ад єєво ї ,  
які р о згл я д ал и  особливості зах іднопол іських  руш ників  у контексті 
білоруського народного мистецтва.
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П ри аналізі архаїчних орнаментів і сюжетів, обрядових функцій 

р у ш н и к а ,  щ о в ід н о с я т ь с я  до  п ер іо д у  с л о в ’я н с ь к о г о  я з и ч н и ц т в а ,  
з а л у ч а л и с я  п р а ц і  П .Б о г а т и р ь о в а ,  І .Б о г у с л а в с ь к о ї ,  Г .М а с л о в о ї ,
В.Фалєєвої, І .Ш ангіної.

Д ля з ’ясування семантики р у ш н и к а  у контексті м іф ологічної 
систем и с в іт о с п р и й н я т т я ,  ї ї  а с о ц іа т и в н о - о б р а з н о г о ,  к у л ь т о в о г о  і 
ритуального вираження цінними є праці О.Афанасьева, Я .Боровського,
В .Давидюка, М .К остомарова, Є .М елетинського, О.Потебні, В.Проппа.

В а ж л и в и м и  д ля  д о с л ід ж е н н я  є п р а ц і  з е т н о л ін г в іс т и к и
Н.Владимирської, М .П авлово ї,  Л .П он ом ар .

А нал із  л ітературних джерел свідчить, що руш ники Західного 
Полісся частково розглядалися у загальнослов’янському, українському, 
б ілоруському контекстах.

Таким чином, наявність значного автентичного матеріалу, який 
п отребує  н а у к о в о го  анал ізу ,  збереж ення  в д о сл ід ж у в ан о м у  рег іон і 
архаїчних пластів народної образотворчості ,  духовної і матеріальної 
к у л ь т у р и ,  ф р а гм е н т а р н е  в и св ітл ен н я  о кр ем и х  асп ект ів  р у ш н и к а  у 
н ау к о ви х  п у б л ікац іях  засв ідчує  н а г а л ь н у  п о тр еб у  у ко м п л ек сн о м у  
дослідженні його як синкретичного твору народного  мистецтва.

У колі основних проблем дисертац ійного  дослідження аналіз 
п р о ц ес ів  ф о р м у в а н н я  х у д о ж н іх  о с о б л и в о с т е й  з а х ід н о п о л іс ь к и х  
р у ш н и к ів  к ін ця  X IX  -  п е р ш о ї  п о л о в и н и  X X  с то л іть ;  ви св ітл ен н я  
осн овн и х  тенден ц ій  о р н а м е н т а л ь н о ї  системи р у ш н и к о в о г о  декору ; 
досл ідж енн я  в з а є м о з в ’язоків  і вплив ів  е т н о к у л ьту р н и х  процесів  на 
формування естетичних якостей рушників.

У другому розділі “Традиційна народна технологія виготовлення 
та декорування рушників Західного Полісся” проаналізовано матеріали, 
техніки і технологію виготовлення та  декорування рушників у контексті 
матеріальної і духовної культури. Розглядається вплив технологічних 
•процесів на формування художніх особливостей виробу -  структури, 
фактури, колориту , орнаменту.

Н а  теренах Західного Полісся виявлено численні археологічні 
м а т е р іа л и ,  які з а с в ід ч у ю т ь  н а я в н іс т ь  т к а ц т в а  у п е р іо д  р а н н іх  
неолітичних культур. Речові пам ’ятки виявлені також в пізніші періоди, 
і хоча вони збережені ф рагм ентарно , проте засвідчують неперервний 
розвиток ткац тва  з найдавніших часів.

Т и с я ч о л іт т я м и  н а г р о м а д ж у в а в с я  д о с в ід  в и р о щ у в а н н я  і 
обробітку  льону, тонке розуміння властивостей сировини, досконале 
знання усіх етапів підготовки волокна, ткання і декорування полотна. 
З п о к о л ін н я  в п о к о л ін н я  п е р е д а в а л и с я  о с о б л и в о с т і  с к л а д н о г о  
т е х н о л о г іч н о г о  проц есу . Р а ц іо н а л ь н і  з н а н н я  д о п о в н ю в а л и с я  
ір р а ц іо н ал ь н и м и ,  які збер ігалися  у н ар о д н ій  п а м ’яті. Усі р о б о ти  -
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від пос іву  л ь о н у  д о  т к а н н я  в ід бу вал и ся  у н а й сп р и я тл и в іш и й  ч а с х 
за ф ік со в ан и й  н а р о д н и м  кал ен д ар ем  і зн ач н о ю  м ірою ви зн ачали ся  
світоглядними уявленнями, релігійними віруваннями.

Класифікуючи рушники Західного Полісся за техніками ткання 
і способом декорування, можна виділити дві основні групи. До першої 
слід віднести рушники, ткані різними видами саржевого переплетення. 
Д екоруванн я  в ідбувалося  одночасн о  з процесом ткання  полотнищ а. 
Це рушники, оздобою яких є технологічний узор чиноватого ткання з 
п о є д н а н н я м  н и т о к  с и р о в о г о  і в и б іл е н о г о  л ь о н у ,  д е к о р о в а н і  
г л а д к о т к а н и м и ,  д р іб н о у з о р н и м и  см у гам и  та  тк а н і  д в о х у то ч н и м  
перебором — у  виклади.

П о л іс ь к і  р у ш н и к о в і  п о л о т н а  в ід зн а ч а ю т ь с я  з н а ч н о ю  
варіативністю технологічних узорів, майстерністю ткання, естетичною 
та мистецькою досконалістю. П олотна, ткані саржевим переплетенням 
відповідно до текстурного малюнку, мали назви: у  коски, поворотка, 
лумнене, у  ромби, чиновате, чиновуха. Н а  особливу увагу заслуговують 
серпанкові полотна, які є видатним явищем у ткацтві поліщуків.

Регіональна специфіка ткацтва полягає у тому, що тут до кінця
X X  століття збереглися глибинні пласти народного матеріалознавства 
та  декорування тканин.

Д о  друго ї  групи належать руш ники, декоративне оздоблення 
яки х  не п о в ’я зан е  б е з п о с е р е д н ь о  з п р о ц есо м  т к а н н я .  Ц е  ви ш и т і 
рушники. П олотно для них ткалось простим полотняним переплетенням, 
що дозволяло вишивати лічильними техніками.

Регіональну  сам обутн ість  руш н и кови х  виш ивок  в и зн ачаю ть  
матеріали, техніки виш ивання (занизування, гладь, хрестик), колорит, 
о р н а м е н т а л ь н о - к о м п о з и ц ій н и й  у к л а д  т а  о б р а з н іс т ь .  Г а р м о н ій н е  
п оєдн ан н я  цих в за є м о о б у м о в л ю ю ч и х  ф акто р ів  створю є мистецьку 
довершеність західнополіських рушників.

“ У третьому розділі “Рушник у контексті українського народного 
св ітогляду” п р о с т е ж у є т ь с я  в з а є м о з в 'я з о к  н а р о д н о г о  т к а ц т в а  із 
с в іт о гл я д н о -м іф о л о г іч н и м и  у явлен н ям и  та  рел іг ій н и м и  ку л ь там и .  
Досліджую ться обрядові функції т а  семантика руш ника  у весільних, 
родильних , по х о вал ьн и х  обрядах ,  а так о ж  ритуальне  виготовлення  
оброчного  руш ника.

3.1. Міфологічна семантика народного ткацтва. В культурних 
традиціях багатьох народів світу ткацтво мало особливе значення. Воно 
було не лише ремеслом, яке задовольняло фізичні та естетичні потреби 
людини, а й асоціювалося із процесом створення світу, стало важливим 
елементом св ітоглядно-м іф олог ічних  уявлень. У н ародн ом у  ткацтві 
неподільно переплелися два аспекти архаїчного світогляду -  ремісничо- 
технологічний і м іфологічно-обрядовий, які знайшли відображення в



х у д о ж н ь о -о б р а з н ій  с т р у к т у р і  р у ш н и к а .  Т а к у  к о р е л я ц ію  яви щ  
м атеріальної і духовної культури  можна пояснити тим, що ткацтво  і 
світоглядні уявлення синхронні в часі свого виникнення і належать до 
культурних надбань неолітичної доби.

У  міфологічний контекст  світотворення вклю чалися усі етапи 
технологічного процесу: прядіння, снування, ткання, аналогічно  тому 
як світоглядно-міфологічні уявлення, втілені у повір’я, прикмети, звичаї 
і обряди, стали невід’ємною частиною технології виготовлення тканин. 
Б іл ь ш е  т о г о ,  д о т р и м а н н я  усіх в и м о г  і п е р е с т о р о г  б у л о  не л и ш е  
запорукою успішного закінчення роботи , а й мало вплив на добробут 
у господарстві, здоров’я і життя жінки та її родини.

Завдяки введенню у рам ки сакрального міфопростору, який на 
З а х ід н о м у  П о л ісс і  був п о в ’я з а н и й  із к у л ь т о м  п р ед к ів ,  с и р о в и н а ,  
м атер іал и  і зн а р я д д я  т к а ц т в а  н а б у в а л и  м аг ічн и х  в л а с ти в о ст е й  та  
сакральної семантики. Цим значною мірою обумовлене їх використання 
в обрядовості та  лікувальній магії.

С акральність  та  магічні властивості відповідно має і тканина, 
а  особливо ритуальна -  обиденник, новина т а  сурове полотно. У  цьому 
контексті слід розглядати  і руш ник як доверш ену форму риту ал ьн о ї  
тканини. Ритуальне виготовлення тканини-оберега, яка мала виняткову 
магічну силу, заф іксовано  в етн о гр аф іч н и х  м атер іалах  кінця X IX  -  
початку X X  століття та  в експедиційних матеріалах автора. Поширеним 
було і ритуальне  виготовлення  оброчного ручника. Н им обрікалися у 
випадку хвороби, епідемій, стихійного лиха, коли йшли в далеку дорогу.

Я к  б а ч и м о ,  т к а ц т в о  з а й м а л о  о с о б л и в е  м ісце в д у х о в н о -  
матеріальній культурі Західного Полісся. Т кац ька  сировина, знаряддя 
її  о б р о б іт к у  і т к а н и н а  (у в и г л я д і  с у р о в о г о  п о л о т н а  чи р е т е л ь н о  
в и б іл ен о го  та  д е к о р о в а н о г о  р у ш н и к а )  були ва го м и м и  елем ен там и  
духовної культури. Співвіднош ення річ-міф  (річ у даному контексті -  
полотно, рушник) слід розглядати як неподільну цілісність світоглядно- 
міфологічних уявлень, які формувалися протягом тисячоліть і увібрали 
в себе ел ем ен ти  п е р в іс н и х  р е л іг ій ,  з о к р е м а ,  к у л ь т у  п р е д к ів ,  що 
сформувався в період ранніх  землеробських культур неоліту, а також  
риси слов 'янського язичництва.

Р о з г л я д а ю ч и  р и т у а л ь н у  т к а н и н у  як п р е д м е тн и й  с и м в о л  
(на речовом у матеріалі Ів а н ів ськ о го ,  Брестського  район ів  Б ілорусі, 
Л ю бом льського .  Ш ац ь к о го ,  Р атн івського  район ів  У країни), можемо 
го во р и ти ,  що через неї оп осер ед ко ван о  фіксуються елементи міфу і 
со ц іал ьн а  стр у кту р а  с ім ’ї, р о д у ,  етносу -  в іднош ення  між ж и ви м и , 
мертвими і ненародженими.

Д о с л ід ж е н н я  м іф о л о г і ї  н а р о д н о г о  т к а ц т в а ,  с в іт о г л я д н о -  
семантичного аспекту руш ника, його обрядових функцій надзвичайно
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важливе для виявлення засад формування художньо-образної структури 
руш никового  декору, його сенсової сутності.

3.2. Поліфункціональність рушника у родинній обрядовості 
Західного  П олісся. Н а й п о ш и р е н іш и м и  сф ерам и  р и т у а л ь н о г о  
в и к о р и с т а н н я  р у ш н и к а  є р о д и н н а  о б р яд о в іс т ь .  Він є н еодм інни м  
а т р и б у т о м  в р и т у а л а х ,  п о в ’язаних  із ви зн ач ал ь н и м и ,  перехідними 
етапами в житті людини -  народженням, одруженням і смертю, а також 
в поминальній обрядовості.

В ес ілля  є н а д з в и ч а й н о  в аж л и в и м  етап о м  в ж и тт і  л ю д и н и . 
Ц е  пер ех ід  в інш у р о д и н у ,  с тв о р ен н я  с ім ’ї,  п р о д о в ж е н н я  роду . 
З а б е з п е ч и т и  щ ас л и в е  п о д р у ж н є  ж и ття  м али  весільні о б р я д и ,  які 
починаються з виготовлення весільних рушників. Зроблений власними 
р у к а м и  р у ш н и к  є п о к а з н и к о м  зр іл о ст і  д ів ч и н и , її  п р а ц ь о в и т о с т і ,  
здатності забезпечити необхідними речами родинний побут, а, отже, 
брати шлюб.

С е м а н т и ч н и й  а сп ект  в и г о т о в л е н н я  вес ільних  р у ш н и к ів  
виходить далеко за межі господарських потреб. Н а підставі матеріалів 
м іф олог ії ,  ф о л ь к л о р у ,  р о д и н н о ї  зви ч аєвост і  вміння прясти, т к а т и ,  
в и ш и в а т и  сл ід  р о з г л я д а т и  не як з в и ч а й н у  л ю д ськ у  зд іб н іс ть ,  а 
сакральні знан ня , які зберігаю ться предками роду і передаються по 
материнській лінії.

А н а л ізу ю ч и  ф ункц ії  т а  сем антику  р у ш н и к а  як неодм інного  
атрибуту  к ож н ого  етапу весільної обрядовості на теренах Західного 
П олісся , н еоб х ідн о  в ід зн ачи ти  його  п ол іф ун кц іон альн ість .  П р о те ,  
н ай частіш е р уш н и к  ви кори стовували  як магічний предмет, здатний 
забезпечити  ри туальн у  чистоту і успішне проходження обряду. Такі 
в л а с т и в о с т і  міг м а ти  ли ш е п р ед м ет ,  зд о б у т и й  у с а к р а л ь н о м у  
м іф о п р о с т о р і  ін іц іа л ь н о г о  о б р яд у .  В м іф о л о г іч н ій  т р а д и ц і ї  в ін  
окреслений як потойбічний, той світ, де перебувають душі предків. Вони 
володіють таємницями роду, сакральними знаннями, які передавались 
ініціанту при проходженні обряду, а здобуті предмети мали магічні 
властивості та особливу цінність. Таким чином, виготовлення весільних 
рушників слід розглядати як фрагментарно збережений обряд дівочих 
ініціацій.

Використання рушника у родильній обрядовості ґрунтується на 
магічних властивостях весільних рушників, які, за народною уявою, є 
посередниками між земним і потойбічним світом, де перебувають душі 
предків, та допом агаю ть  народженню дитини.

Весільн;і та  п оховальн а  обрядовість  маю ть спільну основу -  
вони пов'язані з переходом людини в інший світ. Рушник є неодмінним 
атрибутом цих обрядів як медіатор між світами та матерія абсолютної 
ч и сто ти .  С п іл ь н о ю  є не ли ш е с е м а н т и к а ,  а й ф у н кц ії  р у ш н и к а .
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Вивішений біля вікна хати, він сповіщав про смерть, був знаком жалоби. 
Однак вивішували рушник не лише для живих, а й для душ предків. У 
н ар о д н ій  св ідо м о ст і  р у ш н и к  -  це місце, де о ч и щ а є ть с я  і сп оч и ває  
душа перед дорогою  у потойбічний світ.

В и к о р и с т о в у є т ь с я  р у ш н и к  і в п о м и н а л ь н ій  о б р я д о в о с т і .  
Вивіш ений на н ам о ги л ьн о м у  хресті,  він є у м и л о сти в н о ю  ж ертвою , 
даром померлому родичу, від якого живі сподівалися захисту й опіки.

Дослідження семантики народного ткацтва дозволило виявити 
значення руш ника  у традиційній  культурі, розкрити  його  не лише як 
мистецький твір та  обрядовий атрибут, а й вагом ий елемент етнічної 
культури , усі аспекти я кого  сф ормувалися  у кон тексті  св ітоглядно- 
м іф о ло г іч н и х  уявлень . В и явл ен о ,  що в и з н а ч а л ь н и м  у т р а д и ц ій н ій  
обрядовості Західного Полісся був культ предків, який значною  мірою 
обумовив семантику та  магічні властивості руш ника. У  виготовленні 
та  р и т у а л ь н и х  ф ункц іях  р у ш н и к а  в и явл ен о  елем ен ти  в ід тв о р ен н я  
к о с м о г о н іч н о г о  м іфу. Ц е  д о з в о л и л о  з ’яс у в а ти  ід ей н е  п ід ґр у н тя  
ф о р м у в а н н я  х у д о ж н ь о - о б р а з н о ї  с т р у к т у р и  р у ш н и к о в о г о  д ек о р у ,  
зокрема, іконографію міфологічної картини світу. Простежено тенденції 
формування, трансформац ії  і розвитку руш никового  декору.

У ч етвертом у розд іл і  “О рнаментально-образна структура і 
худож ні особливості західнополіських руш ників” п р о с т е ж у ю ть с я  
зак о н о м ір н о ст і  по б у до ви  ком п о зи ц ій н и х  схем, сю ж етів та  мотивів ,  
колори т  т а  семантика руш никового  декору.

За  зм істо м  т а  ф о р м о ю  п о б у д о в и  о р н а м е н т а л ь н і  ком п лек си  
за х ід н о п о л іс ь к и х  р у ш н и к ів  м о ж н а  к л а с и ф ік у в а т и  за  у с т ал е н о ю  в 
м и с т е ц т в о з н а в с т в і  сх ем о ю , п о д іл я ю ч и  на г е о м е т р и ч н і ,  р о с л и н н і ,  
зооморф ні та  антропом орф ні.  П р о те  складні орн ам ентальн і системи 
обрядово-декоративних рушників доцільно аналізувати із урахуванням 
сем античної структури ру ш н и ко во го  декору. Важ ливим є з ’ясування 
с е н с о в о го  з н а ч е н н я  о р н а м е н т а л ь н и х  м о т и в ів ,  щ о в и з н а ч а є  їх 
розміщення у загальній композиції.

4.1. Функціонально-композиційна кореляція рушникового декору. 
В ід п о в ід н о  до  о р н а м е н т а л ь н о г о  о з д о б л е н н я  і ф у н к ц іо н а л ь н о г о  
призначення домоткані рушники умовно можна поділити на побутово- 
г о с п о д а р сь к і  т а  о б р я д о в о -д е к о р а т и в н і .  Д о  н ай б іл ь ш  п о ш и р ен и х  і 
простих у декоруванні належать побутово-господарські -  утиральники, 
надіжники, портовини. Оздоблювали їх досить скромно -  кілька вузьких 
червоних гл адк о тк ан и х  або  д р ібн оузорн и х  смуг, часто  тр и д ільн ого  
укладу, на кінцях рушника.

О б р я д о в о - д е к о р а т и в н і  р у ш н и к и  З а х ід н о г о  П о л іс с я  к інця 
XIX -  першої половини XX століття відзначаються високим ґатунком 
п о л о т н а ,  б а г а т с т в о м  д ек о р у ,  в и р азн и м  ви явлен н ям  р е г іо н а л ь н о ї  і
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11
л о к а л ь н о ї  с а м о б у т н о с т і  о р н а м е н т и к и ,  к о м п о з и ц ій н и х  схем. 
П о л іф у н к ц іо н а л ь н іс т ь  р у ш н и к а  д о з в о л я є  в и к о р и с т о в у в а т и  й ого  
в ід п о в ід н о  до  о б с т а в и н  як о б р я д о в о г о  та  як о к р а с у  ж и тл а .  В 
д о с л ід ж у в а н о м у  рег іо н і  т е р м ін и ,  які б в к а з у в а л и  н а  к о н к р е т н е  
використання  руш ника , не були пош иреними, більш вж иваною  була 
давня назва  -  ручник. Проте, якщо рушник мав конкретне ритуальне 
призначення, то його функції обумовлювали відповідний розмір, а іноді 
й форму, розміщення декору.

В ел и ко ю  р ізн о м а н ітн іст ю  в ід зн ачаю ть ся  весільні р уш н и ки . 
С еред  них вид іляю ться  р уш н и ки , якими перев’язували сватів  -  для 
свата. Це були вузькі довгі рушники, усе полотнище перетинали червоні 
смуги. Т а к а  ф о р м а  декору  була виявом  п обаж ан н я  д о в го г о  ж иття  
та  здоров ’я.

Здебільшого рушники, окрім декору, відрізняються розмірами, 
п р о те  на З ах ід н о м у  П олісс і т к а л и  р уш н и к и  о с о б л и в о ї  ф орм и . Д о  
в е л и к о г о  за  р о з м ір а м и  (35-40 см ш ирин и  та  140-350 см д о вж и н и )  
чиноватого полотнища з обох кінців пришивали вужчі шматки полотна 
з к іл ь к о м а  ч е р в о н и м и  с м у ж к ам и  і д о в ги м и  т ороками  на  к ін ц ях  
(с .Р удськ  Ів а н ів с ь к о го  р а й о н у  Б р е с т с ь к о ї  област і  в Б ілорус і ,  села 
К а м ін ь - К а ш и р с ь к о г о  р а й о н у  В о л и н с ь к о ї  о б л а с т і  в У к р а їн і ) .  В 
Іванівському районі Брестської області з лляних сирових ниток в ’язали 
вузликові корунки із гадинками -  зиґзаґоподібними ромбічними узорами. 
Такі рушники визначали як давні, не вказуючи конкретного обрядового 
призначення, і називали ручник з приступом , ручник з страпаками.

О р н ам ентально-ком п озиц ійни й  уклад  руш ників визначається  
ф у н к ц іо н а л ь н и м  п р и зн а ч е н н я м ,  т р а д и ц ій н и м и  для рег іон у  чи 
локального  осередку техніками ткання та декорування. Композиційне 
вирішення рушника як цілісного твору народного мистецтва виявляється 
у побудові орнаментальних комплексів та  їх розміщенні на полотнищі, 
співвідношенні орнапменту і тла.

Виразним виявленням регіональної та локальної самобутності 
в ід з н а ч а ю т ь с я  д ав н і  р у ш н и к и ,  д е к о р о в а н і  ч ер в о н и м и  см у гам и  
( Ів а н ів с ь к и й  р а й о н  Б р е с т с ь к о ї  о б л а с т і  Б іл о р у с і) .  К о н т р а с т н іс т ь  
полотняного  тла  і глибокого червоного кольору та  чіткий ритм смуг 
посилювався введенням тонких прокладок темно-синього або чорного, 
білого кольорів. Різним пропорційним співвідношенням кольорових смуг 
і т л а  т а  м ісцем їх р о зм іщ е н н я  на п о л о т н и щ і д о ся г а є т ь с я  з н а ч н а  
в а р іа т и в н іс т ь  к о м п о зи ц ій  т а  о с о б л и в е  зв у ч ан н я  к о ж н о ї  з них. 
Простеж ую ться певні закономірності композиційного вирішення, на 
основі чого можна виокремити три найбільш традиційні орнаментальні 
схеми: 1) т р и д іл ь н и й  у кл а д  д ек о р у :  ц е н т р а л ь н а  ч ас т и н а  ч и с та ,  а 
д ек о р у ю т ь с я  лиш е кінці р у ш н и к а  (н ай б іл ьш  ви р азн о  ви я в л е н а  на
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рушниках Ратнівського, Старовижівського, Любомльського, Ш ацького  
район ів  В о ли н сь ко ї област і ,  В олоди м ерец ького  рай о н у  Р івнен сько ї 
області України, К обринського, Пінського районів Брестської області 
Білорусі; 2) гладкоткані або  дрібноузорні смуги, що перетинаю ть усе 
полотнищ е руш ника  (характерно  для декорування руш ників  Камінь- 
Каширського, Любешівського районів Волинської області, Іванівського 
р а й о н у  Б р е с т с ь к о ї  об ласт і) ;  3) кл іт ч а т и й  у к л а д  д ек о р у  по  усьом у  
п о л о т н и щ у  р у ш н и к а  ( Ів а н ів с ь к и й ,  Б р естськи й  р а й о н и  Б р е с т с ь к о ї  
області, Володимерецький рай он  Рівненської області).

При аналізі композиційного укладу декору та  функціонального 
п р и зн а ч ен н я  р у ш н и к а  з ’я с о в а н о ,  що ці ф а к т о р и  т існ о  п о в ’язан і  і 
взаємообумовлені.

4.2. Геометричний орнамент. Н а західнополіських рушниках він 
п р е д с т а в л е н и й  н а й п р о с т іш и м ,  але  с а м о д о с т а т н ім  ел е м ен то м  -  
червоною смугою, ускладненим варіантом якої є орнаментальна смуга 
із геометричними (Камінь-Каширський, Любомльський, Любешівський 
р а й о н и  В о л и н с ь к о ї  о б л а с т і )  т а  р о с л и н н и м и  (С т а р о в и ж ів с ь к и й ,  
Р атн ів ськ и й , М а н е в и ц ь к и й  р а й о н и  В о ли н сь ко ї о б ласт і)  м оти вам и . 
С м у га  є одним  із ар х а їчн и х  елем ентів  х у д о ж н ь о -о б р а з н о ї  системи 
за х ід н о п о л іс ь к и х  р у ш н и к ів .  П р и  усій л а к о н іч н о с т і  т а к и й  д ек о р  є 
н ад зв и ч ай н о  ви разн и м  і н ад ає  руш н и кам  осо бл и во го  звучання . Це 
досягається ритмічністю, гармонійним поєднанням червоних безузорних 
і орнаментальних смуг та лляного тла.

При аналізі геометричних орнаментів виявлено, що домінуючим 
м о т и в о м  є л а м а н а  л ін ія .  П р о с т е ж у ю т ь с я  та к і  з а к о н о м ір н о с т і  її  
в и кори стан н я : 1) л а м а н а  л інія  присутня як єдиний і с ам о до статн ій  
м отив ; 2) дві з и ґ з а ґо п о д іб н і  л ін ії ,  що п е р е т и н а ю ть ся ,  у т в о р ю ю т ь  
ромбічний ряд, який може ускладнюватися трикутниками, квадратами, 
розетами, формуючи складні орнаментальні комплекси; 3) в рослинних 
орнам ентах  л ам ан а  лінія набуває  в ідповідного трактуван н я ,  часто у 
вигляді хвилястої галузки, яка визначає загальний ритм композиційної 
побудови, підпорядковуючи собі зображення квітів, листя, плодів.

За ламаною лінією, особливо, якщо це зображення використано 
на виробі культового чи обрядового призначення, стоять надзвичайно 
складні поняття. В такому випадку слід говорити не лише про графічний 
знак, а про графему як пластичну ідеограму.

П ри  дослідж енні сем ан ти ки  л а м а н о ї  л ін ії  важ ли ве  значення  
мали н ародн і назви зи ґза ґо в и х  т а  ром б іч н и х  м отив ів  вуж , вуж ик, 
гадинка Н а  Західному Поліссі побутую ть численні по в ір ’я, легенди, 
перекази, за якими вуж є охоронцем, помічником, який приносить у 
родину багатство і добробут, попереджує про нещастя і віщує смерть. 
Вони засвідчують наявність ф рагм ентарно  збережених тотемістичних



в ір у в а н ь .  З іс т а в л е н н я  р і з н о п л а н о в о г о  ф а к т о л о г іч н о г о  м а те р іа л у  
ґр у н тувалось  не ли ш е на  ф ор м ал ьн ій  п од ібності ,  а й сутності, яка  
обумовлена іманентною логікою творчості, є вираженням уявлень про 
світ і ті його цінності, які забезпечують мету та сенс життя. Сакральний 
о б р аз  в у ж а ,  яки й  збер ігся  у за л и ш к а х  т о те м іс т и ч н о го  св ітогляду ,  
значною мірою визначив графічний характер та  семантику народного 
о р н а м е н т у  і з а б е з п е ч и в  й о м у  о с о б л и в у  р о л ь  у с и н к р е т и ч н о м у  
фольклорному середовищі.

Аналіз  руш ників  перш ої половини X X  століття засвідчує, що 
геом етри чн и й  о р н а м е н т  став підґрунтям  для нових форм н ар о д н о ї  
творчості, які наповнилися новим змістом, але зберегли давні традиції 
композиційної структури.

4 .3 . С ю ж ети та мотиви композицій руш никових вишивок. 
У досл ідж ен н і х у д о ж н ь о -о б р а з н о ї  стр у к ту р и  р у ш н и к о в о г о  декору  
чільне місце належить рушникам із сюжетною вишивкою, в яких виразно 
простежується трищ аблеве  моделювання Всесвіту, що сформувалось у 
часи ін д о є в р о п е й с ь к о ї  сп іл ь н о с т і .  Н еб е с н а  сф ера  п р е д с т а в л е н а  
стилізованими зображ енням и  птахів, серед яких домінуючим є образ 
півня. О рганізовую чим центром композиції є мотив Світового дерева 
або жіноча фігура із стилізованими деревцями у піднятих руках, у яких 
простежуються риси слов’янського язичництва.

О с н о в н и й  сю ж ет  в и ш и в к и  п ід к р е с л ю в а в с я  п р я м о ю  аб о  
зиґзаґоподібною  лінією, дрібним ромбічним рядом. У міфологічній та 
релігійній символіці зиґзаґ співвідноситься з водою та  змієм. Уявлення 
про те, що п о т о й б іч н и й  світ відділявся від зем н ого  водою , доси ть  
поширені у багатьох народів, як і міфологічний змій, що охороняє вхід 
у св іт  п р ед к ів .  Т а к и м  ч и н о м ,  в о д а - р ік а  -  це м еж а між зем н и м  і 
потойбічним світом, до р о га  смерті, місце перебування міфічного змія, 
який  з б е р іг а є  р и си  т о т е м іч н о г о  п р е д к а -о х о р о н ц я ,  з н а й ш л и  своє 
вираж ен ня у п р о с то м у  о р н а м е н т а л ь н о м у  мотиві л а м а н о ї  лінії, яка  
розмежовує світи на вишитих рушниках.

П о то й б іч н и й  світ представлений перевернутими рослинним и 
мотивами. Уявлення про потойбічний світ як прекрасний сад з пишною 
росли н н істю  п ош ирен і у с л о в ’янському світі з н ай давн іш их  часів і 
пов’язані з міфологічним світоглядом індоєвропейських народів. Щ о ж 
до перевернутого зображення, то це обумовлено поширеним в міфології 
явищем інверсії. Б ін ар н і  оп ози ц ії  св ітоустрою  взаєм о д ію ть  у своїй 
п р о ти л еж н о ст і .  За  т ак и м  за к о н о м  п о то й б ічн и й  світ  зо б р а ж е н и й  у 
оберненій проекції по відношенню до земного.

Т ак и м  чи н ом , з іставлен ня  м атер іал ів  о б р я д о в о го  та  усного  
ф ольклору , м іф ології  н ар о д н о го  тк а ц тв а  д о зво л и л о  інтерпретувати  
п ер ев ер н у т і  о р н а м е н т а л ь н і  з о б р а ж е н н я  як о б р а з н е  в и р а ж ен н я

13



п о т о й б іч н о г о  світу . Д а н и й  а с п е к т  м ає  важ ливе  з н а ч е н н я  для  
дослідження народної орнаментики.

Простежено еволюцію архаїчного декору смугастих поліських 
руш ників у квітково-рослинні мотиви, які укладаються в традиційну 
схему, та сюжетні композиції вишитих рушників.

Рослинні мотиви на західнополіських рушниках представлені у 
р ізн ій  мірі с ти л ізац ії ,  ч асто  н о сять  узагальн ен и й  х а р а к т е р ,  проте  
з д е б іл ь ш о г о  п р о с т е ж у є т ь с я  в и д о в а  п р и н ал еж н ість .  Н а й б іл ь ш  
поширеним є мотив ружі, дубового  листя. Квітково-рослинні мотиви 
н аб у л и  о с о б л и в о г о  п о ш и р е н н я  у 30-40-х  роках  X X  с т о л іт т я .  Це 
п о в ’язано із втратою  розуміння семантики архаїчних форм декору та  
необхідності надати руш никам  зрозумілого  емоційно-психологічного 
звучання. М отив С вітового  дерева трансформується у пишні вазони, 
букети, чаші, які доповню ю ться  зображ енням  птахів, жіночих фігур, 
м онограм ам и.

Серед орнітоморфних мотивів виділяються стилізовані образи 
птахів та  зображення з виразн ою  видовою приналежністю. Н айбільш  
поширеними були зображення півнів, голубів, лебедів.

Цікавими є рушники з сюжетними зображеннями вершників на 
конях та жіночими постатями.

Терарологічні мотиви руш никових вишивок простежуються у 
гео м етри чн и х  орн ам ен тах .  Г раф ічн и м  вираж енням  т о тем істи ч н о го  
вужа-охоронця є сигма. Вона представлена як основний символ або ж 
орнаментальний ряд, який доповню ється рослинними мотивами.

Рослинні, зооморфні та  антропоморфні мотиви розглядаються 
у контексті цілісної к о м п о зи ц ій н о -о б р азн о ї  структури. Т аки й  підхід 
дозволяє зрозуміти їх глибинну сутність та семантику.

Рег іональні художні особли вості  зах іднополіських руш ників  
виявляються у збереженні архаїчних пластів народної образотворчості, 
о со б л и в ій  р и тм ічн ій  п о б у д о в і  ок р ем и х  м отивів  і о р н а м е н т а л ь н и х  
к о м п л ек с ів  в ід п о в ід н о  до ф у н к ц іо н а л ь н о г о  п р и зн а ч е н н я  т а  
п с и х о л о г іч н о -е с т е т и ч н и х  п о т р е б .  У к о л о р и с т и ч н о м у  в и р іш е н н і  
д о м ін у ю ч и м  є г л и б о к и й  ч ер в о н и й  к о л ір ,  яки й  д о п о в н ю є т ь с я  
вкрапленням темно-синього, чорного, жовтого, білого.

Висновки. В дисертації на основі експедиційних, колекційних, 
ф о л ь к л о р н и х ,  л іт е р а т у р н и х  д ж ер ел  д о сл ід ж ен о  сенсову  су тн ість  
рушника в традиційній народній культурі на теренах Західного Полісся. 
А р е а л ь н и й  а сп ек т  д о с л ід ж е н н я  д о з в о л и в  гл и б ш е  т а  ґр у н т о в н іш е  
проаналізувати процеси формування художньо-образної та  обрядово- 
семантичної структури рушника.

У р о б о т і  п р о а н а л і з о в а н о  м а те р іа л и ,  в и г о т о в л е н н я  та  
декорування західнополіських рушників. Виявлено, що з перших етапів
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п ід го то в к и  с и р о в и н и  весь т е х н о л о г іч н и й  проц ес  р е гл ам е н ту в а в с я  
світоглядними уявленнями та  віруваннями.

П ри  аналізі  о р н ам ен ти к и , к ом п ози ц ій н ого  укладу декору та  
функціонального призначення руш ника з ’ясовано, що ці фактори тісно 
п о в ’язан і і в з а є м о о б у м о в л е н і .  У ж и т к о в і  р у ш н и к и  д е к о р у в а л и с я  
к ільком а, здебільш ого , червоними смужками. О брядово-декоративні 
р у ш н и к и  в ід зн а ч а ю т ь с я  б а г а т с т в о м  т а  в и ш у кан істю  д ек ору ,  який 
зберігає архаїчні тенденції маркування ритуальних тканин. Оскільки у 
ритуалах використовували і чисте лляне полотно, рушник розглядається 
як р и т у а л ь н а  т к а н и н а ,  в ід п о в ід н е  о зд о б л е н н я  яко ї  п о с и л ю в а л о  її  
в л а с т и в о с т і .  О р н а м е н т а л ь н і  м о т и в и  т а  сю ж етн і з о б р а ж е н н я  на  
руш н и к ах  м ож н а т р а к т у в а ти  як ік он ограф ію  світоглядних уявлень, 
образне вираження сутності ри туальної тканини.

Д л я  з ’ясу в ан н я  усіх а с п е к т ів  р у ш н и к а  д о сл ід ж у в а л и с я  
його ритуальні функції та  семантика у родинних обрядах. У  весільній 
о б р я д о в о с т і  р у ш н и к  в и к о р и с т о в у в а в с я  як с и м в о л  є д н а н н я ,  
о б е р іг ,  з а п о р у к а  щ астя  т а  д о б р о б у т у .  В ес іл ьн а  т а  п о х о в а л ь н а  
о б р я д о в іс т ь  м а ю ть  сп іл ь н у  о с н о в у  -  в о н и  п о в ’язан і  з п ер ех о д о м  
людини в інший світ. Рушник є неодмінним атрибутом цих обрядів як 
медіатор між світами та  матерія  абсолю тн о ї чистоти і лю стрально ї 
дії. В и в іш ен и й  н а  н а м о г и л ь н о м у  хр ест і ,  в ін  є у м и л о с т и в н о ю  
ж е р т в о ю ,  д а р о м  п о м е р л о м у  р о д и ч у ,  в ід  я к о г о  ж и ві с п о д ів а л и с я  
захисту і опіки.

У п р о ц ес і  в и г о т о в л е н н я  т а  о б р я д о в и х  ф ун кц іях  р у ш н и к а  
простеж ено  елементи в ід тво р ен н я  к о с м о го н іч н о го  міфу. В иявлено, 
що в и зн а ч а л ь н и м  у т р а д и ц ій н ій  о б р яд о в о ст і  на  терен ах  Зах ідного  
Полісся був культ  предків, який значною  мірою обумовив семантику 
та магічні властивості рушника. Також  тут збереглося багато елементів 
слов’янського язичництва та  більш ранніх етапів культурогенезу.

Регіональні особливості західнополіських рушників виявляються 
у збереженні архаїчних пластів н ародного  м атер іалознавства , технік 
д е к о р у в а н н я ,  о р н а м е н т и ц і ,  о с о б л и в ій  р и т м іч н о с т і  п о б у д о в и  
орнаментальних комплексів. У  колористичному вирішенні домінуючим 
є глибокий червоний колір , який доповню ється темно-синім, чорним, 
білим, жовтим.

В аж ливи м  р е зу л ь т ат о м  досл ідж енн я є виявлення  худож ньо-  
образної структури та  семантики мотиву лам аної лінії. Геометричний 
о рнам ент  на зах іднопол іських  руш н и к ах  характеризується  значною  
варіативністю  зиґзаґових та  ромбічних мотивів, які зберігаю ть риси 
г л и б о к о ї  ар х а їк и .  З алучен н я  н а р о д н и х  н азв , леген д , в ір у в ан ь ,  які 
побутую ть в регіоні, д озволи ло  виявити , що графічний характер  та  
семантику народного орнаменту значною мірою визначав сакральний
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о б р а з  вуж а ,  який зберігся  у за л и ш к а х  то те м іс ти ч н о го  св ітогляду  і 
з а б е з п е ч и в  йом у  о с о б л и в у  р о л ь  у с и н к р е т и ч н о м у  ф о л ь к л о р н о м у  
середовищі.

П ри  анал із і  сю ж етних р у ш н и к о в и х  в и ш и в о к ,  к о м п о зи ц ій н а  
с т р у к т у р а  яки х  з б е р іг а є  т р и щ а б л е в е  м о д е л ю в а н н я  В сесв іту , що 
сформувалося в часи індоєвропейської спільності, виявлено графічно- 
образне  вираж ення міфологеми потойбічного  світу -  перевернуті, по 
відношенню до основного сюжету, рослинні та антропоморфні мотиви. 
Б а г а т о  о б р а з ів  м а ю ть  о з н а к и  с л о в ’я н с ь к о г о  я з и ч н и ц т в а .  В они 
п р о с т е ж у ю т ь с я  у с т и л із о в а н и х  з о б р а ж е н н я х  ж ін о ч и х  п о с т а те й  із 
піднятими руками, мотивах Світового дерева.

Б е зп ер еч н о , що р у ш н и к и  З ах ід н о го  П ол ісся  -  це ун ік альне  
явище н ар о д н о ї  культури. В них до кінця II тисячоліття  збереглися 
ел ем ен ти  г л и б о к о ї  а р х а їк и .  Ц е д а л о  м о ж л и в іс т ь  п р о с т е ж и т и  
істо р и ч н у  ево л ю ц ію  н а р о д н о г о  м и стец тв а  від о б р я д о в о ї  р еал і ї  до 
мистецького вираження культурогенезу етносу, виявити, яким чином у 
п е р е п л е т е н н і  л л ян и х  н и т о к  р у ш н и к о в о г о  п о л о т н а  н еп о д іл ь н о  
переплелося матеріальне і духовне, практичне і естетичне, профанне і 
сакральн е .
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Лупій Т.Ф . Рушники Західного Полісся України кінця XIX -  
першої половини XX ст. (Технологія. Семантика. Художні особливості). -
Рукопис.

Д и с е р т а ц ія  на  з д о б у т т я  н а у к о в о г о  ступ ен я  к а н д и д а т а  
м и с т е ц т в о з н а в с т в а  з а  с п е ц іа л ь н іс т ю  17.00.06 -  д е к о р а т и в н е  і 
п р и к л а д н е  м и с те ц тв о .  -  Л ь в ів с ь к а  ак а д е м ія  м и стец тв .  -  Л ь в ів ,  
2002 .

У д и с е р т а ц і ї  д о с л ід ж у ю т ь с я  р у ш н и к и  З а х ід н о г о  П о л ісся  
як ви д  д е к о р а т и в н о - п р и к л а д н о г о  м и с т е ц т в а ,  щ о с ф о р м у в а в с я  у 
с и н к р е т и ч н о м у  ф о л ь к л о р н о м у  сер ед о в и щ і.  В и я в л ен о  іс т о р и ч н у  
еволюцію н ародного  мистецтва від о б рядово ї реалії до мистецького  
в и р а ж е н н я  м іф о л о г іч н о г о  св іт о гл я д у .  Р о з г л я н у т о  т е х н о л о г ію  
в и г о т о в л е н н я ,  д е к о р у в а н н я  т а  о б р я д о в е  в и к о р и с т а н н я  р у ш н и к ів  
у контексті традиційної культури Західного Полісся. П роанал ізовано  
композиційну структуру виш ивок, образність орнаменту, семантичний 
зв ’язок народного мистецтва із світоглядними уявленнями, релігійними 
віруваннями, традиційною  обрядовістю.

К л ю ч о в і  сл о ва :  З ах ід н е  П о л іс с я ,  р у ш н и к ,  о р н а м е н т а л ь н о -  
композиційна структура, мотив, семантика, традиція.

Tetiana Lupiy F. Rushnyk (towels) of Western PoIissia of the Ukraine 
of the end XIX —  and the beginning of the XX (Techniques. Semantic. Artistic 
peculiarities). -  Manuscript.

D is s e r t a t io n a l  thes is  fo r  o b ta in in g  a sc ien t i f ic  deg ree  o f  
C a n d id a t e  in A r t  Sc iences ,  H is to r y  a n d  T h e o ry  o f  A r t s ;  sp ec ia l i ty
17.00.06 -  D ecora tive  and  A pplied  A rt.  -  Lviv A cadem y o f  A rts ,  Lviv, 
U kra ine , 2002.

T h e  d i s s e r ta t io n  contains-  a re se a rc h  w o rk  on  W est  P o l is s ia n  
rushnyk , which is considered to  be a k ind  o f  decorative and  applied  art 
fo rm ed  in syncretic  fo lk  env iro n m en t .  T he  h is torica l evo lu t io n  o f  folk 
art from ritua l reality  to  ar t is t ic  expression o f  m ythologica l o u t lo o k  is 
be ing  l ig h ten ed  up. T h e  te c h n o lo g ic a l  cycles o f  ru s h n y k  p r o d u c t io n ,  
decoration  and r itual use in the context o f  W estern Polissian trad itiona l 
c u l tu re  a re  ex am in ed .  T h e  c o m p o s i t io n  s t r u c tu r e  o f  e m b ro id e ry ,  
o r n a m e n ta l  f ig u ra t iv e n e s s ,  s e m a n t ic  r e l a t io n  o f  N a t i o n a l  A r t  w ith  
o u t lo o k in g  im a g in a t io n ,  re l ig io n  be lieves ,  t r a d i t i o n a l  r i tu a l i s m  are  
subjected to  thorough analysis.

Key words: rushnyk (towel), ornamental and composition structure, 
motive, semantics, tradition.
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Лупий Т.Ф. Рушники Западного Полесья Украины конца XIX —  

первой половины XX веков ( Технология . Семантика. Художественные 
особенности). -  Рукопись.

Д и с с е р т а ц и я  на  с о и с к а н и е  у чен ой  степени  к а н д и д а т а  
и с к у с ст в о в е д ен и я  по  с п е ц и а л ь н о с т и  17.00.06 -  д е к о р а т и в н о е  и 
прикладное искусство. Л ьвовская  академия искусств, Л ьвов, 2002.

В диссертации исследуются руш ники Западного  П олесья как  
вид  д ек о р а ти в н о -п р и к л а д н о го  искусства, которы й сф ормировался  в 
си н к р е т и ч е с к о й  ф о л ь к л о р н о й  среде. Р у ш н и к  -  это  о с о б ы й  ви д  
н а р о д н о г о  т в о р ч е с т в а ,  и з ы с к а н н о е  п р о и зв е д е н и е  д е к о р а т и в н о ­
при кладн ого  искусства, украш ение жилья и ценный дар. Ритуальное 
использование руш ника  в обрядах, связанных с рождением, жизнью и 
см ертью  ч ел о в е к а ,  св и д е те л ь с т в у е т  о его вы со ко м  сем и оти ческ ом  
статусе в этнической культуре.

В р а б о т е  п р о а н а л и з и р о в а н ы  м а т е р и а л ы ,  и з г о т о в л е н и е  и 
декорировани е  западнополесских руш ников. Выявлено, что с первых 
этапов подготовки сырья технологический процесс регламентировался 
м и ровоззрен чески м и  представлени ям и  и верованиям и. П ри  анализе  
орн ам ен ти к и , к о м п о зи ц и о н н о го  укл ад а  дек о р а  и ф у н кц и он альн ого  
назн ачен и я  р у ш н и к а  вы ясн ен о ,  что  эти ф акторы  тесно связанны  и 
в з а и м о о б у с л о в л е н ы .  Т ем  не менее, б о л ь ш ей  ч астью  р у ш н и к  б ы л  
полифункциональны м и использовался соответственно потребностям. 
Б ы то в ы е  ру ш н и к и  д е к о р и р о в а л и с ь  неск ольк им и , больш ей  частью , 
красн ы ми полоскам и . О брядово-дек орати вн ы е  руш ники отмечаются 
богатством и изысканностью  декора, которы й сохраняет архаические 
тенденции м ар ки р о ван и я  ритуальны х тканей. П оскольку  в ритуалах  
использовали  и чистый льняной  холст, руш ник рассматривается  как 
ритуальная ткань, соответствующее декорирование которой усиливало 
ее свойства . О р н а м е н т а л ь н ы е  м отивы  и сюж етные и зо б р аж ен и я  на 
р у ш н и ках  м ож но т р а к т о в а т ь  к а к  и к о н о гр аф и ю  м и ровоззрен чески х  
представлений, образн ое  вы раж ение сущности ритуальной ткани.

Д л я  в ы я с н е н и я  всех а с п е к т о в  р у ш н и к а  и с с л е д о в а л и с ь  его  
ритуальн ы е  ф ункции и сем антика  в семейных обрядах. В свадебной 
обрядности руш ник использовался как  символ единения, оберег, залог 
счастья и благосостояния. Свадебная и погребальная обрядность имеют 
общую основу -  они связаны с переходом человека в иной мир. Рушник 
есть непременным атрибутом этих обрядов как медиатор между мирами 
и материя абсолю тной чистоты, лю стрального действия. Вывешенный 
на н а м о г и л ь н о м  кр есте , он с и м в о л и зи р у е т  ж ертву , д а р  ум ерш ем у 
родственнику, от  которого  живые надеялись защиты.

В п р о ц ессе  и з г о т о в л е н и я  и о б р я д о в ы х  ф у н кц и ях  р у ш н и к а  
п р о сл еж ен ы  элементы  в о с п р о и зв е д е н и я  к о с м о г о н и ч е с к о г о  миф а.
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Выявлено, что определяющим в традиционной обрядности Западного 
Полесья был культ предков, которы й в значительной мере обусловил 
семантику и магические свойства полотенца. Также здесь сохранилось 
м н о го  э л е м е н т о в  с л а в я н с к о г о  я з ы ч е с т в а  и б о лее  р а н н и х  э т а п о в  
к у л ь т у р о г е н е з и с а .  Р е г и о н а л ь н ы е  о с о б е н н о с т и  з а п а д н о п о л е с с к и х  
р у ш н и к о в  о б н а р у ж и в а ю т с я  в с о х р а н е н и и  а р х а и ч е с к и х  п л а с т о в  
н а р о д н о г о  м а т е р и а л о в е д е н и я ,  о с о б о й  р и т м и ч н о с т и  п о с т р о е н и я  
орнаментальных комплексов. В колорите доминирующим есть глубокий 
к р асн ы й  цвет, к о т о р ы й  д о п о л н яется  тем н о-си н и м , ч ерн ы м , белым, 
желтым.

В аж н ы м  р е з у л ь т а т о м  и с с л е д о в а н и я  есть в ы я в л ен и е  
х удо ж ествен н о -о бр азн о й  стр у кту р ы  и сем ан ти ки  м отива  л о м ан н о й  
л и н и и . Г ео м етр и ческ и й  о р н а м е н т  на  за п а д н о п о л е с с к и х  р у ш н и к а х  
х а р а к т е р и з у е т с я  з н а ч и т е л ь н о й  в а р и а т и в н о с т ь ю  з и г з а г о в ы х  и 
ромбических мотивов, которы е  сохраняю т черты глубокой архаики. 
Привлечение народных названий, легенд, верований, которы е бытуют 
в р е г и о н е ,  р а з р е ш и л о  о б н а р у ж и т ь ,  что  г р а ф и ч е с к и й  х а р а к т е р  и 
с е м а н т и к у  н а р о д н о г о  о р н а м е н т а  в з н а ч и т е л ь н о й  мере о п р е д е л ял  
с а к р а л ь н ы й  о б р а з  у ж а ,  к о т о р ы й  с о х р а н и л с я  в о с т а т к а х  
т о те м и с т и ч е с к о г о  м и р о в о ззр е н и я  и об есп ечи л  ему о со б у ю  р о л ь  в 
синкретической ф ольклорной среде.

П р и  анализе сюжетных вы ш и вок ,  ком п озици онная  структура 
к о то р ы х  сохраняет  трехступ ен чатое  м одели рован и е  Вселенной, что 
сф о р м и р о в ал о сь  во врем ена и н до евр о п ей ско й  об щ н о сти , вы явлен о  
графически-образное выражение мифологемы потустороннего мира -  
перевернуты е, по отнош ен ию  к осн овн ом у  сюжету, р асти тел ьн ы е  и 
антропоморфные мотивы. М ного образов имеют признаки славянского 
я з ы ч е с т в а .  Они п р о с л е ж и в а ю т с я  в с т и л и з о в а н н ы х  и з о б р а ж е н и я х  
женских фигур с поднятыми руками, мотивах М ирового  дерева.

Бесспорно, что руш ники Западного  Полесья -  это уникальное 
явление народной культуры. В них до конца II тысячелетия сохранились 
эл е м е н ты  г л у б о к о й  а р х а и к и .  Э т о  д а л о  в о з м о ж н о с т ь  п р о с л е д и т ь  
историческую эволюцию народного  искусства от обрядовой реалии к 
художественному вы раж ению  культурогенезиса этноса.

Клю чевые слова: Западное  Полесье, руш ник, орн ам ен тал ьн о ­
композиционная структура, мотив, семантика, традиция.
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