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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИ КА РОБОТИ

I

Осмислення історії музики в усій її  багатоплановості, цілісності, 
ск л ад н о ст і й п р о ти р іч ч я х  м ож ли ве л и ш е за  ум ови  д о с л ід ж ен н я  
ку льту р н о -м и стец ько го  п р о ц есу  у р ізн и х  ви м ір ах : істори чн ом у , 
географічному, національному, стилістичному, жанровому тощо. Серед 
нових підходів, які певною мірою  забезпечую ть розв‘язання даного 
завдання, є музичне краєзнавство. Опираю чись на багатий джерельний 
матеріал, воно відтворює достовірну картину розвитку музичного життя 
певного регіону, заповнює інформаційні та культурні прогалини новими 
відкриттями, корегує уявлення про поступ вітчизняного мистецтва і, тим 
самим, сприяє глибшому пізнанню  багатого спектру функціонування 
української музики. На сучасному історичному етапі назріла необхідність 
у детальном у вивченні проблем м узичної культури різних регіонів 
України, які утворюють цілісний національний соціокультурний простір.

А к т у а л ь н іс ть  тем и . У дослідж енні історії української музики 
явний пріоритет надавався визначним культурним центрам - Києву, 
Харкову, Львову. Здобутки більш віддалених регіонів, особливо тих, що 
до середини  XX століття п еребували  за тери тор іальн и м и  меж ам и 
Радянської України і входили до складу інших держав, замовчувались 
або вилучались з наукового обігу. Внаслідок цього сф ормувалось дещ о 
викривлене уявлення про етн орегіон альн і культуротворчі процеси 
початку минулого століття в Україні. Особливо актуальною  є потреба 
дослідження музичного життя Закарпаття, яке до цього часу залишається 
“білою  плямою ” у вітчизняному музикознавстві.

Вибір даного періоду - 20-30-ті роки XX століття зумовлений не 
тільки причинами суспільно-політичного характеру (під час перебування 
у складі Ч ехословацької Республіки), але й інтенсивністю  процесу 
національно-культурного відродження в регіоні, піднесенням в усіх 
сферах громадсько-політичного і культурного життя. Д емократичні 
зруш ення і сприятлива політика чехословацького уряду визначили 
перспективи поступу різних галузей  м узичного процесу, зум овили 
організацію нових форм музикування, виникнення мережі різноманітних 
культурно-освітніх товариств тощо. Інтенсифікація музичного життя 
вказує на єдність культурно-мистецьких процесів Закарпаття й інших 
українських земель і дає змогу уточнити деталі загальнокультурної 
панорами українського мистецтва м іж воєнної пори.

Регіональне спрям ування та  хронологічн і рам ки дослідж ення 
пов'язую ть дисертацію  з деякими інш ими.'нау^ввш щ ^оботами останніх 
років, зокрем а, кандидатським и д и с е р т а їй Ш #  Н І К А т ф ^ ^ Щ ^ ч на
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культура західної України 20-30-х років XX століття: ідеї поступу і 
розвиток національних традиц ій” , П .Ш иманського “ М узичне ж иття 
В оли н і 2 0 -3 0 -х  р о к ів  X X  с т о л іт т я ” , Р .Д удик “ Х орова культура 
Прикарпаття кінця XIX - перш ої третини XX століття”, О.М артиненко 
“М узична діяльність української еміграції у м іжвоєнній Чехословаччині 
(джерелознавчий аспект дослідження)” . їх поява підкреслює актуальність 
поставлених завдань в національній м узично-історіографічній науці.

Ступінь дослідж еності проблеми.
При наявності значної кількості наукових розвідок, присвячених 

істор ії розвитку  м узи чн ого  м истец тва З а х ід н о ї У країни , ж оден з 
д о с л ід н и к ів  не с т а в и в и в  с о б і за  м ету  в и с в іт л и т и  п ан о р а м у  
культуротворчи х  п р о ц ес ів  З ак ар п атськ о го  регіон у . Т ак , у прац і 
М.Загайкевич “ М узичне життя Західної України другої половини XIX 
ст.” побіжно згадую ться лиш е автори перших збірок народних пісень 
Закарпаття - М .Нодь та І.Талапкович, в “Огляді історії української 
ц е р к о в н о ї м у зи к и ” Б .К у д р и к а  - з а с н о в н и к  хору  “ Г а р м о н ія ” 
К .М атезон ськи й . М айж е в ідсутн і в ідом ості про м узичних д іяч ів  
Закарпатського регіону в енциклопедичних довідниках “Митці України” , 
“ Сою з композиторов У краины ” та дослідж енні Ю .Булки “ М узична 
культура Західної України” .

Ц інний ф актологічний  м атеріал  подано у наукових розвідках  
Ф .Стеш ка “Церковна м узика на П ідкарпатській Русі” та С.Наріжного 
“Українська еміграція. Культурна праця української ем іграції між двома 
світовими війнами” .

П евний внесок  у досл ід ж ен н я  м узичного  ж иття краю  зробив 
музикознавець, фольклорист В.Гошовський, який започаткував публікацію 
статей, присвячених музичній культурі Закарпаття. Однак вони, переважно, 
обмежуються оглядом музично-фольклористичної праці окремих діячів 
краю (І.Ю гасевича, М.Нодя, І.Талапковича) і охоплюють період першої 
половини  X lX  ст. П одальш и й  р озви ток  ф ольклори сти ки  регіон у  
висвітлено ним у праці “Украинские песни Закарпатья” .

Величезне зацікавлення власною історією, пов 'язане з отриманою  
можливістю опрацю вання заборонених раніш е архівних матеріалів, 
спонукало сучасних дослідників до вивчення історії Закарпаття (в тому 
числі й культури). Таким чином, у 90-х роках з 'явився ряд публікацій, 
що торкаю ться дано ї проблематики. Зокрема, праця JI.Уральського 
зн а й о м и ть  ч и т ач ів  з б іо гр а ф ія м и  п р о ф е с ій н и х  і с а м о д ія л ь н и х  
композиторів Закарпаття другої половини XX ст. Оглядові музичного 
життя угорського населення області присвячена праця Т.Боніславського. 
В ели ки м  вн еск о м  в іс то р іо гр аф ію  та  те а тр о зн а в с тв о  р ег іо н у  є



з
дослідж ення драматурга, актора, реж исера, організатора і перш ого 
директора державного Українського національного театру “Нова Сцена” 
Ю .А.Ш ерегія “Нарис історії українських театрів Закарпатської України 
до 1945 року”, в якому автор подає докладні відомості про театральне 
мистецтво на Закарпатті від найдавніш их часів до кінця другої світової 
війни. В місцевій пресі друкуються дослідж ення культурного процесу 
краю науковців, зокрема, істориків.

У вищ енаведених  п рацях  р о згл яд ал и сь  ли ш е окрем і аспекти  
музичного життя Закарпаття. Дана робота як перша спроба відтворення 
цілісної картини музичної культури регіону в його різноманітних формах 
і засобах функціонування, має на меті висвітлити культуротворчі процеси 
з нових історичних позицій  і, по м ож ливості, заповнити  існую чу 
прогалину в музикознавстві.

Зв 'язок  роботи з науковими програм ам и, планами, темами. 
Обраний напрям дослідження органічно поєднується з проблематикою 
наукових розробок відділу музикознавства Інституту мистецтвознавства, 
фольклористики та етнології ім .М .Т.Рильського HAH України. Тема 
дисертації затверджена Вченою радою ІМФЕ ім.М .Рильського (протокол 
№3 від 25 січня 1999 р.)

М ета і завданя дослідж ення: на основі комплексного аналізу 
джерел висвітлити якомога повнішу картину музичного життя Закарпаття 
міжвоєнного двадцятиріччя і визначити місце регіонального мистецтва 
в загальнонаціональному культурному процесі. Означена мета вимагає 
виконання наступних завдань:

- виявити й опрацювати різноманітні архівні, історичні та музичні 
дж ерела і на їх основі розкрити специфіку музичного життя Закарпаття 
в історичному та українському загальнокультурному контексті;

- дослідити історичні передумови та шляхи становлення музичної 
культури регіону, здійснити її  періодизацію;

- виявити осередки, де розгорталась музична діяльність, розкрити 
форми їх функціонування;

- визначити основних представників музичного процесу краю, 
подати інформацію про їх життя і творчість;

- проаналізувати концертно-виконавську діяльність та специфіку 
репертуару колективів і окремих виконавців;

- розкрити особливості м узично-ф ольклористичної діяльності в 
регіоні;

- висвітлити концепцію музичної освіти;
- проаналізувати творчий доробок місцевих композиторів й значення 

їх творчості для подальшого розвитку музичного мистецтва Закарпаття;



4

- простеж ити р ізноб ічн і зв 'я зк и  між культурно-мистецькими 
товариствами й організаціями Закарпаття і Галичини, Наддніпрянської 
України, Росії, Чехословаччини, Угорщини.

О б‘єктом дослідження є музично-концертне життя Закарпаття як 
культурно-мистецький феномен в історичному і соціокультурному контексті.

Різностороння діяльність культурно-освітніх товариств і музично- 
громадських діячів краю, тенденції розвитку хорового руху і концертного 
виконавства становлять предмет дослідження.

М атеріалом дослідж ення є архівні документи установ та окремих 
осіб, рецензії місцевих українських й іншомовних газет і журналів кінця
XIX перш ої половини XX століття, рукописні праці, ноти, листування, 
фотоматеріали. Переважна більш ість інформації вводиться в науковий 
об іг  вперш е. О скільки  значна частина тогочасної преси вираж ала 
ін тереси  певних п о л іти ч н и х  і н ац іон альн и х  о р ган ізац ій , газетн і 
публікації, як правило, диф ірамбічні або відзначаються тенденційністю  
і суб 'єктивністю  оцінки. Через несприятливі історичні умови (війни, 
часта зміна політичних формацій і влади) багато праць і пам 'яток, в тому 
числі й музичних, було знищ ено, що ускладню є дослідж ення даної 
проблеми. Тому з метою відтворення реального історичного процесу, 
окрім  опублікованих дж ерел , використано спогади безпосередніх  
учасників тих подій: Ф едора Ш имоновського (1904-2000), М ихайла 
Ердевді (1911-2000), Єви Ердевді (1914-2001), Івана Мешка (1925 р.н.), 
Івана Фекети (1922 р.н.), Степана Арпи (1925-2001), М аргарити Немеш 
(1917 р.н.), Павла Чучки (1928 р.н.) та Ганни Божук (1920- 2003).

М етоди дослідж ення. У дисертації використано методологічні 
прин ц и п и  істори зм у , р е т р о с п е к ц ії, д ж ер е л о зн ав ств а  й ар х ів н о ї 
докум енталістики, які передбачаю ть вивчення м узичної культури у 
тісному зв'язку з суспільно-історичними подіями та іншими мистецькими 
явищ ами і виявляють їх причинно-наслідковий характер. При розгляді 
музичної творчості використано метод комплексного аналізу.

Наукова новизна. Дисертація є першою спробою комплексного 
дослідження різних аспектів музичного життя Закарпаття 20-30-х років
XX ст. У науковий обіг введено численні, раніш е недоступні архівні 
матеріали, велику кількість нових імен, розкрито сторінки творчих 
біографій діячів м узичної культури краю, віднайдено і проаналізовано 
досі невідомі музичні твори місцевих композиторів. Виявлено осередки 
культурного процесу, висвітлено специфіку концертно-виконавської, 
фольклористичної та освітньої діяльності в регіоні. Розкрито основні 
тенденції розвитку музичного життя Закарпаття зазначеного періоду та 
їх прояви в загальнонаціональній проекції.
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О сновні наукові результати відбиваю ться у таких положеннях 
дисертації:

1. 2 0 -3 0 -т і pp . XX сто л ітя  в іс т о р ії  З а к а р п аття  є п ер іодом  
національно-культурного відродження, який виявився у всіх сферах 
життя краю.

2. М узичне життя Закарпаття 20-30-х років XX століття (під час 
перебування у складі Ч ехословацько ї республ іки ), є н ев ід 'єм н о ю  
частиною  українського музично-історичного процесу, про що свідчать 
його яскраво-національні форми побутування.

3. Одним з найважливіш их чинників музичної культури Закарпаття 
даного періоду було хорове м узикування, що вказує на спадковість 
ж анрових традицій регіону та вітчизняної музичної культури.

4. В агом ий вн есо к  у р о зв и то к  м ісц ево го  м узи чн ого  ж иття і 
н а ц іо н а л ь н о г о  в ід р о д ж е н н я  зр о б и л и  в и х ід ц і з Г а л и ч и н и  та  
Н аддніпрянської України, які ем ігрували  до Ч ехословаччини після 
поразки визвольних змагань.

5. Виявлений персоніфікований ряд м ісцевих культурних діячів 
підтвердж ує роль і значення великої когорти м ісцевої інтелігенції у 
розбудові музичного життя регіону.

П р ак ти ч н е зн ач ен ня  о д е р ж а н и х  р езул ьтат ів  ви зн ачається  
м ож ливістю  розробки культурологічного або м узично-історичного 
навчального курсу для учбових закладів, читання серії окремих лекцій, 
формування оглядових розділів відповідних підручників, використання 
матеріалів у музейній та краєзнавчій роботі. Основні положення, зібрані 
й опрацьовані автором матеріали можуть бути використані для укладання 
біобібліографічних словників діячів національної м узичної культури, а 
також  як початкова базова інф орм ація для подальш их досл ід ж ень 
п роблем  розви тку  у к р а їн с ьк о ї м у зи ч н о ї культури . Д ж ер ел ьн а  та  
фактологічна база роботи знайшла відображення у підготовці до видання 
Української м узичної енциклопедії. В іднайдені твори композиторів 
введені у репертуар місцевих хорових і театральних колективів.

Апробація результатів дисертації. Основні положення дисертації 
викладені автором у доповідях на IV М іжнародному конгресі україністів 
(О д еса, 1999 p.), всеукраїнськ ій  науково-практичній  конф еренц ії 
“Україна на межі тисячоліть: Етнос, нація, культура” (Київ, 2000 p.), IV 
всеукраїнській науково-теоретичній студентській конференції “Молоді 
м у зи к о зн а в ц і У к р а їн и ” (К и їв ,20 0 2  p .) , в с е у к р а їн с ь к ій  н ауково- 
теоретичній конференції“ Микола Лисенко та українська композиторська 
ш кола (до 160-річчя від дня народж ення)” (Київ, 2002 p.), обласній 
теоретичній конференції “М узична культура Закарпаття” (Ужгород, 2002
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p.). Дисертація обговорена та рекомендована до захисту на засіданні 
відділу музикознавства Інституту мистецтвознавства, фольклористики 
та етнології ім.М .Т.Рильського HAH України.

П у б л ік а ц ії. Р езу л ьтати  д о с л ід ж е н н я  о п у б л іко в а н і в одн ій  
монографії, трьох збірниках наукових праць, а також у матеріалах і тезах 
конференцій.

С труктура ди сер т ац ії. Робота складається із вступу, п 'ятьох  
розділів, висновків, списку використаних джерел та літератури, двох 
додатків. Загальний обсяг дисертації - 218 сторінок (з них 161 сторінка 
основного тексту), бібліографічний список містить 222 позиції. У вигляді 
окремої частини подано два додатки обсягом 42 сторінки: біографічний 
покажчик діячів культури та нотні приклади.

Текст дисертації має ряд особливостей: наведені цитати з тогочасної 
періодики подано у перекладі на українську мову або відредаговано згідно 
з вим огам и  су ч асн и х  п р ав о п и сн и х  норм , при цьому зб ереж ен о  
авторський стиль викладу Певні труднощі при викладі теми зумовлені 
тим , що, перебуваю чи у склад і р ізних держ ав, територія сучасно ї 
Закарпатської області носила різні назви: M archia Ruthenorum , Felso 
M agyarorszag, Eszakkeleti felvidek, Ruthenfold, Karpatorszag, Karpartalja, 
Ruszinszko, Karpatenland, Karpatenrussland, Ruthenien, Karpatho-Ukraine, 
Ruska Krajna, Podkarpatsko, Rusinsko, Podkarpatska Rus, Karpatorusko, 
K arpatsky kraj, Podkarpatska zem , Podkarpatsky kraj, Podkarpatska 
U krajina, Руська Крайна, П одкарпатье, Подкарпатская Русь, Земля 
ГІодкарпатская, Карпатороссія, Русская Земля, П одкарпатский край, 
Русскій край, Підкарпаття, Закарпаття, Карпатська Україна, Закарпатська 
область. Дотримую чись історичних фактів, дисертантка називає цей 
регіон відповідно до офіційних назв краю того періоду, але при цьому 
має на увазі одну й ту ж географічну територію , яка охоплює частину 
Середньодунайської низовини, підніжжя і південні схили Східних Карпат. 
Виходячи з цього, в дисертації вживаються також похідні прикметники, 
що в к азу ю т ь  н а е т н о гр а ф іч н у  н а л е ж н іс т ь : п ід к а р п а т с ь к и й , 
підкарпаторуський, карпаторусьКий, русинський, закарпатський тощо. 
Всі ці назви мають суто політичне походження і не дають підстав для 
виокремлення русинів як сам остійної нації (як стверджую ть сучасні 
теоретики неорусинства).

О С Н О В Н И Й  ЗМ ІСТ ДИ СЕРТАЦ ІЇ

У Вступі о б 'рун тован о  вибір теми дисертац ії, ї ї  актуальність, 
визначено мету, предмет і задачі дослідження, розкрито наукову новизну
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і практичне значення роботи, роз'ясню ється методологія, проаналізовано 
рівень висвітлення досліджуваної проблеми в публікаціях, зроблено огляд 
використаних у праці джерел.

Перш ий розділ - “ Історичні передумови та шляхи становлення  
культури Закарпаття” присвячений розглядові суспільно-історичних 
умов розвитку регіону, оскільки вони суттєво впливали на музичне життя. 
Тут подано короткий нарис історії Закарпаття від найдавніш их часів до 
1945 р. (час возз'єднання з Українською P C Р) і виділено такі ї ї  періоди, 
як формування політичного об 'єднання з центром в Ужгороді (1X-XV 
ст.), період розподілу зем ель між  різним и  держ авам и і панування 
Трансільванії, Угорщ ини, А встрії (X V I - перш а половина XIX  ст.), 
А встро-У горська монархія (друга половина XIX  - початок XX ст.), 
Чехословаччина (1919-1939 pp.), період Д ругої світової війни (1939- 
1945рр.). Культурна еволюція регіону на різних історичних етапах була 
неоднаковою. Багатовіковий період бездержавного існування, часта зміна 
політичних формацій і денаціоналізаторська політика урядів призвели 
до тривалого “застійного” існування. Потужним імпульсом духовно- 
ін т е л е к т у а л ь н о г о  й м и с т е ц ь к о го  р о зв и т к у  р е г іо н у  с т а л а  ід ея  
національного самоствердження, яку в Закарпатті в середині XIX століття 
пропагували “будителі” на чолі з О .Д ухновичем . їх  діяльність була 
породж ена загальною  хвилею  культурного п іднесення, що охопила 
Галичину, Н аддн іпрянщ ину та  країн и  З ах ід н о ї Є вропи . У розд іл і 
наголошується на ролі церкви - єдиного на той час освітньо-культурного 
осередку  - в орган ізац ії р ізном анітних форм громадського ж иття і 
налагодженні контактів з інш ими держ авами. Виділено непересічну 
подію музичної культури краю - заснування емігрантом К.М атезонським 
першого на Закарпатті хорового колективу - хору богословів “Гармонія” , 
що діяв при Ужгородському греко-католицькому кафедральному храмі.

Цілком закономірно, що в умовах поліетнічного складу населення 
регіону культурно-мистецький рух був неоднорідним. Він ускладнювався 
протистоянням багатьох політичних партій, у ньому були напрямки, що 
віддзеркалю вали інтереси  та ідеологію  різних суспільних груп. Це 
в и я в и л о с ь  у п р о т и с т о я н н і м іж  п р и х и л ь н и к а м и  т р ь о х  те ч ій : 
москвофільської, українофільської та русинофільської. М овна боротьба 
залиш алась актуальною аж до середини XX століття. Вона визначала не 
тільки ф ормування громадсько-політичних рухів, але впливала і на 
культурне життя краю.

2 0 -3 0 -т і роки  XX ст. (ч ас  п ер еб у в ан н я  З а к а р п аття  у ск лад і 
Ч ехословац ьк о ї Р есп уб л іки ) о ц ін ю ється  як період  н ац іо н ал ьн о - 
к у л ь ту р н о го  в ід р о д ж е н н я  к р аю . Н а в о д я ть с я  д о к а зи  н а я в н о с т і
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національного підйому, констатуються його численні вияви у різних 
сферах життя: політичній, громадській, релігійній, мистецькій, освітній 
тощо. Окреслюється коло громадсько-культурних організацій і об'єднань, 
які формували культуротворчий процес регіону, подається інформація 
про сфери діяльності, структуру і склад правління. З їх числа виділено 
два провідні товариства - “П росвіту” і “О бщ ество им. А .Духновича” . У 
розділі розкриваю ться також історичні передум ови зосередж ення в 
регіоні великої кількості української та російської еміграції і виявляється 
її значний вплив на розвиток культури Закарпаття.

О сновний  зм іст  Р озд іл у  2 - “ К он ц ер тн о-театр ал ь н е ж иття  
Закарпаття міжвоєнного двадцятиріччя” складає хроніка концертного 
процесу регіону в зазначений період. Виділено осередки функціонування 
м узично-виконавської д іяльн ості та її  р ізн ом ан ітн і форми: хорові 
концерти, сольні й ансамблеві виступи вокалістів та інструменталістів, 
музично-театральні постановки. У розділі наголош ується на особливій 
ролі хорового мистецтва у розвитку музичної культури Закарпаття, що 
було зумовлене багатьма чинниками: доступністю  для різних верств 
населення, актуальністю  в період національних змагань, поєднанню  
традицій духовної музики і пісенного побуту та ін.

Найстаршим хоровим колективом регіону була “Гармонія”, яка понад 
100 років збагачувала високомистецьким співом церковні відправи. Хор 
заклав фундамент м узичної освіти й виконавства в Закарпатті та став 
одним з основних осередків музичного життя. Однак режим культового 
закладу не м іг задовільнити назрілих вимог світського музикування.

Значний вплив на музичне життя регіону мав приїзд на Закарпаття 
у 1920 р. частини  У країн сько ї Р еспубліканської К апели. А ктивна 
музично-виконавська й організаторська діяльність її членів, які утворили 
музично-драматичне товариство “Кобзар”, стала одним із найважливіших 
чинників розвитку музичної культури регіону. Рецензії місцевої та чеської 
періодики засвідчую ть високий художній рівень колективу і значний 
резонанс його виступів у р ізних колах інтелігенції. Завдяки цьому 
колективу відчутно зросла питома вага професіоналізації в загальному 
музичному контексті.

Успішна діяльність “Кобзаря” стала руш ійною  силою в організації 
Руського Національного хору в Ужгороді, а згодом - широкої мережі 
аналогічних колективів у інших населених пунктах краю. Перший з 'їзд  
народних хорів, який відбувся у 1926 р. засвідчив, що хорове музикування 
мало характер масового явища.

Д ал і ан а л ізу єть ся  х орова  д іял ьн іс ть  то в ар и ств  “ П р о с в іт а ” і 
“О бщ ества им.А .Д ухновича” , а також їх численних філій. Наводиться
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статистика, досліджуються шляхи становлення хорів, їх репертуар і рівень 
в и к о н ав сь к о ї м ай стер н о с т і. Т овари ство  “ П р о с в іт а ” п р о п агу вал о  
досягнення українського мистецтва і сприяло формуванню української 
н а ц іо н а л ь н о ї ід е ї  в З а к а р п а т т і. “ О б щ е с т в о  и м .А .Д у х н о в и ч а ” 
пош ирю вало російську культуру і відверто протистояло україн ізац ії 
мистецтва. Хоча відповідний вклад у піднесення загальної музичної 
культури воно, безперечно, вносило і тому розгляд його діяльності 
заслуговує на увагу. Тут же розглядається діяльність й інших товариств 
і колективів, що мали порівняно менш ий масш таб та резонанс.

У другом у  розд іл і д о сл ід ж ен о  осн о в н і о р ган ізац ій н і заходи , 
спрямовані на поширення хорової культури: шевченківські свята, академії 
на честь громадсько-культурних діячів краю, з 'їзд и , конкурси та ін. 
В иявлені напрямки виконавської д іяльності, тематика концертів, їх 
репертуар  вказую ть на сп ільн ість  м истецьких процесів  регіону  із 
загальноукраїнськими культуротворчими реаліями.

З часом аматорські форми музикування почали набирати більш  
організованих форм. Було підготовлено 'рунт для створення професійної 
о р г а н із а ц ії  - К р а й о в о го  хору  в ч и т е л ів , як а  с т а л а  о с н о в н и м  
репрезентантом хорового виконавства регіону.

Розвиток інструм ентальних форм концертування не мав такого 
п о ш и р ен н я  на З акар п атт і як х о р о в і. Р азом  з ти м , п о ж в авл ен н я  
культурного життя регіону м іж  двома світовими війнами згуртувало 
музичні сили Ужгорода для створення Ф ілармонійного товариства, що 
складалось із хору й оркестру. Хоча філармонія базувалась, переважно, 
на аматорських силах, вона виконувала функції проф есійної організації: 
здійснення концертної д іяльності, популяризація класичної музики, 
навчання обдарованої молоді.

Важливу роль у демократизації музичного мистецтва і поширенні 
ін с тр у м ен та л ьн о ї культури  в ід ігр а л и  також  в ій сько в і о р к естр и , 
товариство “Hudebni Sdrutieni” , просвітянські колективи й оркестри 
“О бщ ества им. А .Духновича” .

Загальнокультурну пал ітру  Закарпаття зб агачувало  й кам ерне 
інструментальне і вокальне музикування. Дисертантка підкреслю є, що 
вагомим внеском у цю сферу стала праця еміграції. Під час перебування 
в Підкарпатській Русі емігранти брали активну участь у культурному 
житті краю як виконавці, керівники музичних колективів, організатори 
ко н ц ер тів , ви к лад ач і м у зи ч н и х  ш кіл . У  р о зд іл і н ав о д яться  дан і 
біографічного і творчого змісту відомих у регіоні співаків А .Остапчук, 
І.Синенької-Іваницької, піаністів (!Д ністрянської, К .Воски, Ж .Лендєла, 
скрипальки В.Ромішовської та ін. Праця ем іграції заклала фундамент
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місцевого професійного виконавства, яке найповніш е реалізувалось у 
д ія л ь н о с т і п іа н іс т а  Д .З а д о р а . Т ут п о с л ід о в н о  р о згл я д а є т ь с я  й 
коментується репертуар і рівень майстерності виконавця, визначається 
його роль у формуванні естетичних смаків населення і популяризації 
фортепіанної музики XX століття.

Концертне життя Підкарпатської Русі живилось не тільки місцевими 
м узичним и  силам и . Значною  м ірою  його пож вавлю вали  виступи  
закордонних гастролерів. Найактивніш е виявлялись мистецькі зв 'язки  
між Чехословаччиною і Закарпаттям, що було зумовлено політичним 
ст ату с о м  к р аю . М у зи ч н і к о н так ти  м іж  ч е х а м и  й у к р а їн ц я м и  
встановлю вались р ізним и ш ляхам и: через наукову, виконавську та 
педагогічну діяльність. О днією  з форм музичного спілкування були 
гастрольні поїздки окремих виконаців або колективів, фаховий рівень 
яких був традиційно високим. В урочистостях і концертах активну участь 
брали також музиканти з України, які приїжджали сюди на гастролі (серед 
них М .Сокіл, М .Гребінецька, Т.Бесараб). Ужгородську сцену не оминали 
також солісти провідних європейських театрів, які емігрували з Росії: 
К.Запорожець, О .Богданович, В.Касторський, В.Левицький, К.Воронець 
та ін. Сенсацією  концертного життя регіону означеного періоду стали 
виступи Б.Бартока і хору Д онських козаків під керуванням С.Ж арова. 
Виступи всесвітньовідомих артистів і виконавських колективів у м істах 
р ег іо н у  сп ри яли  п р о п ага н д і м у зи ч н о го  м и сте ц тв а  і п ід н есен н ю  
культурно-освітнього рівня спільноти.

Окремий аспект тематики другого розділу складає дослідження 
т е а т р а л ь н о г о  м и с те ц тв а  р ег іо н у . П о д а єть ся  о гл яд  ам ато р сь к и х  
т е атр а л ь н и х  тр у п , п р о с т е ж у є т ь с я  істо р ія  п е р ш о ї на З акар п атт і 
п роф есійної театральн о ї о рган ізац ії - “Руського театру Товариства 
“П росвіта” в Ужгороді, заснованого 1920 р. Тут докладно вивчаються 
різноманітні форми музичної діяльності колективу: постановки опер, 
оперет, м у зи ч н о -д р ам ати ч н и х  ви став , тем ати ч н і концерти  та  ін. 
Простежуються матеріальні умови існування трупи, рівень театрального 
оркестру. Найбільш плідними етапами діяльності театру стали сезони 
під керуванням корифея української театральної справи М .Садовського 
(1921-1923 pp.) та реж исера і актора, вихованця MXATy О .Загарова 
(1923-1925 pp.).

З перших днів свого існування Руський театр Товариства “Просвіта” 
набув музично-драматичного профілю. Він орієнтувався на класичну 
українську драматургію (М.Старицького, !.Котляревського, І.Карпенка- 
Карого). Разом з тим, ставилися п 'єси  і зарубіжних авторів: А.Чехова, 
М .Островського, Ж .-Б. М ольєра, К.Гольдоні, Д.-К.-Джерома, Г.Ібсена,
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Р.Роллана, Б.Шоу, К.Чапека та ін. Вагому частину репертуару складали 
опери, оперети, водевілі та музичні комедії. Великим успіхом у глядачів 
користувались “Наталка Полтавка” !.Котляревського в редакціїМ .Лисенка, 
“Запорожець за Дунаєм” С.Гулака-Артемовського, “Катерина” М.Аркаса, 
“Різдвяна ніч” і “Ноктюрн” М .Лисенка, “Продана наречена” Б.Сметани 
та ін. Однак створенню повноцінних музичних вистав постійно заважали 
важкі матеріальні умови і брак відповідного оркестру.

Далі аналізується діяльність “Руського театру ім.М .К.Садовського” 
і “Н ової Сцени” , які стали правонаступниками просвітянського театру 
після його закриття. П остійн і ф інансові труднощ і і нап івоф іц ійне 
становище цих труп не дозволяли їм піднятись вище провінційного рівня. 
У розділі досліджуються також театральні аспекти діяльності “Общества 
им. А .Духновича” , філій “П росвіти” , музично-драматичного товариства 
“ Боян” і багатьох інших аматорських драмгуртків.

Театр на Закарпатті створив благодатний грунт для вини__нення
музичних творів, мав велике значення для утвердження національної ідеї, 
зіграв прогресивну роль у справі продовження національних традицій 
музично-драмаТичного мистецтва. Він пропагував живу народну мову й 
народне мистецтво серед демократичної аудиторії. Велике поширення 
музики в практиці театру благотворно впливало на все музичне життя 
Закарпаття.

Розділ 3 - “ Музична освіта”. Загальна демократизація музичного 
життя і широкий аматорський рух висунули потребу в кваліфікованих 
кадрах і зумовили зруш ення в галузі музичної освіти. У другій половині
XIX - першій половині XX століття початкові знання в галузі музики 
можна було отримати в Ужгородському греко-католицькому л іцеї і півцо- 
учительській  семінарії, вихованці яких вивчали такі дисципліни, як 
“ Ц ерковн и й  с п ів ” , “ С п ів ” , “ М у зи к а” . З н ай б ільш  об д арован и м и  
семінаристами проводились додаткові заняття з диригування, гри на 
клавірі, органі, струнно-смичкових інструментах. У навчальних закладах 
діяли хори й оркестри, які часто виступали на ш кільних урочистостях, а 
також успішно гастролювали за межами краю. З часом уряд звернув увагу 
на загальну м узичну освіту  населення краю . У 30-х pp. XX ст. до 
навчальних планів горожанських і народних шкіл було введено уроки 
співу як обов'язковий предмет. їх  метою було виявлення і виховання 
м узичних зд ібностей  д ітей , розвиток  естетичного  і патріотичного 
почуттів, підготовка учнів до співу в церкві, виховання лю бові до музики 
тощо. На допомогу вчителям музики в періодичній пресі систематично 
друкувались методичні поради щ одо проведення занять, орган ізац ії 
колективів, п ідбору репертуару та  ін. У 1937 р. в м .С евлю ш  було
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о п у б л ік о в а н о  п ід р у ч н и к  “ О р іш о к  т е о р ії  м у зи к и ” (у п о р я д н и к  
М .Б еловарій), покликаний  допом огти  ш ироком у загалу оволодіти 
початковими знаннями предмету.

У 20-х pp. XX ст. було створено передумови для організації в регіоні 
спеціалізованих музичних шкіл. Першим навчальним закладом такого типу 
стала музична школа при товаристві “Філармонія”, заснована 1922 р. в 
Ужгороді. Тут навчали грі на фортепіано, струнно-смичкових і духових 
ін стр у м ен тах . К о н ти н ген т  ш коли д о зво л яв  ство р и ти  у ч н івсь к и й  
симфонічний оркестр, який часто виступав на міських урочистостях. Згодом 
на мистецьку арену регіону вийшла плеяда музикантів (серед них Н.Плотені, 
К.Воска, Я.Гергелі, 1 Ладані), яка досягла помітних успіхів у справі виховання 
майбутніх професійних музикантів. Крім того, велику роль у розвитку 
творчого потенціалу молоді відіграли Ужгородська скрипкова школа 
Е .Г у сар а  та  п ри ватн і м и стец ьк і н авчальн і закл ад и  Ж .Л ен д єл а , 
В.Ромішовської, С.Дністрянської. Активний розвиток хорового виконавства 
зумовив поширення системи хорової освіти у вигляді усіляких курсів.

В означений період важливим чинником організації мистецької 
освіти Закарпаття стала еміграція, яка не тільки активно співпрацю вала 
з товариствами, вклю чалась у процес розвитку усіх сфер музичного 
життя, а й заклала фундамент професійної виконавської школи.

Р озділ  4 - “ М узична ф ол ьк л ор и сти к а” . П еріод м іж воєнного 
двадцятиліття у вивченні народної творчості закарпатських українців був 
етапом активного збирання і публікування народознавчого матеріалу. 
Видання музично-фольклорних матеріалів стало дуже актуальним в час 
нац іонально-культурного відродж ення, тому до справи фіксування 
народнопісенних зразків прилучилось багато ам аторів. Специф ічні 
політичні обставини , відсутн ість  наукових центрів а також те, що 
зап и суван н я  м елодій  в и м агал о  с п е ц іа л ь н о ї п ід готовк и , сп ри яли  
пош иренню  дилетантизм у  у ф ольклористиці. М узичний ф ольклор 
публікувався, преважно, на сторінках періодичних видань. Орієнтація 
часописів на широкого читача перешкоджала упорядникам застосовувати 
наукові принципи записування і друкування фольклору. Автори часто не 
проводили чіткого розмежування між оригінальними народними піснями 
і творами літературного походження. Друкування музичних зразків явно 
відставало від словесних. Зміцненню  методологічних і наукових засад 
фольклористики регіону сприяла діяльність визначних вчених: Б.Бартока, 
В .Г натю ка, Я .Г оловац ького  та  ін. Н ай б ільш и й  вн есо к  у справу  
дослідження музичного фольклору Закарпаття 20-30-х pp. XX ст. зробив 
академік Ф .Колесса. Опубліковані ним наукові праці і збірки народних 
пісень стали першим академічним виданням народнопісенної творчості
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Закарпаття. Поступово думка про важливість фольклористичної роботи 
набувала все більш ої ваги. Велика заслуга в цьому належить товариству 
“П росвіта” , яке організувало крайовий музей, музично-етнографічний 
кабінет і спорядж ало експедиції для збору українських народних пісень 
різних районів краю. Усе це стимулю вало розвиток науки про народну 
м узичну творчість . М у зи ч н о-етн ограф ічн и й  каб інет став перш ою  
спробою  наукового розв 'язання проблеми записів народно-пісенних 
зразків. Ф ольклористи почали звертати увагу на точність запису, науковий 
метод його фіксування, добір записуваних матеріалів. У четвертому 
розділі аналізується ф ольклористична діяльн ість М .Рощ ахівського, 
І.Панькевича, П.Світлика, Д .Задора, Ю .Костюка, П.М илославського.

Географічне розташ ування регіону і поліетнічний склад населення 
спричинили вияв наукового інтересу чеських і угорських фольклористів 
до народної творчості Закарпаття. Серед них: А.Кожмінова, Я.Гусек, 
К.Пліцка, Р.Пріккел. їх  дослідження були зосереджені, в основному, на 
питаннях взаємовпливів і асиміляції наспівів.

Розділ 5 - “Творчість місцевих композиторів”. Бурхливий розквіт 
музично-концертного життя та пожвавлення культурно-освітньої роботи 
на Закарпатті у зазначений період сприяли розвиткові композиторської 
творчості. П ріоритети праці композиторів визначались, передусім , 
виконавською базою. Численні професійні й аматорські хорові колективи 
й оркестри потребували розш ирення свого репертуару, тому практично 
всі їх керівники створювали музичні композиції. Зазначається складність 
і фрагментарний характер аналітичної роботи в умовах лиш е часткового 
збереження композиторських рукописів. Оскільки протягом довгого часу 
єдиним видом професійного музикування в регіоні був церковний спів, 
композиторська творчість найповніш е виявилась у ж анрі духовної 
хорової музики. На тлі тогочасної творчої діяльності найпомітніш ою 
постаттю є диригент, композитор, свящ еник І.Бокшай - автор 10 Святих 
Літургій, духовних піснеспівів, обробок народних пісень, дитячої оперети 
і фортепіанних мініатюр. У розділі аналізується Божественна Літургія 
св .Іоанна Золотоустого G -dur для чоловічого хору, чотири “В 'язанки  
народних пісень” та інші хорові мініатюри І.Бокшая. Ці твори ілюструють 
гарне володіння технікою хорового голосоведения, вони вирізняються 
художньо-образною цілісністю і стрункістю композиції. Духовна музика 
була сферою  творчих пошуків композитора, мистецькою лабораторією, 
яка давала змогу знайти нові гармонійні і темброві барви. Його церковні 
твори позначені романтичною емоційністю , наспівністю, інтонаційною 
природністю , що забезпечило їм  довге концертне ж иття. Ж анрові 
р ізн ови ди  і сти л істи ка твор ів  І.Б окш ая вказую ть на сп ільн ість  із
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худож німи орієнтирам и композиторів перем иської школи, зокрем а, 
М .В ерби ц ького . Разом  з ти м , ,послуговую чи сь  власн и м  багати м  
м и стец ьк и м  д о с в ід о м , ком п ози тор  зд ій сн ю в ав  сп роб и  ад а п т а ц ії 
церковних наспівів у романтичній гармонічній сфері (оновлення поспівок 
шляхом перегармонізації, яка створює враження зміни тематизму).

Спадщ ина інших композиторів того часу (П.М илославського, 
О .К ізим и, М .Рощ ахівського , Д .Задора (перш ий  період творчості), 
М.Гоєра) охоплює, в основному, хоровий жанр. В опрацюванні народних 
п ісен ь  М .Р ощ ах івськи й  і Д .Задор  н ам агали сь  д осягн ути  свободи  
розгортання м узичного образу, зберігаю чи при цьому оригінальну 
народну перш ооснову. П ро це св ідчить нереглам ентована ритм іка, 
перемінність ладових центрів, варіантна структура. П .М илославський,
О.Кізима, М.Гоєр створювали, переважно хорові розкладки з принципами 
народного багатоголосся, не виходячи при цьому за межі доступності 
викладу і сп ри й н яття  твору. їх  м узи чн а м ова п озн ачена певною  
однотипністю, внаслідок чого нейтралізується творча індивідуальність 
композитора.

Ш ироке поле діяльності перед композиторами відкрив театр. 
Через брак належної культурно-освітньої підготовки слухацької аудиторії 
і професійного виконавства місцеві композитори створювали оперети і 
водевілі. У розділі аналізується оперета “Флірт і кохання” Є.Ш ерегія, 
л ібретто Ю. А.Ш ерегія - як зразок першого твору цього жанру на місцеву 
тем атику. За сво їм  м у зи ч н о -д р ам ату р гіч н и м  принципом  о п ер ета  
Є.Ш ерегія (як і аналогічні твори Я.Барнича, М .А ркаса-сината ін.) багато 
в чому нагадує в іденську  оперету, п еренесену  на м ісцевий  рунт. 
С у ч асн и й  х ар а к тер  д і ї  в и яв л яєть ся  ч е р ез  ш и р о ке  за сто с у в а н н я  
композитором побутуючих у той час танцю вальних жанрів, зокрема, 
танго і вальсу. Твір складається з сольних номерів, ансамблів і хорів, які 
орган ічно зливаю ться із сю жетом і ем оційно забарвлю ю ть вузлові 
м ом енти  драм и . П опри  певн у  м елодичну  і ф актурн о-гарм он іч н у  
о б м е ж ен ість , т в ір  п р и в а б л ю в а в  с л у х а ч ів  н а с п ів н іс тю  м у зи ки  і 
дохідливістю змісту.

Твори місцевих композиторів перебувають у стилістиці музичної 
творчості XIX століття. За силою натхнення і технічною вправністю вони, 
очевидно, поступаю ться творам корифеїв музичного мистецтва. Але в 
умовах відсутності на той час професійної композиторської школи у 
Закарпатті досвід цих митців мав позитивне значення для наступних 
поколінь, стимулюючи їхні пошуки. Створена ними музична література 
стала основним фоном, на якому зростало і розвивалось виконавське 
мистецтво краю.
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ВИ СН О ВКИ

Р о зв и то к  м у зи ч н о ї культури  на З а к а р п а т т і п роход и в  дещ о  
повільніше, ніж в сусідніх землях України, Угорщини, Чехословаччини і 
був зу м о вл ен и й  су сп іл ьн и м и  і п о л іти ч н и м и  п р и ч и н ам и . А н ал із  
джерельних матеріалів переконує в тому, що головним чинником розвитку 
музичного життя регіону стало зростання національної самосвідомості, 
яке відбувалось під впливом культуротворчих процесів, що проходили в 
Галичині, Наддніпрянській Україні, країнах Європи. Н аціональна ідея 
не т іл ь к и  зб е р е гл а  д л я  к р аю  й ого  в л а сн у  к у льту р у  в у м о в ах  
денаціоналізаторської політики, але і підняла її  на вищий щабель. Таким 
чином, взявши за критерій зміну ціннісних орієнтацій, в історії культури 
Закарпаття XIX - перш ої половини XX століття можна виділити такі 
періоди: “будительський” (XIX - початок XX ст.), “ просвітницький” (20- 
30-ті pp. XX ст.), “визвольний” (40-ві pp. XX ст.).

У  20-30-ті pp. XX століття Закарпаття стало одним із осередків 
бурхливих культурно-мистецьких подій, що в оригінальний  спосіб  
віддзеркалю ю ть загальноукраїнські тенденції і водночас дозволяю ть 
простежити специфічні регіональні особливості. Нові тенденції розвитку 
м узичної культури виявились у зм іні характеру м узичного побуту, 
народженні різноманітних форм мистецького спілкування. М узика стала 
складовою усіх сфер суспільного буття: релігійної, громадсько-політичної, 
навчальної тощо. Інтенсивність музичного життя виявилась у музично- 
виконавському, освітньому, ф ольклористичному і композиторському 
напрямках. У Закарпатті відбувається активний процес формування 
музичних і культурно-освітніх товариств, які розповсюджували досягнення 
української і світової музичної класики, сприяли формуванню музичних 
зв 'язків з іншими регіонами. Завдяки своїй демократичності і доступності 
особливу роль у м узичній  культурі регіон у  від іграв хоровий спів. 
Концертне життя базувалось переважно на любительському музикуванні. 
Створення Філармонії, Руського Н аціонального хору, Крайового хору 
вчителів, Руського театру Товариства “П росвіта”, мережі музичних шкіл, 
М узично-етнографічного кабінету і поява лідерів серед композиторів і 
виконавц ів  стим улю вали  п роц ес п р о ф е с іо н а л ізац ії рег іо н ал ьн о го  
м у зи ч н о го  сер ед о ви щ а. Зн ач н о ю  м ірою  до р озб уд ови  м у зи ч н о ї 
ін ф р а ст р у к ту р и  З а к а р п атт я  п р и л у ч и л и с ь  в и х ід ц і з Г а л и ч и н и  і 
Наддніпрянської України, а також емігранти з Росії й інших держав, які 
потрапили сюди після поразки національно-визвольних змагань початку
XX ст. Вони внесли в місцеве мистецтво елементи професіоналізму і 
сприяли розвиткові зовнішніх міжкультурних зв'язків.
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М узична культура краю розвивалася в складних умовах формування 
громадянського сусп ільства. Вона знаходилась під впливом різних 
політичних течій (москвофільство, мадяронство, ізоляційне русинство), 
що певною мірою гальмувало реалізацію  її  потенційних можливостей. 
Ta, незваж аю чи на реакц ійн ість  цих угруповань, інтенсивна праця 
місцевої інтелігенції принесла позитивні результати у галузі культури. 
Ш лях до усвідомлення своєї української етнічної належності пролягав 
через звернення до тих сфер, які найяскравіш е виявляють національний 
характер -  історії, фольклору, мови, літератури тощо.

Незважаючи на те, що український народ був штучно розділений 
політичними кордонами, процес розвитку музичного мистецтва на всіх 
землях був єдиним. С падкоємний звязок культуротворчих процесів 
Закарпаття з Україною виявляється у таких реаліях, як:

- т існ и й  звя зо к  к у л ьту р н о -гр о м ад ськ о го  ж иття з п р о ц есам и  
національного відродження;

- яскраво-національні форми концертного життя: найважливішим 
чинником культурного розвитку є хорове музикування; виникнення 
музично-драматичного театру з українською мовою, народно-побутовою 
тематикою і демократичним змістом; інтенсивне культивування жанрів 
побутової музики;

- праця композиторів у сфері духовної музики і обробки народних 
мелодій - пра-жанрів української професійної музики. Прямий вплив 
фольклорних традицій на всі жанри композиторської творчості. Естетичні 
орієнтації композиторів на здобутки перемиської школи і М .Лисенка, 
М .Леонтовича, К .Стеценка.

Діяльність професійних музикантів, музичних установ і організацій, 
урізноманітнення форм музикування періоду міжвоєнного двадцятиліття 
сприяли досягненню  значного прогресу в музичному житті Закарпаття, 
що об'рунтовує думку істориків, які називають цей період “музичним 
ренесансом краю” . ,

Дана робота є однією  з перш их спроб реконструкції параметрів 
музичного життя Закарпатського регіону. Вона дає можливість більш 
об'єктивно й цілісно відтворити процеси розвитку української музичної 
культури 2 0 -3 0 -х  рок ів  XX століття і в ідкри ває  перспективи  для 
подальших досліджень.
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АНОТАЦІЯ
Росул Т.І. М узичне життя Закарпаття 20-30-х pp. XX століття. - 

Рукопис.
Д и с е р т а ц ія  на зд о б у тт я  н ау к о в о го  с т у п е н я  к а н д и д а т а  

мистецтвознавства за спеціальністю  17.00.03 - музичне мистецтво. - 
Ін с т и т у т  м и с т е ц т в о зн а в с т в а , ф о л ь к л о р и с т и к и  т а  е т н о л о г і ї  
ім.М .Рильського Н аціональної А кадемії Наук України, Київ, 2003.

Дисертація присвячена комплексному дослідженню музичного життя 
Закарпаття міжвоєнного двадцятиліття в контексті загальнонаціональних 
культуротворчих процесів. У роботі висвітлена специфіка концертно- 
театрального життя, музично-освітнього процесу, фольклористики регіону, 
а також проаналізовано доробок місцевих композиторів. Виявлено осередки, 
де розгорталась музична діяльність, розкрито форми їх функціонування. 
В становлено п ерсон ал ії м узично-гром адських  діячів  і виконавців, 
віднайдено досі невідомі композиторські твори. Відзначено великий вплив 
вихідців з Галичини, Наддніпрянської України та емігрантів з Росії на 
розвиток музичного життя регіону. Простежуються різнобічні культурно- 
мистецькі зв'язки в Україні та за її межами. Підкреслено спрямованість 
музичної діяльності на розвиток української національної культури і, 
водночас, розкрито функціонування мистецьких осередків національних 
меншин регіону. Встановлюються чинники професіоналізації регіонального 
музичного життя та прослідковується взаємозв'язок ренесансних тенденцій 
в мистецтві з національним піднесенням.

К л ю чов і сл ов а: м у зи ч н е  ж и т тя , к у л ь т у р н о -п р о с в іт н и ц ь к а  
діяльність, аматорство, еміграція, хоровий рух, духовна музика, хорова 
обробка.
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АННОТАЦИЯ
Росул Т.И. М узы кальная ж изнь Закарпатья 20-30-х  годов XX 

столетия. - Рукопись.
Д и с с е р т а ц и я  н а  с о и с к а н и е  у ч е н о й  с т е п е н и  к а н д и д а т а  

искусствоведения по специальности 17.00.03. - М узыкальное искусство.
- И н с т и т у т  и с к у с с т в о в е д е н и я , ф о л ь к л о р п и с т и к и  и эт н о л о ги и  
им.М.Т.Рыльского HAH Украины. - Киев, 2003.

Диссертация посвящена комплексному изучению музыкальной жизни 
Закарпатья междувоенного двадцатилетия в контексте общенациональных 
культуротворческих п роц ессов . В работе р ассм отрен а  специф ика 
концертно-театральной жизни, музыкально-образовательного процесса, 
ф ольклористики региона, а такж е проанализированы  произведения 
м естных композиторов. О бнаруж ены центры развития музы кальной 
деятельности, раскры ты  формы их функционирования. Установлены 
персоналии музыкально-общественных деятелей и исполнителей, найдены 
неизвестны е ранее м узы кальны е произведения. О тм ечено больш ое 
влияние выходцев с Галичины, Надднепрянской Украины и эмигрантов с 
России на развитие м узы кальной ж изни региона. Рассматриваю тся 
всесторонние культурно-музыкальные связи в Украине и за ее пределами. 
П одчеркнута направленность музыкальной деятельности на развитие 
у к р аи н ск о й  н а ц и о н а л ь н о й  культуры  и, в м есте  с тем , р аск р ы то  
функционирование культурных центров национальны х меньш инств 
региона. Устанавливается степень профессионализации региональной 
м узы кальной  среды  и прослеж и вается взаи м освязь  ренессансны х 
тенденций в искусстве с националным подъемом.

Ключевые слова: музыкальная жизнь, культурно-просветительская 
деятельность, ам аторство, эм играция, хоровое движ ение, духовная 
музыка, хоровая обработка.

ANNOTATION
Rosul T.I. Transcarpathian musical life in the 20-30th o f  the XX century.

- M anuscript.
Thesis for the candidate’s musikal art degree by speciality 17.00.03 - 

Musical art. - M .Rylsky Institute o f  Art Studies, Folklore and Ethnology o f  
the N ational Academ y o f  Sciences o f  Ukraine, Kyiv, 2003.

The Thesis is based on the huge archives and the regional m aterials and 
it is introducing the process o f  creation and developm ent o f  Transcarpathian 
m usical life o f  the m entioned period in the context o f  general national cultural 
and creative processes. This thesis discloses the characteristic o f  the concert- 
theatrical, educational, folklore and com poser’s directions.
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Increasing o f  the national consciousness, which was happened under 
in f lu e n c e  o f  th e  c u l tu ra l  c r e a tiv e  p ro c e s s e s  in G a ly c h y n a , 
N ad d n y p ry an sh ch y n a  and W estern E u rope w ere  a c h ie f  fac to r o f  the 
developm ent o f  the musical culture o f  Transcarpathia in the 20-30th years o f  
the XX century. Rising and intensiving the developm ent o f  the musical life o f  
Transcarpath ia, it was a bright m anifestation o f  the national self-preservation 
in the conditions o f  a colonial oppression. M usic was grown as a share o f  all 
spheres o f  a social existence: religious, public, political and educational. An 
activ process o f  the form ation o f  the m usical and cultural-instructive societis 
has been  d ev e lo p ed  in T ran scarp a th ia . T hey  p ro p ag a n d ize d  the best 
achievements o f  the Ukrainian and w orld’s m usical heritage and they recessed 
the musical contacts with other regions. There are: “Prosvita” , “A.Duhnovych 
Society” , “ Kobzar” , “ Philharm onia” , “Boyan” , “ Sokil”, Czech associations 
“ Hudebni Sdru'feni” , “ M atica Slovenska” , “ B.Sm etana Society” , Hungary 
fellow-ship “MOZA1K” and m any others. AU these societies, organizations, 
institutions took an active part not only in the cultural and educational 
developm ent but also in a social and public work am ong the native population. 
They form ed into the national-culture centers, w here different form s o f  the 
secular music art were being created and professional music specialists were 
being educated.

Especially, im portant role in the cultural creative process w ere played 
by the num erous choral societies, w hich were caused by their dem ocratic and 
accessing  chorus m usic fo r the general people. N um erous courses o f  
conductors and chorus com petitions laid the basis o f  the professionalization 
o f  the perform ing art and educational spheres. The chorus was the m ost active 
fact o f  the national tradition selfkeeping.

The opening o f  the Uzhgorod “Prosvita” Rusky theatre” in 1920 became 
a prom inent event in the cultural life o f  the region. The theatre’s rich repertoire 
(dram as, com edias, operas and operettas) opened new artistic horizons o f  the 
region and becam e a real school o f  the national education and developm ent 
o f  artistic tastes o f  the general public. Its aim was raising up the people’s 
national consciousness.

The creation and activity o f  the societies and organizations, we made 
mention of, were possible with the heep o f  the activities o f  the progressive 
part o f  local teachers and priests, w ho w ere know n as public figures, 
conductors, com posers and actors.

C o n s id erab le  in flu en ce  in the d ev e lo p m en t o f  m usic cu ltu re  o f  
Transcarpathia made em igrants from G alychyna, N addnypryanshchyna and 
Russia. They got here after the defeating o f  the national-liberation contests. 
Am ong them w ere rem arkable m usic-perform ers, teachers and com posers,
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such as: P.Myloslavsky, O .Prychodko, M .Roshchahivsky, S.Dnistryanska, 
A.Ostapchuk, I.Synen’ka-Ivanytzka, V.Romyshovska, the part o f  the Ukrainian 
Republican Choir, which was Ieadered by O.Koshitz and others. They brought 
there their know ledge and experience.

The high level o f  the m usical life dem anded the professional training o f  
doers, who were studied at the musical schools, public organizations and 
courses.

The stormy blossom ing o f  the m usical-concert life o f  the mentioned 
period helped to  develop the com poser’s creative w ork in Transcarpathia. 
The perform ering basis was determ ined by the aim o f  the com posers work. 
The sacred music and choir treatm ents o f  folk songs, but later - music for 
theatrical perform ance w ere are genre predom inate by com posers. The 
Liturgia, “Wreath o f  the Folk Songs” and other choral w orks by I.Bokshai, 
original choral com positions by M .Roshchahivsky, treatm ents o f  folk songs 
by P.M yloslavsky and O .K izym a, operetta “Tango for You” by E.Sheregy 
has becom e the object o f  analysis. W hile analysing the creative values as 
well as drawbacks o f  each com poser, the author included their activities into 
a general process o f  the developm ent o f  the Ukrainian music. Going on the 
best trad itions o f  the “ Perem yshl school” , M .Lysenko, M .Leontovych, 
K .Stetzenko, O .Koshitz, local com posers created the basis for developm ent 
o f the regional Transcarpathian com poser school in future, which was realized 
in the creation by D.Zador and l.M arton. G reat num ber o f  com posers’ works 
are lost or they need futher searches.

In spite o f  artificial borders, which are divided the Ukrainian people, the 
process o f  the developm ent o f  the musical art was unique. This is disclosed 
in the bright national form s o f  the concert life, com posers’ genre dom ination, 
in the connection o f  the cultural existence w ith the national revival processes.

The activities o f  the professional m usicians and musical organizations, 
variety forms o f  the perform ance between the w ars in Transcarpathia are 
contributed to attainm ent o f  the considerably progress o f  the musical life. It is 
characterizing the m entioned period as the “musical renascence o f the region” .

The thesis is one o f  the first attem pts o f  the reconstruction aspects o f  the 
m usical life in Transcarpathia. The research gives a  possibility to  reproduce 
the processes o f  the developm ent o f  the Ukrainian m usical culture in the 20- 
30th years o f  the XX century m ore objective and it intacts and reveals the 
perspectives for the future researches.

T he key w ords: m usical life, cultural and instructive activity, am ateur 
science, em igration, choral m ovem ent, sacred music, choir treatment.
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