
Національна Академія navi. України 

Інсппус Miici сцгвозпавсгва, фольклористики та смюлої ії 

ім. М. Т. Рильського

Г тел ьш щ ук  Роман Снчш ю 'ш ч

УДК 78.01 +78.Oj 1-78(4/7)" 19 '

Модсрпігшмиї ТСІІДСіЩІЇ у  тнор'їосгі 
українських K O M im in opin Jibnouu 20-м -  30-х pp. XX с:г.: 

естети’иіі га стильові ош акн  в кон тексті епохи

Спеціальність 17.00.03 -  музичне MiicreitiBvf

Автореферат 

дисертації па здобуття наукового ступеня 

кандидата мисісцівознавстка

ф 6 /и €

К'іЇ!і:-2'’03



ЛННБ України ім.В.Стефаника

0 0 7 6 2 2 6 4  (R )

Дисертацією є рукопис.

Р о б о т у  в и к о н а н о  у в ід д іл і м у з и к о з н а в с т в а  Ін с т и т у т у  м и с т е ц т в о ­
з н а в с т в а , ф о л ь к л о р и с т и к и  т а  е т н о л о г і ї  ім . М . Т . Р и л ь с ь к о г о  Н а ц іо н а ­
л ь н о ї А к а д е м ії н а у к  У к р а їн и .

Науковий керівник:

Офіційні опоненти:

к а н д и д а т  м и с т е ц т в о зн а в с т в а  
Фільц Богдана Михайлівна 
Ін с т и т у т  м и с т е ц т в о з н а в с т в а , ф о л ь к л о р и с т и к и  
т а  е т н о л о г і ї  ім . М. Т. Р и л ь с ь к о г о  HAH 
У к р а їн и , п р о в ід н и й  н а у к о в и й  с п ів р о б іт н и к

д о к т о р  м и с т е ц т в о з н а в с т в а  
Гіавлишпн Стсфанія Стсфанівна
Л ь в ів с ь к а  д е р ж а в н а  м у зи ч н а  а к а д е м ія  ім.
М . В. Л и с е н к а , п р о ф е с о р  к а ф е д р и  к о м п о з и ц ії

Провідна установа:

к а н д и д а ї  м и с т е ц т в о зн а в с т в а  
Р ж с в с ь к а  М а й я  ІО р іїв н а
К и їв с ь к а  д и т я ч а  а к а д е м ія  м и сте ц т в , 
п р о р е к т о р  з н а у к о в о ї р о б о т и

Н а ц іо н а л ь н а  м у зи ч н а  а к а д е м ія
ім . П . І. Ч а й к о в с ь к о г о , к а ф е д р а  іс т о р ії
у к р а їн с ь к о ї  м у зи к и

З а х и с т  в ід б у д е т ь с я - ± - л и п н я  2003 р . о ' fo го д и ш  н а  з а с і ­
д а н н і с п е ц іа л із о в а н о ї в ч е н о ї р а д и  Д  26 .227 .01  в Ін с т и т у т і м и с т е ц т в о ­
з н а в с т в а , ф о л ь к л о р и с т и к и  т а  е т н о л о г і ї  ім . М . Т . Р и л ь с ь к о г о  H A H  
У к р а їн и  (01001 , м. К и їв , в у л . Г р у ш е в с ь к о г о , 4).

З ди сертац ією  м ож н а озн ай ом и ти сь  у б ібліотеці Інституту м истецтво- 
знавства, ф ол ьклори сти ки  т а  етнології ім. М . Т . Р ильського  H A H  У країн и .

А в т о р е ф е р а т  р о з іс л а н и й ч е р в н я  2003  р.

В ч ен и й  с е к р е т а р  
с п е ц іа л із о в а н о ї в ч е н о ї р а д и Микигенко О. О.

f t -



Однією з яскравих, проте майже недосліджених, сторінок української му­

зичної історії XX ст. до  нині залиш ається новаторський напрямок творчості 

групи молодих композиторів, які належали до генерації фундаторів ново ї ком ­

позиторської школи в Галичині. Ц ей напрямок не отримав належ ної оцінки в 

м узикознавстві, оскільки більш ість його творців після Д руго ї св ітової війни 

опинилася в еміграції, а  їхні імена потрапили до списку заборонених; зникли 

або  були вивезені за  кордон десятки рукописів. Тому дослідж увалися лиш е 

деякі прояви новаторських тенденцій у творчості окремих ком позиторів (Н. 

Н иж анківський, М. Колесса).

Тем ою  дисертації стало вивчення спектру музичних явищ  1920-х -  1930-х 

pp., сукупність яких дає можливість говорити про специфічний феномен львів­

ського модернізму. К ом позиторську творч ість проаналізовано з залученням  

ш ирокого контексту, що включає європейське музичне мистецтво X IX  -  X X  ст., 

українську літературу та  мистецтво і українську музику (зокрема, музику УРСР), 

а також  міжнаціональне львівське музичне середовище (творчість польських 

композиторів-модерністів Ю. К оф лєра і Т. Маєрського).

О соблива увага в дослідженні приділена визначенню співвідношень захід­

них модерністичних моделей з українськими. Взято до уваги і відносність де­

яких аспектів новаторства у творчості українських композиторів Галичини.

А ктуальність роботи полягає в тому, що вона є спробою повернути до на­

ш ого духовного активу одну з яскравих сторінок української музичної історії, 

утвердити в музикознавчій науці низку імен, долучити до неї творчість забутих 

чи замовчуваних композиторів. З іншого боку, в контексті інтеграційних проце­

сів української культури у світову, на часі -  виявлення спільних (а також  і від­

мінних) рис українського мистецтва з мистецтвом багатонаціональної Європи.

О сн овн а м ета дисертації -  досл ідити  естетичні та  стильові особливості 

музичного модернізму українських ком позиторів  Галичини 1920-х -  1930-х 

pp. у контексті світових модерністичних напрямків і тенденцій в загальноук­

раїнськом у музичному, а також  -  л ітературному та  мистецькому контекстах.

Ш ирота поставленої проблеми зумовила р ізн ом ан тй іь 'завдаИ і. дослідження:
AH України
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-  окреслити передумови виникнення на початку X X  ст. української про­

фесійної композиторської ш коли в Галичині;

-  розкрити сутність модерністичних тенденцій творчості українських компози­

торів Л ьвова 1920-х -  1930-х pp., визначити їхню генезу та специфіку;

-  показати своєрідність прояву основних модерністичних напрямків і тен­

денцій  в українській музиці Г аличини загалом , а також  в індивідуальному 

стилі кож ного композитора;

-  узагальнити ці новаторські процеси, визначити їхнє історичне значення 

і перспективи розвитку.

О б’єкт дослідження -  музична творчість українців-львів’ян періоду 1920-30-х 

років. Саме в цей час в Галичині відбувається інтенсивний процес становлення 

нової композиторської школи на засадах засвоєння досвіду світової музики, опа­

нування академічних жанрів та форм і наповнення їх національним змістом. Ком- 

позитори-професіонали, які з’явилися на музичному обрії Галичини з початком 

X X  ст., навчалися у визначних європейських професорів музики, закінчували вищі 

навчальні заклади у Відні, П разі, Берліні. Разом з фундаментальною музичною 

освітою  вони пізнавали і найновіш і тенденції європейської музики та  в той чи 

інший спосіб втілювали їх у своїй творчості. Звичайно, не всі нові тенденції вияви­

лися співзвучними творчим прагненням наших митців, зрештою, не кожен компо­

зитор “резонував” на новації Заходу, і тому основним об’єктом дослідження є тво­

рчість львівських модерністів Н. Нижанківського, 3. Лиська, М. Колесси, С. Typ- 

кевич, А. Рудницького період}' 1920-30-х pp. У  зв’язку з тим, що багато творів 

цього періоду втрачено, а частину з них було вивезено за кордон, дослідження 

значною  мірою опирається (окрім українських видань) на рукописах та матеріа­

лах з архівів 3. Лиська, А. Рудницького, Р. Савицького-молодшого із СШ А  та С. 

Туркевич з Великобританії, на інформації з зарубіжних публікацій та джерел.

П редм етом  дослідження стали саме модерні риси творчості композиторів- 

новаторів, що співіснують у їхній музиці з традиційнішими, поміркованішими. 

Це естетичні та стильові константи, щ о співвідносяться з основними показни­

ками тогочасних європейських (і світових) музичних напрямків.
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М етодологічн а осн ова д и сертац ії -  комплексний ан ал із ком пози торсь­

кого стилю  з залученням  якнайш ирш ого  контексту. М етоди  ан ал ізу  базу­

ю ться на дослідж енні естетичних т а  технологічних аспектів музичних на­

прям ків  експресіонізму, урбанізм у, необароко, неокласицизм у і неофольк- 

лоризм у у працях та  судженнях А . Ш енберга, Ф. Бузоні, І. С травинського , 

Б. Б артока, П . Гіндеміта, Ц . К огоутека, Дж. М ечліза, Б. А саф ’єва, Д . Ж ито­

м ирського, Ю . Х олопова, М . Ґол ом б а та  ін. Х арактери стика українського 

музичного процесу і деякі особливості відображ ення нових м узичних тенде­

нцій опи рається  на висновки праць С. Л ю дкевича, В. Б арв інського , М. Fpi- 

нченка, В. В итвицького, А . Р удни цького , М. Гордійчука, М . Ч еркаш иної, 

В. С ам охвалова, С. П авлиш ин, І. Ю дкіна, М . Загайкевич, Б. Ф ільц , М . Ско- 

рика, О. Зінькевич та  ін. Н айближ чим и за методом підходу д о  явищ  означу­

ван ого  періоду (принципи стильового аналізу, контекстуальність) авторові 

виявилися дослідж ення Д . Д увірак , 0 .  Куш нірук, Н. Костю к, Л . Кияновсь- 

кої, О . К озаренка, щ о з ’явилися протягом  останнього десятиріччя.

Н овизна поставленої проблем атики обум овила розгляд  м атеріалу  у спе­

цифічних ракурсах, а  також  передбачила деякі спеціальні методи дослідження 

(наприклад, розгляд творчості ком позитора чи навіть одного твору в різних 

розділах, відповідно до наявності в ньому неоднорідних тенденцій). Н аук о ­

в а  новизна дослідження полягає в тому, що новаторські тенденції творчості 

окрем их ком позиторів  вперш е осм ислю ю ться як цілісне явищ е львівського 

музичного модернізму -  всупереч загалом  консервативній  галицькій  музич­

н ій  т р а д и ц ії .  Всі о с о б л и в о с т і ц ь о го  я в и щ а  о ц ін ю ю т ь с я  в к о н т е к с т і 

європейських м одерністичних напрям ків  та їхніх тенденц ій . Д о  наукових 

в ідкри ттів  п рац і належ ать характери сти ки  творчості ц ілком  чи частково  

невідомих нам досі композиторів (3. Лисько, С. Туркевич, А . Рудницький).

Н а  захист виносяться положення:

-  своєрідність феномену львівського музичного модернізму 1920-х -  1930- 

х pp., передумови, причини і обставини його виникнення;

-  співвіднош ення новаторських пошуків львівських композиторів-модер-
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ністів з музичними напрям кам и перших десятиріч X X  ст., з основними тенде­

нціями українського мистецтва;

-  історична цінність явищ а льв івського  модернізму, його значення для 

подальш ого розвитку української музики.

Науково-практичне значення дисертації полягає в тому, що в науковий обіг вво­

диться композиторський спадок 3. Лиська, С. Туркевич, невідомі чи недосліджені 

сторінки творчості М. Колесси, А. Рудницького. Результати дослідження можуть 

бути використані для подальшого вивчення та наукового осмислення історії укра­

їнської музики, а також враховані при розробці курсів лекцій історії української 

музики у вищих і середніх музичних та музично-педагогічних закладах.

С тр у к ту р а  роботи: дисертація складається зі Вступу, чотирьох розділів, 

Висновків, Списку використаної л ітератури т а  Д одатку (Н отні приклади).

Основні положення дисертації були апробовані на конференціях до 60-річчя 

СУП роМ у (Львів, 1 жовтня 1994 p.), “М узика Галичини (Musica Galiciana)” (Івано- 

Франківськ, 7-11 листопада 1997 року), “Українське мистецтвознавство: сучасний 

стан та перспективи розвитку” (Київ, 8-9 листопада 2001 p.), “Родина Колессів у 

духовному та  культурному ж и л і України кінця XIX-XX ст.” (Львів, 22-24 листопа­

да 2001 p.), музикознавчій сесії H T III до 160-річчя від дня народження М. В. Лисен­

ка (Львів, 12 березня 2002 p.), в курсах лекцій з історії української музики X X  ст. у 

Львівському вищому державному музичному інституті ім. М. Лисенка (навчаль­

ні роки 1997/98, 1998/99, 1999/2000), Львівській державній музичній академії ім. 

М. В. Лисенка (2000/01, 2001/02), обговорювалися на засіданнях відділу музико­

знавства Інституту мистецтвознавства, фольклористики та етнології ім. М. Т. Риль­

ського Н аціональної Академії Н аук України, кафедри історії музики Л Д В М І ім. 

М. В. Лисенка (ЛДМ А ім. М. Лисенка) в 1998-2002 pp. Робота пов’язана з пробле­

матикою відділу музикознавства ІМ Ф Е ім. М. Т. Рильського H A H  України “Дже­

релознавча база українського музикознавства”, 4.18.2;4.16.9.2. Тема дисертації 

“М одерністичні тенденції у творчості українських композиторів Л ьвова 20-х -  

30-х pp. X X  ст.: естетичні та  стильові ознаки в контексті епохи” затверджена на 

засіданні Вченої ради інституту, протокол №  8 від 04.07.1996.



ЗА Г А Л ЬН А  Х А Р А К Т Е РИ С Т И К А  РО БО ТИ  

У Вступі мотивується вибір теми, встановлю ю ться межі дослідження, по­

дається огляд літератури, обум овлю ється вж ивана термінологія.

Становлення української композиторської школи в Галичині початку X X  ст. 

відбувалось у складних суспільно-політичних умовах. Н астрої тогочасного , 

переважно польського культурного середовища, створювали несприятливу для 

розвитку українського мистецтва атмосферу. З іншого боку, традиційний уклад 

ж иття і консервативність української громади в поглядах на мистецтво були 

причинами того, що поступ професійної музики відбувався з великими трудно­

щ ами. Н евідрадна музична ситуація почала змінюватися на кращ е зусиллями 

музикантів-професіоналів -  на початку X X  ст. в українську музику Галичини 

приходить нове композиторське покоління, якому судилося докорінно змінити 

її сутність. Саме композитори були основними ініціаторами заснування 1934 р. 

Сою зу Українських Професійних М узик (СУПроМ ), що ознаменувало завер­

шення етапу консолідації професійних музичних сил в Галичині. Н ове поколін­

ня композиторів-професіоналів було досить неоднорідним у своїх мистецьких 

смаках і уподобаннях. Д авалася взнаки “півстолітня стретта” 1880-х -  1930-х 

pp. (В. Витвицький) -  період, протягом якого українська музика Галичини ак­

тивно вклю чалась у процеси світової музики. У цій ситуації прискореного роз­

витку яскраво виявились відмінності художнього мислення ком позиторів р із­

них мистецьких орієнтацій, які, творячи в один період, належали, здавалось би, 

до різних мистецьких епох.

П оряд з пізнім романтиком Станіславом Людкевичем, пом іркованими мо­

дерністами Василем Барвінським і Н естором Нижанківським, академістом Б о­

рисом К удриком на музичну сцену виходять молоді новатори, композитори- 

модерністи Зиновій Лисько, Антін Рудницький, М икола Колесса, С тефанія Ty- 

ркевич (Лукіянович, Лісовська). Х оча всі вони свідомо спрямовували свою твор­

чу діяльність на те, щоб “заповнити по змозі усі ділянки музичної літератури нашим 

національним змістом” (С. Людкевич), молоді композитори покоління 1920-30-х 

років були й репрезентантами своєї епохи. Повернувшись після навчання у євро­
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пейських музичних центрах, вони внесли в патріархальну атмосферу Львова дух 

неспокою, пошуку, сучасності. Герметизм галицької музичної традиції було пору­

шено, до неї чимраз ширше почали проникати нові впливи із Заходу. Таким чином, 

визрівали умови для переростання новаторських пош уків окремих авторів у тен­

денцію, зрештою -  у явище музичного модернізму, що охоплює певні пласти тво­

рчості львівських композиторів. Тому, незважаючи на несприятливі зовнішні фа­

ктори (деяка культурна провінційність, польська культурна неґація), а  також вну­

тріш ні проблеми (консерватизм українського мистецького середовища), виник­

нення феномену львівського музичного модернізму видається процесом природ­

нім і навіть закономірним.

При детальнішому розгляді виявляється, що у творчості львівських новато­

рів наявні ознаки музичних напрямків експресіонізму, урбанізму, необароко і 

неокласицизму, неофольклоризму. Ці напрямки чи їхні тенденції дуже індиві­

дуально втілені у творчості кож ного з композиторів. Однією  з особливостей 

львівського модернізму є і певна його незалежність від чітко окреслених музич­

них напрямків тогочасної Європи. Творчість кожного з композиторів-новато- 

рів не вписується однозначно у контекст будь-якого з існуючих напрямків, ін­

дивідуально віддзеркалю ючи різноманітні тенденції епохи.

О сновна частина дисертації складається з чотирьох розділів.

П ерш ий розділ -  Експресіоністичні тенденції творчості М. Колесси та  інших 

композиторів.

П оряд з іншими суспільними катаклізмами початку ст. П ерш а світова війна 

стала одним із джерел виникнення мистецького напрямку експресіонізму, широко 

представленого в європейському мистецтві. Воєнна тематика знайшла втілення і на 

галицькому ґрунті -  у графіці О. Кульчицької, О. Сорохтея та інших митців; своєрі­

дним стилем “поетичного експресіонізму” характерна психологічна поема у прозі

О. Турянського “П оза межами болю”.

Зображення подій Першої світової війни стало провідною ідеєю для створен­

ня чоловічих хорів М. Колесси на вірші І. Крушельницького “Віддай своє одіння 

в магазини” , “Новобранці” і “Отруйний газ”. Цей, умовно кажучи, хоровий трип­
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тих об’єднаний не лише спільністю антимілітарної тематики і поетичного стилю, 

але й -  що важливіше -  спільністю музично-стильових рис. Тексти віршів повні 

настроїв непевності, трагізму, депресії, трапляю ться й оголено-натуралістичні 

образи. Музичній мові хорів (зокрема, “Отруйного газу”) властиві ускладнене 

тональне мислення з атональними епізодами, напружена хроматика мелодичних 

ліній, нестійка гармонія з перевагою збільшених тризвуків, альтерованих септа­

кордів і нонакордів, що зустрічаються поруч з епізодами, у яких використані 

традиційніші засоби. Кульмінаційні образно-змістові моменти тексту підкреслю­

ються різкодисонуючими чотири-, п ’яти- і шестизвучними акордами, крайніми 

регістрами хорових голосів. Саме такі тенденції уникнення тонікальності, еман­

сипації дисонансу і тембрових деформацій тотожні з засобами музики нововіден- 

ців у їхніх атональних творах. П роте ці засоби не стають тут нормою компози­

торського мислення, залишаючись атональними “острівцями” для підкреслення 

особливо драматичних епізодів тексту.

Т аким  чином, використання традиційніш ого тематизму, пізньоромантич- 

них тональних та гармонічних засобів співвідносяться тут з експресіоністич­

ними моделями Г. М алера, Р. Ш трауса, Ф. Ш рекера, а епізоди тотальн ої хро­

матики, атональності, ди соную чої акордики та  незвичних тем брово-регіст­

рових ефектів наближ аю ться до  нововіденської.

Обережність застосування експресіоністичних засобів у хорах М. Колесси осо­

бливо помітна при зіставленні їх з музикою Б. Лятошинського -  мабуть, єдиного 

українського композитора, який міг би бути названим експресіоністом (стосовно 

деяких камерних творів 1920-х років).

Д о передекспресіоністичних тенденцій за образністю  та виразовими засо­

бами відносимо ґротесково-саркастичний епізод “Х ортам , гончим  і псарям 

слава!” з третьої частини симфонії-кантати С. Л ю дкевича “К авказ” . Д о  умо­

вно-експресіоністичних (нововіденських) тенденцій належ ать деякі сторінки 

інших творів М. Колесси (Ф уга з Сю їти для фортепіано), а також  творів Н. 

Н иж анківського ( “П ро насміш ку над самим собою ” з “М алої сю їти” для ф о­

ртепіано), 3. Л иська (С трунний квартет) з їхніми “оголеним и” ем оціями, в
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окремих епізодах -  з атональною  дисоную чою  музичною мовою  і quasi-серій­

ною  побудовою  тем атизм у. Т ут мож на говорити  про окремі технологічно- 

конструктивні аспекти, оскільки образна сфера цих творів переважно знахо­

диться поза колом експресіоністичної образності.

О тже, естетика і стилістика експресіонізму не стала пріоритетним орієн­

тиром  для українського мистецького мислення і, зокрем а -  для композиторів- 

галичан  покоління 1920-30-х років, проте впливи цього напрям ку залиш или 

специф ічний в ідбиток в українській  музиці Г али чин и -  принаймні на рівні 

тенденції.

Д ругий  розділ (Урбаністичні теми та образи у творах А. Рудницького, Н. 

Н и ж ан к івського) присвячений новим  музичним реал іям  м іського побуту у 

кількох творах  львівських композиторів.

Однією  з характерних ознак мистецтва нової доби стали пошуки джерел 

натхнення в повсякденності, в побуті великого міста і у творенні з них “нової 

краси”. За аналогією  до мистецтва містобудування, для означення цього н а­

прямку у музиці часом вживається досить умовний термін урбанізм  (напр., у 

J. M ach lis’a). У  музиці, яку відносять до цього напрям ку, розповсю дженим 

стає зображення руху різноманітних механізмів, життя вулиці сучасного міста. 

Цей напрям ок і його тем атика покликали до життя десятки музичних творів.

Подібні тенденції' знайдемо і в українському мистецтві та літературі Галичини, 

зокрема, в поезії Б.-І. Антонича (цикл “Бронзові м’язи” та ін.); зразок урбаністичного 

пейзажу у малярстві -  полотно “Порт” Р. Сельського.

Риси музичного урбанізму знаходимо у творчості А. Рудницького, зокре­

ма, у творах , написаних під час праці в УРСР. Це, в першу чергу, “Три гимни 

індустріяльної доб и ” для баса і камерного оркестру або фортепіано (партиту­

ра твору втрачена). П роте звернення до інших творів А. Рудницького деякою  

мірою  компенсує втрату  цього декларативно урбаністичного твору. У  таких 

творах, як “Балетова сю їта” (сю їта з балету “Бурі над Заходом ”) чи С оната 

для ф ортеп іан о , м узичній мові автора властиві динам ічна, пруж на ритм іка 

“музики м аш ин” , ритм ічна гострота джазу (регтайму), фрагментарність і “мо-
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нтаж ність” поєднання епізодів, що асоціюю ться з впливами кіномузики. П о­

казові зразки  урбаністичної музики -  Інтродукція (індустріальна тема) і Ф і­

нал (свято на вулиці) з “Балетової сю їти” та  фінал ф ортепіанної С онати (гу­

мор, буфонада, кіноефекти). М ож ливий сюжет і особливості виразових засо­

бів балету “Бурі над Заходом ” А . Рудницького стають зрозуміліш ими в кон­

тексті зображ альних, плакатних творів П. Козицького, М. К оляди, Ю. Мей- 

туса, В. Рибальченка, В. Фемеліді, Б. Яновського та інших композиторів Р а­

дянської У країни, де механічно зображ аю ться виробничі ритм и чи цитую ть­

ся м елодії револю ційних пісень і марш ів. Я к гром адянин інш ої держави, А. 

Рудницький в У РС Р почувався політично незаангажованим, -  тому індустрі­

альні ритм и та  ентузіазм мас передано абстрактними “урбаністичними” засо­

бами, без натуралізм у і пісенних цитат.

Близькі до  урбаністічних тенденції виявляє і сю їта “Л исти до неї” Н. Ни- 

ж анківського. Калейдоскопічність музичних образів цього твору, їх “зримість" 

викликає асоціації з кінематографічними засобами, з ш видкою  зміною  кадрів 

фільму на екрані. А деякі сторінки цього полістильового твору передаю ть дух 

сучасності, як , наприклад, к вартові акорди  віддалених ф анф ар у вступі чи 

“каб аретова” мелодія п ’єси “Л ист про ніжність її рук” . Ці засоби ніби запози­

чені з арсеналу французької “ш істки” , що найширше реперезентувала урбані­

стичні тенденції в музиці.

Епізодичні зацікавлення урбанізм ом , цим модним музичним напрямком, 

теж не стали визначальними для творчості українських композиторів міжво­

єнного Л ьвова, ледь забарвивш и її музичним духом сучасного м іста і динам і­

чними індустріальними ритмами.

У  третьому розділі праці (Н еобароко, неокласицизм і ретроспективні орієн­

тири творчості львівських композиторів 1920-х -  1930-х pp.) розглядаю ться му­

зичні явищ а неостилістичного спрямування, що майже не мають аналогій у то­

гочасному галицькому мистецтві та  літературі -  на відміну, напр., від  поетич­

ного неокласицизму в У РС Р (М . Рильський, П .Ф ю ш пович, М . Зеров та  ін.). 

Т ут можна згадати лише поезію 1930-х pp. Святослава Гординського, зокрема
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-  його сонетарій, що демонструє блискуче опанування поетичної форми та його 

цикл “Римські ям би” , а також  -  окремі тенденції в архітектурі та скульптурі.

С відом а орієнтація на історичні стилі спричинилася до виникнення на зламі 

X IX -X X  ст. ц іло ї низки музичних неостилів -  необароко, неокласицизму та 

ін. В різний спосіб інтерпретувались конструктивні т а  стильові засади музики 

м инулого у різних національних ш колах -  ф ранцузькій (К. Дебю ссі, М . Р а­

вель, ком позитори групи “ш ести”), німецькій (М . Реґер, П. Гіндеміт), італій­

ській (А. К азелла, Д . Ф. М аліп’єро, І. П іцетті), російській (С. П рок оф ’єв, І. 

С травинський).

Ретроспективні тенденції знайшли втілення у творчості львівських компо­

зиторів різних мистецьких спрямувань і орієнтацій. П роте ретроспективізм  в 

українській музиці Галичини не може трактуватися лиш е в контексті неостилі- 

стики -  це і часткова компенсація за відсутність повноцінного періоду музичної 

класики в європейському сенсі. Н а рівні жанровості ці тенденції виявляються в 

орієнтації на  класичну спадщину (у вузькому і ш ирокому значеннях). Ц е твори 

у формах сонатно-симфонічного циклу С. Лю дкевича, В. Барвінського, Б. Куд- 

рика, А . Рудницького, Н . Нижанківського, М. Колесси, 3. Лиська, С. Туркевич. 

У  випадках звернення до барокової поліфонії (фуги Н. Н ижанківського, П аса- 

калія і Ф уга М. Колесси) закони жанру логічно приводять до використання му­

зично-стильових лексем відповідної епохи, що якою сь мірою наближає ці тво­

ри до “стилізаторства” І. Стравинського.

Ф уґа на тему B A C H  Н . Нижанківського написана хром атизованою  “пост- 

трістанівською " музичною  мовою -  тотальна хром атика як основа музично­

го мислення закладен а в самій темі і співзвучна з музично-стильовими явищ а­

ми на межі пост-ром антизм у і необароко в німецькій музиці, зокрема, з необа- 

роковим и  тенденціями творчості М. Реґера (напрош ується ан алогія  з його 

Ф антазією  і Ф угою  на тем у BACH для органа). Н еоб арокове спрямування 

властиве й іншим поліфонічним творам композитора (напр., П релю дія і Ф уґа 

на українську тему для фортепіано).

Н еобарокові тенденції музики М. Колесси найповніш е виявляю ться в Сюїті
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(П асакалія, Скерцо і Фуга) для фортепіано. Якщ о в П асакалії можна говори­

ти про співіснування н еобароково ї і ф ольклористичної моделей, то цілком 

“ф ольклорн е” С керцо причетне до неостильової спрямованості циклу лише 

форм ально. Фуга, щ о найтісніш е репрезентуе прив’язаність до барокової мо­

делі, є швидш е орієнтована на шенберґівську, ніж на гіндемітівську необаро- 

кову модель. Х оча цей твір показує безумовну орієнтацію  автора на взірці 

минулого і баж ання модернізувати їх, Сю їта не може вважатися твором  ви­

клю чно необароковим, оскільки в ній присутня і постімпресіоністична коло­

ристика (тоді як відм ова від “барви” на користь “лінії” була однією з характе­

рних особливостей неостилів), і яскравий “фольклоризм" на дисонантній ос­

нові, і тотально хром атизована (аж до атональності), ускладнена тональність

-  на противагу композиторам-ретроспективістам, які прагнули, кожен у свій 

спосіб, “спростити” її.

Я скрава аналогія подібного переосмислення барокових та ранньокласич- 

них жанрів у музиці Радянської У країни -  “Одинадцять етюдів у формі старо­

винних танців" для фортепіано В. Косенка, що продовжують творчий експери­

мент М. Лисенка ( “У країнська сюїта” для фортепіано). Щ оправда, тут зустрі­

чаю ться як quasi-барокове, так  і романтичне трактування виразових засобів 

докласичної музики. А  от Fis-сіиг’ний прелюд з циклу op. 11 Л. Ревуцького -  

характерний зразок неокласичної фактури і виразовості, що яскраво контрас­

тує з іншими прелюдіями циклу, позначеними виразними “скрябінізмами”.

Творчість С. Туркевич 1930-х років (С оната для скрипки і фортепіано, со­

лоспіви “М инаю ть дн і” , “Буває туж у” та  ін.) демонструє наявність неости­

л ьово ї моделі, близької до  естетичних і конструктивних засад гіндемітового 

необароко (з неокласичними рисами у побудові Скрипкової сонати). Її озна­

кам и є об ’єктивність музичного змісту, декларативне плекання духу майстер­

ності, а  також  -  “дванадцятиступенева д іатоніка” як основа ладотонального 

мислення, вж ивання різноманітних хроматичних щаблів у ролі побічних то- 

нік, часте застосування квартових і квінтових вертикалей поряд з терцевими, 

а також  значн а роль поліф онії в музичній тканині творів при відсутності
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суто поліфонічних форм. Ч асом  і назви деяких пізніших опусів С. Туркевич 

сприймаю ться як алю зії до назв гіндемітових творів: “М алярська симфонія”

-  і “М аляр М атіс” , “Космічна симфонія” -  і “Г арм онія світу” .

О посередковані вияви неокласичних зацікавлень м істять і кілька кам ер­

них творів 3. Лиська.

Своєрідність етапу формування нової, професійної композиторської ш ко­

ли стала подвійною  причиною  виникнення у творчості українських компози­

торів ретроспективних тенденцій. З одного боку, вони були викликані праг­

ненням практично опанувати надбання музичної класики (в ш ирокому розу­

мінні), з інш ого -  стали резонансом на неостилістичні захоплення Заходу.

Ч етвертий розділ дослідження -  Р ізном анітність прояву неофольклорис- 

тичних тенденцій (М . Колесса, 3. Л исько та  ін.).

Музичний неофольклоризм п ов’язую ть перш  за  все з музикою Б. Бартока, 

“Allegro b arb a ro ” якого  стало провісником цього нового напрямку, з твора­

ми І. С травинського періоду “Весни свящ енної” , з образам и “скіфства” у тво­

рах  С. П рок оф ’єва т а  подібними музичними явищ ам и. “В арваризм ” таких 

музичних образів з їх первісною, стихійною силою  і розкутістю  поєднувався в 

межах нового напрям ку з осмисленим ставленням  ком позиторів  до давніх 

пластів фольклору як до дж ерела нової музичної виразовості.

П роголош ення Б.-І. А нтоничем співзвучного цим настроям свого поетич­

ного кредо “Я  -  закохани й  в ж итті п оган и н ” (1931) приблизно сп івпадає з 

зародженням нового підходу до фольклору в українській музиці Галичини. 

Основний репрезентант неофольклористичних зацікавлень, М. Колесса, опа­

новуючи досвід Б. Б артока та  І. С травинського, виробив “модерно-фолькло­

рний” український стиль з яскравим регіональним забарвленням, що став од­

ним з найвищих творчих досягнень львівського модернізму. О собливо яскра­

во виявляється нове опанування фольклору в камерно-інструментальних тво­

рах М. Колесси кінця 1920-х - 1930-х років (Скерцо з Сю їти для фортепіано, 

фортеп іанні сю їти “Д р іб н и ч к и ” і “К арти н ки  Г уцульщ и ни” , Ф ортепіанний 

квартет, С он ати н а для фортеп іано, оркестрова “У країн ська сю їта”). У  цих
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творах яскравий стилізовано-фольклорний тематизм поєднується з жорстки­

ми гармонічними (полігармонічними) конструкціями, з ускладненим тональ­

ним (політональним, атональним ) мисленням, часто -  з нерегулярною  ритмі­

кою  і неквадратними побудовами. Н оваторський підхід ком позитора до вті­

лення особливостей народної музики співзвучний з методам и опрацю вання 

ф ольклору у творчості М. К оляди  (афункційне, колористичне трактування 

діатонічної вертикалі), JI. Ревуцького (барвно-колористичний хроматизм га­

рмонії) і Б. Л ятош инського  (наскрізний “симфонічний” розвиток  музичних 

елементів, трактування дисонансу).

У  науковому активі 3. Л иська як  дослідника-фольклориста є студії, які за 

сферою  дослідження якнайбільш е відповідаю ть тогочасним  засадам  нового 

осмислення фольклору (зокрема, бартоківським), пош укам найглибших його 

коренів. Ц е “Давність веснянкових мелодій” , “Античні елементи в українсь­

кій народній пісенності” , “Іонійські ритми в українських народних піснях” , 

“П раслов’янська музика” , “У країнські колядки” , “Культові поклики в украї­

нських народних піснях” , “Т етрахордові елементи в українській народній ме­

лодиці”. Ці праці охоплю ю ть найдавніш ий етап формування українського фо­

льклору і повні замилування в “поганстві” тих далеких епох. З іншого боку, в 

них підкреслюється приналежність до світу античної культури -  передумови і 

джерела всієї пізнішої європейської культури. Ц я концепція неодноразово ви­

сувалась українськими дослідниками, зокрема, істориками літератури (С. Єф- 

ремов, Є. М аланюк). 3. Лисько, таким чином, доповнив її музичну ланку.

Ц ікаві зразки нового трактування фольклорного матеріалу знайдемо і в 

музичних творах  3. Л иська. Ф ортепіанн і п'єси “Д икі к ози ” і “О гірочки” з 

“М ініятю р на українські народні тем и” показують близькі до бартоківських 

методи трансформації фольклорних джерел -  тут переважаю ть діатоніка, жо­

рстка акордика нетерцевої будови; у п ’єсі “Дикі кози” поліметричний запис 

фактури розш аровується на 5/8 і 5/4.

Тематизм фольклорного походження проникає в “М алу сю їту” Н . Н ижа­

нківського, тут яскравий епізод з аркановими інтонаціями ( “Л ист про силу”)
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взаємодіє з європейською  міською  музикою , вносячи дух варвари зм у своїм 

навальним характером  і ж орсткою  гармонізацією .

А. Рудницький і С. Т уркевич вже значно пізніш е дадуть у своїх творах 

зразки фольклорного стилю, переважно в “пом ’якш еному” варіанті. Від сере­

дини 1930-х pp. (і надалі) А . Рудницький пише в українському “новочасно- 

реалістичному” (А. Рудницький) стилі з виразними пост-романтичними риса­

ми. С. Туркевич, епізодично звертаю чись до ф ольклорного тематизму у фор­

тепіанних творах 1930-40-х pp. ( “В аріації на українські тем и” , “С ю їта на укра­

їнські теми”), створю є аж  у 1950-тих pp. яскраві твори ф ольклорної орієнтації 

- ц е  солоспіви “Гуцулка” , “Вечорниці”.

Н еоф ольклоризм  виявився найорганічніш им  напрям ком  для львівських 

композиторів з різними типам и музичної орієнтації, в тому числі і для “моде­

рністів” . Н еобхідність опори н а  ф ольклорні дж ерела у процесі ф орм ування 

національного музичного стилю  поєдналася тут з новим усвідомленням і оп а­

нуванням архаїчних пластів  ф ольклору, з кардинальни м  оновленням  на їх 

основі виразових засобів музики.

У  В и сн овках  п ідсум овую ться і узагальню ю ться основні полож ення, ви ­

кладені в праці.

В И С Н О В К И  .

Початок XX ст. ознаменувався для української музичної культури Галичи­

ни зародженням професійної львівської композиторської школи, творчість якої 

можна оцінювати і класифікувати за  загальномузичними поняттями, категорі­

ями, критеріями. Таким чином, від початку X X  ст. спостерігається виникнення 

“ясно вироблених стилів, течій та  напрямків” ( С  Людкевич) -  музичних проце­

сів, які можуть бути співвіднесені з європейськими процесами X IX  -  початку 

X X  ст. їх  розвиток, хоч і співмірний з європейськими відповідниками, не відбу­

вався з ними синхронно -  активне прискорення цих процесів вилилось у “пів­

столітню стретту” (1880-1930-ті роки) української музики.

У  багатоскладовом у творчом у полі української музики Галичини виділя­
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ю ться яскраві новаторські тенденції творчості львівських композиторів м о­

лодш ого покоління -  3. Лиська, А . Рудницького, М. Колесси, С. Туркевич, в 

окремих випадках -  Н. Н иж анківського. М одерністичні напрямки європейсь­

кої музики відобразилися переважно на рівні тенденцій, нерідко -  у їх поєдна­

ні в межах одного стилю чи твору. Ц е музичні напрямки експресіонізму, урба­

нізму, необароко і неокласицизму, неофольклоризму. При зіставленні їх на­

явності у творчості ком позиторів-галичан виявлені спільні риси і ознаки, по­

в ’язані з опануванням  нових естетичних вартостей, нової образності, нових 

типів мислення і засобів виразовості. Ц і спільні ознаки можна згрупувати кі­

льком а позиціями:

-  музичні напрямки і тенденції віддзеркалю ю ться чи адаптую ться в укра­

їнській музиці Галичини 1920-30-х років з деяким “відставанням” від загаль­

носвітових музичних процесів, щ о зумовлено об’єктивними обставинами фо­

рмування професійної композиторської школи; ці обставини пов’язані із вкрай 

несприятливими історичними умовам и, з тривалим підневільним становищем 

української культури, обезкровленої розмеж ованістю  території і, відповідно

-  втратою  цілісності етно-культурної моделі;

-  основні музичні тенденції епохи відображаю ться у творчості львівських 

“модерністів” в “пом’якшеному” вигляді, і не лише з причини адаптації (чи па­

ралелізму) сміливих пошуків західних експериментаторів на ґрунті українсько­

го (слов’янського, ментально “м ’якш ого”) типу мистецького мислення, але й 

тому, що тогочасні музичні діячі вирішували подвійне завдання - творили наці­

ональний музичний стиль і одночасно “наздоганяли” процеси світової музики;

-  в українській музиці, як правило, нема цілісних відповідників західним 

моделям музичних напрямків (що робить неправомірними такі формулю ван­

ня, як, наприклад, “ш кола українських неокласиків” чи “музика українського 

експресіонізму”); прояви цих моделей “роззосереджуються” в тогочасній тв о ­

рчості і дозволяю ть говорити про більш у чи меншу наявність певних тенден­

цій у творчості різних композиторів (хоч інколи виникаю ть досить безпосере­

дні паралелі, як у випадку Барток-Колесса);
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-  модерністичні тенденції у їхній творчості не протиставляю ться академі­

чним настільки яскраво, як у західних моделях, оскільки академізую че спря­

мування музичної творчості (принаймні у доборі жанрів та  форм) теж було 

набутком модерністичного етапу формування ш коли, а  в окремих випадках 

відігравало і своєрідну роль “консервативної модернізації” ;

-  особливості національного типу мислення, історично п ов’язаного перш 

за все з вокальною  музикою , наклали відбиток і на оновлення основних вира­

зових засобів у музиці модерністів -  найсміливіші новації п ов’язані зі сфера­

ми гармонії, ладо-тональності, менше -  ритміки; традиційніш им, вокальним  

у своїй основі у більш ості випадків залиш ається мелодичне мислення компо- 

зиторів-галичан; практично не торкнулися їхньої творчості пош уки нової ви- 

разовості тембру, нового ансамблево-оркестрового мислення, що поясню єть­

ся об’єктивним станом речей у виконавській практиці.

Ці загальні закономірності розвитку нових естетичних, образних і виразо­

вих категорій у творчом у  мисленні львівських модерністів не суперечать ін­

дивідуальном у прочитанн ю  окрем их особливостей  тогочасних напрям ків і 

тенденцій світової музики у творчості кожного з названих композиторів.

Отже, новаторські тенденції творчості українських композиторів Л ьвова, 

сукупність яких м ож на умовно об ’єднати терміном львівський музичний моде­

рнізм 20-х -  30-х pp. XX cm. -  це специфічне, цілісне за  суттю та  стилістично 

різноманітне явище, що існувало в українській музиці Галичини протягом  між­

воєнного двадцятир іччя і зникло з її мистецьких обріїв після 1939-го р. -  з 

різних об’єктивних і суб’єктивних причин. Водночас цьому явищ у притам ан­

ні певна неоднорідність, недовершеність. T a  саме ця недовершеність львівсь­

кого музичного модернізму робить його незамкненим, відкритим у майбутнє. 

І хоч не всі абсолю тні вартості цього явищ а можуть бути зіставлені з процеса­

ми загальноєвропейськими чи світовими, в контексті української музики (зо­

крема, в Галичині) це був величезний якісний “стрибок” , який значно приско­

рив музичні процеси, зм інив естетичні уподобання і оновив сфери музичної 

виразовості. Н аступний період модернізації для української музики настане
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аж через двадцять років, з кінця 1950-х -  початку 1960-х pp ., коли завдяки 

послабленню  режиму в період хрущ овської “відлиги" в У країні виникаю ть 

явищ а музичного авангарду (J l. Грабовський, В. Сильвестров, А. Н ікодемо- 

вич, В. Годзяцький, В. Загорцев) і “нової фольклорної хвилі” (JI. Д ичко, М. 

С корик, Є. Станкович т а  ін.).

Основні положення дисертації викладені в публікаціях автора:

1. Забутий львівський композитор-неокласик (штрихи до творчого порт­

р ета  С теф ан ії Т уркеви ч )//М узи ка Г али чин и  (M usica О а1ісіапа)/М атеріали 

Д руго ї м іжнародної конференції. -  Львів: “С П О Л О М ”, 1999. -  С. 276-281.

2. Д о  питання “нового ф ольклорного стилю ” ранньої творчості М иколи 
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А Н О Т А Ц ІЯ

С тельм ащ ук P . С . М одерністичні тенденції у творчості українських ком ­

позиторів Л ьвова 20-х -  30-х pp. X X  ст.: естетичні та  стильові ознаки в кон­

тексті епохи -  Рукопис. Д исертація на здобуття наукового ступеня кандидата 

мистецтвознавства за  спеціальністю 17.00.03 -  музичне мистецтво. -  Інститут 

м истецтвознавства, ф ольклористики та  етнології ім. М. Т. Рильського H A H  

У країни, Київ, 2003.

У дисертації вперш е як цілісне явищ е розглядаю ться модерністичні тенде­

нції українських композиторів Л ьвова 20-х -  30-х років X X  ст. П ропоную ться 

стильові дефініції цього феномену, простежуються тенденції музичних напря­

мків експресіонізму, урбанізму, неокласицизму і необароко, неофольклориз- 

му у творчості львівських композиторів. Естетичні і суто музично-технологі­

чні характеристики цих тенденцій розглядаю ться в європейському контексті, 

з залученням контексту інших видів м истецтва -  загальноукраїнського і гали­

цького зокрема. Д исертація вводить в обіг маловідомі пласти музики україн­

ських композиторів Галичини 20-х -  30-х pp. X X  ст. (творчість А . Рудницько­

го, 3. Лиська, С. Туркевич). Результати праці можуть знайти практичне вико­

ристання в подальш ом у дослідженні історії української музики, у відповідних 

курсах музичних навчальних закладів.

Клю чові слова: модерністичні тенденції, львівський музичний модернізм, 

експресіонізм, урбанізм , неокласицизм, необароко, неофольклоризм.

A N N O T A T IO N

S teP m ash ch u k  R . M o d ern is t tendenc ies  o f  crea tive  ac tiv ity  o f  U k ra in ia n  

com posers from  L ’viv o f 20ies-30ies o f  X X th c.: aesthetic and  stylistic features in 

the context o f  the epoch. -  M anuscript. T he D issertation subm itted for the scientific 

degree o f  the C and idate o f  Sciences, s p e c ia l i ty -17 .00 .03- M usic A rt. -  M. R yl’s’kyy 

Institu te o f M usicology, F olk lor and E thnologhy o f  N A S o f  U kraine, Kyiv, 2003.

M odernist tendencies o f  creative activity o f  U krain ian  com posers from  L ’viv of
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1920ies-30ies are considered as original phenom enon for the first tim e at the present 

dissertation . Stylistic defin itions a ^  proposed  in the  dissertation; tendencies of 

musical trends o f Expressionism, U rbanism , Neo-Classicism and Folklorism  in the 

work o f  L ’viv com posers are analized. Aesthetic and stylistic characteristics o f these 

tendencies are considered in the E uropean  musical context; context of o ther arts of 

a ll-U k ra in ia n  a re a  (an d  H a ly c h y n a  reg io n  especially ) is also  included . T he 

D issertation  bring into use som e unused still musical w orks o f L ’viv composers of 

1920ies-30ies. T he results o f the D issertation can find their practical continuation 

in the follow ing research w ork for the history o f U krain ian  music, in special courses 

at musical schools.

K ey words: m odernist tendencies, L ’viv musical M odernism , Expressionism, 

U rbanism , N eo-Classicism , N eo-B aroque, N eo-Folklorism .

А Н Н О Т А Ц И Я

С тельм ащ ук  P . С . М одернистические тенденции творчества украинских 

композиторов Л ьвова 20-х -  30-х гг. XX в.: эстетические и стилевые черты в 

контексте эпохи. -  Рукопись. Д иссертация на соискание ученой степени кан­

ди дата искусствоведения по специальности 17.00.03 -  музыкальное искусст­

во. -  И нститут искусствоведения, ф ольклористики  и этнологии им. М. Т. 

Рыльского H A H  У краины , Киев, 2003.

С  началом X X  века в украинскую музыку приходит эра профессионализма. 

Украинские композиторы нового поколения получили фундаментальное музы­

кальное образование в высших школах музыки и университетах Вены, Берлина, 

Праги, Кракова, воспитывались разными профессорами, испытали самые разно­

образные влияния музыкальных школ, стилей, направлений. Кроме того, период 

формирования профессиональной композиторской школы совпал с “полустоле- 

тней стреггой” 1880-1930 гг. (В. Витвицкий) -  периодом, на протяжении которого 

украинская музыка “догоняла” процессы музыки мировой. Поэтому естествен­

ным было возникновение в 1920-30-е годы в творчестве украинских композите-
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ров Г адічиньї разнообразных направлений, среди которы х преобладает увле­

чение ювейшими, модернистическими направлениями и тенденциями музыка­

льно? Европы.

Н аиболее полно эти влияния заметны в творчестве Зиновия Лысько, Ан- 

то»а Рудницкого, Н иколая Колессы, Стефании Туркевич, эпизодическое -  в 

произведениях Н естора Н иж анковского. В диссертации впервые как целост­

ное явление рассм атривается украинский музы кальны й модернизм Л ьвова 20- 

х -  30-х гг. X X  в. П редлагаю тся стилевые дефиниции этого феномена, просле­

ж иваю тся тенденции м узы кальны х направлений экспрессионизм а, урбаниз­

ма, неоклассицизма, необарокко , неоф ольклоризм а в творчестве львовских 

композиторов. Эстетические и собственно м узы кальны е характеристики этих 

тенденций р ассм атри ваю тся  в европейском  контексте, с учетом  контекста 

других видов искусства -  общ еукраинского и галицкого. В процессе исследо­

вания тенденции экспрессионизма и урбанизм а оказы ваю тся частичными, в 

то время как основопологаю щ им и оказы ваю тся тенденции неоклассицизма, 

необарокко и неофольклоризма.

Т аким  образом , модернистические тенденции украинских ком позиторов 

Львова, которые могут быть условно объединены в понятие львовский музыка­

льный модернизм 20-х -  30-х гг. XX в. -  это специфическое, целостное по своей 

направленности и разнообразное по стилю явление, которое имело место в тво­

рчестве украинских композиторов Л ьвова на протяжении междувоенного два­

дцатилетия и исчезло с его художественного горизонта после 1939-го года.

Д иссертация вводит в обращ ение незадействованные до сих пор музы ка­

льные пласты музыки львовских ком позиторов 1920-30-х годов. Результаты  

р аб оты  могут найти практическое применение в дальнейш ем исследовании 

истории украинской музыки, в соответственны х курсах м узы кальны х учеб­

ных заведений.

К лю чевы е слова: модернистические тенденции, львовский музы кальны й 

модернизм, экспрессионизм , урбанизм , неоклассицизм , необарокко , неофо- 

льклоризм .
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