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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РО БО ТИ

Іконописне мистецтво Слобожанщини — своєрідне, оригінальне 
явище в історії вітчизняної культури. Його унікальні пам’ятки, що пев­
ного мірою збереглися, збагачую ть багатоманітну палітру українського 
малярства. Разом з тим пам’ятки XIX ст. показують, як втрачала цю 
своєрідність регіональна церковно-художня культура за імперських часів 
в результаті русифікації.

Актуальність теми дослідження зумовлена назрілою необхідністю 
сучасної науки у новому викладі історії українського мистецтва, а також 
піднесенням самосвідомості регіонів з відродженням української держав­
ності. З усвідомленням масштабу духовної катастрофи за роки тоталітар­
ного режиму виникла необхідність вивчення втраченої сакральної спад­
щ ини, а також  регенерації слобож анського іконопису як цілісного 
мистецького явища. Його комплексне вивчення затребувало дослідження 
в єдності історичних, іконографічних, типологічних, образно-стилістич­
них аспектів місцевої художньої культури.

Слобожанські ікони XVII — початку XIX ст. відображають важли­
ву сферу духовного життя народу, ілюструють складний і неоднозначний 
період історії з його динамікою політичних та культурних змін. Втім фе­
номен слобожанської ікони, попри її історичне, культурне і мистецьке зна­
чення, ще не отримав належного наукового висвітлення. Починаючи з кінця 
XIX ст. почали з’являтися дослідження, в яких зібрано досить значний фак­
тологічний матеріал, проте вони мають головним чином описовий харак­
тер. За радянських часів ця робота не могла бути продовженою.

З’ясування ґенези і традиційних рис слобожанської ікони є однією з 
актуальних проблем сучасного мистецтвознавства. Незважаючи нате, що 
донині збереглося чимало унікальних пам’яток слобожанського іконопи­
су, досі не маємо окремої узагальнюючої праці, в якій було б проаналізо­
вано наявний матеріал і відображено основні етапи розвитку та художні 
особливості регіонального іконопису. Немає цілісної картини стилістич­
них змін, що відбувалися в ньому, не визначена типологія слобожанських 
ікон, не піддавалися всебічному аналізу особливості композиції, колорис­
тичної гами. He визначене місце слобожанської ікони у загальному про­
цесі розвитку іконопису в Україні. Тому сьогодні такими важливими є 
питання, які розкривають головні тенденції становлення та розвитку рел­
ігійного живопису наш ого краю у XVII — на початку X IX  ст., його 
своєрідність, подібність та відмінність у порівнянні з іншими регіонами.
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Слабо досліджено і вплив суспільно-політичних змін та різного роду 
чинників на становлення слобожанського іконопису протягом XVII — по­
чатку XIX ст. Розробка даної теми сприятиме відтворенню об’єктивної кар­
тини розвитку національного релігійного живопису, дасть можливість більш 
повно і правдиво розкрити стильові процеси, що відбувалися як у мистецтві 
Слобожанщини XVII — початку XIX ст., так і в Україні в цілому. Тому ре­
тельне вивчення місцевого іконопису XVII — початку XIX ст., як цінного 
пласту української художньої культури, с назрілим та актуальним.

Зв’язок роботи з науковими програмами, темами, планами. Дисерта­
ційне дослідження виконувалося відповідно до Постанови Кабінету 
Міністрів України № 466 від 12 серпня 1992 р. “Про вдосконалення Поло­
ження про Державний реєстр національної культурної спадщини” і згідно 
з планом підготовки наукових кадрів кафедри історії і теорії мистецтва 
Харківської державної академії дизайну і мистецтв, а також держбюджет- 
ної тематики “Мистецтво Слобожанщини XVIII — XX ст.” (номер держ- 
реєстрації 0102U006435).

Мета дослідження полягає в тому, щоб на основі аналізу відомих та 
вперше знайдених автором архівних, літературних та образотворчих ма­
теріалів виявити передумови формування та показати еволюцію слобо­
жанської ікони, дослідити її розвиток у XVII -— на початку XIX ст. як скла­
дової частини історично зумовленої художньої системи та мистецького 
феномена української культури, виявити її регіональну специфіку, типо­
логію та стильові особливості.

Одним з основних результатів дослідження повинна стати регене­
рація, тобто відновлення своєрідності та функції слобожанської ікони з 
урахуванням її давніх традицій.

Для досягнення цієї мети передбачено вирішити наступні завдання:
1. Зібрати, систематизувати і ввести в науковий обіг нові архівні, істори- 

ко-літературні, музейні матеріали для заповнення прогалин в історії 
слобожанської ікони.

2. Виявити витоки й основні тенденції розвитку слобожанської ікони 
XVII — початку XIX ст. у контексті історичних та культурно-мистець­
ких процесів, простежити еволюцію іконопису, визначивши основні 
його етапи та стильові особливості.

3. Показати роль місцевих осередків іконописання у розвитку релігійного
мистецтва Слобожанщини.

4. Простежити зв’язок релігійної культури Слобідського регіону з особ­
ливостями історичного розвитку краю, ідейними поглядами, худож­
німи смаками та естетичними критеріями українського суспільства пе­
ріоду, що розглядається.
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5. Проаналізувати маловідомі мистецькі явища слобожанської релігій­
ної культури, показати їх трансформацію, розкрити взаємозв’язок тра­
диції і впливів.

6. Виявити типологію та стильові риси слобожанського іконопису, що виз­
начають його регіональну специфіку.

7. Проаналізувати основні іконографічні типи зображень на слобожансь­
ких іконах Христа, Богородиці та інших святих XVII — початку XIX ст.,
враховуючи їхню іконологічну проблематику.

8. Висвітлити місце слобожанського релігійного живопису серед інших
регіональних шкіл України.

Зважаючи на окреслені завдання, об’єктом дослідження є слобо­
жанські ікони XVII — початку XIX ст. зі збірок музеїв та приватних ко­
лекцій України, а також як допоміжна ланка друкарські відбитки втра­
чено ї ік о н о п и сн о ї спадщ ини у стар и х  ви д ан н ях , що нині є 
бібліографічною рідкістю.

Предметом дослідження є процеси становлення і розвитку на Сло­
божанщині іконописного мистецтва, формування основних типів ікон та 
їхня стильова еволюція.

• Основні хронологічні межі дослідження охоплюють XVII — поча­
ток XIX ст., але увага головним чином зосереджена на аналізі пам’яток
XVII — XVIII ст., тобто найактивнішого періоду українського храмово­
го зодчества у нашому краї, що дозволяє найоптимальніше розкрити за­
кономірності розвитку.

Територіальні межі визначаються історичною територією Слобожан­
щини періоду XVII — початку XIX ст.

Методологічну основу дисертації склали принципи історизму та си­
стемного підходу до вивчення предмета в контексті тих явищ та процесів, 
які мали найбільший вплив на його розвиток. Використовувались методи 
історичної конструкції, порівняльний, типологічний та мистецтвознавчо­
го образно-стилістичного аналізу.

Наукова новизна дослідження. У роботі вперше здійснено комп­
лексне дослідження іконопису С лобожанського регіону від часу засе­
лення і до початку XIX ст. На основі художнього аналізу, узагальнен­
ня та  си стем ати зац ії зн ачного  за обсягом  ф актичн ого  м атеріалу 
розглянуто витоки й основні тенденції розвитку місцевого іконопису, 
простежено його еволюцію, проаналізовано як відомі пам’ятки, так і 
ті, що залишалися поза увагою дослідників. Визначені головні стилі­
стичні особливості слобожанської ікони X VII — поч. XIX ст. Дослід­
ження проведене з урахуванням історико-культурної ситуації. До нау­
кового обігу залучено значну кількість архівних матеріалів та творів



сакрального мистецтва, що досі перебували поза увагою спеціалістів. 
Вперше висвітлено місце слобожанської ікони у загальному розвитку 
ікономалярства в Україні.

Практичне значення отриманих результатів визначається можливі­
стю залучити маловідомий до цього часу матеріал до подальшого комп­
лексного розгляду проблем українського сакрального мистецтва, а також 
використання його при написанні праць, присвячених історії культури та 
образотворчого мистецтва України. Матеріали, висновки і результати ди­
сертації можуть бути використані у навчальних програмах мистецьких 
освітніх закладів, зокрема в спецкурсах, пов’язаних з історією, теорією та 
практикою церковного мистецтва, як це вже зроблено в ХДАДМ та ХНПУ 
ім. Г.С. Сковороди. Створена обгрунтована наукова база сприятиме му­
зейній справі, а також у вирішенні низки питань з реставрації слобожансь­
ких ікон, що вже робиться на кафедрі реставрації Харківської державної 
академії дизайну і мистецтв. Викладені в дисертації матеріали можуть увій­
ти в програми курсів з історії українського образотворчого мистецтва,

Апробація роботи. Основні положення і висновки дисертації відоб­
ражені у більше як 10 публікаціях, викладалися у виступах на науково — 
методичних конференціях професорсько-викладацького складу та аспі­
рантів ХДАДМ у 1997-2004 pp., міжнародних наукових і науково — прак­
тичних конференціях: “Харків 30-40 pp. XX ст. Література. Історія. Мис­
тецтво” , присвяченій ювілею професора Юрія Бойко-Блохіна (Харків, 
травень, 1998 p.), IV Міжнародному конгресі україністів (Одеса, 1999 p.), 
конференції “Науково-теоретичні здобутки Слобідської України: філосо­
фія, релігія, культура. Перші Слобожанські читання” (Харків, червень, 
1999 p.). Основні висновки і результати роботи розглянуто та обговорено 
на наукових семінарах кафедри історії і теорії мистецтва ХДАДМ.

Дисертація була обговорена і схвалена до захисту на засіданні кафед­
ри історії і теорії мистецтва ХДАДМ (протокол № 8 від 13 травня 2004 p.).

Структура дисертації зумовлена метою і завданнями дослідження. 
Текст дисертації 169 с., складається зі вступу, п ’яти розділів, семи 
підрозділів, висновків, приміток, списків умовних скорочень і літератур­
них найменувань (249 позицій) та архівних джерел (102 позиції). Додаток 
включає 143 ілюстрації та їхній перелік.
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ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ

У вступі обґрунтовано актуальність, визначено об’єкт і предмет дос­
лідження, сформульовано мету, завдання, окреслено його хронологічні і 
територіальні межі, показано наукову новизну та практичне значення. 
Подано інформацію про апробацію дослідження.

У розділі 1 “Історіографія, методика та джерельна база досліджен­
ня” висвітлюється сучасний стан наукової розробленості теми, основні 
етапи дослідження і проблематика наукового осмислення іконописної 
спадщини Слобожанщ ини, а також джерельна база, методологія і ме­
тоди дослідження.

Критичний аналіз ступеня наукового опрацювання теми показав, 
що ще не існує спеціальних досліджень, де розкривається еволюція слобо­
жанського іконопису, його специфіка та місце в загальній системі украї­
нського іконопису. Часто науковці обмежувалися дослідженням розвитку 
релігійного малярства в західних регіонах України. Слобожанський іко­
нопис розглядався побіжно в загальному контексті та регламентувався 
певним часом — добою українського бароко або класицизму тощо. Поза 
межами наукового вивчення залишався період початку XIX ст. Така фраг­
ментарність в дослідженні слобожанського релігійного малярства не спри­
яла створенню цілісної картини.

Релігійна культура та мистецтво краю завжди залежали від суспіль­
но-політичних умов та розвитку церковного життя. Про становлення Цер­
кви на Слобожанщині, панівні тенденції та настрої часу йдеться у публі­
каціях О. Крижанівського, С. Плохія, П. Лаврова, І. Власовського.

Окремі відомості про становлення духовної культури, мистецтва пер­
ших поселян містяться у дореволюційних виданнях, присвячених Слобо­
жанському краю (роботи Д. Багалія, Є. Рєдіна, М. Сумцова, П. Фоміна, ар­
хієпископа Д. Філарета-Гумілевського, В. Нарбекова). Вони звернули увагу 
на самобутність іконопису цього регіону України. Професор кафедри теорії 
і історії мистецтва Харківського університету Є. Рєдін намагався якповніше 
зібрати, дослідити та класифікувати старовинні слобожанські пам’ятки.

Важливими в роботі над темою були і теоретичні положення Ф.І. Бус- 
лаєва, М П . Кондакова, М.В. Покровського, О.І. Успенського, П А. Фло- 
ренського, в яких викладено основи та започатковано традиції дослідження 
російського іконопису.

Період українського бароко на Слобожанщині найбільш ґрунтовно 
висвітлено в працях учня Є. Рєдіна — С. Таранушенка. За цієї доби прохо­
див активний процес розвитку храмового будівництва в краї, оздоблюва-
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лися інтер’єри, зводилися величні та своєрідні іконостаси, в яких відобра­
жалося сприйняття краси слобожанськими митцями.

Сучасні українські мистецтвознавці (П. Жолтовський, А. Жаборюк,
II. Білецький, Г. Логвин, JI. Міляєва, В. Овсійчук) певною мірою приділя­
ли увагу розвитку іконописного мистецтва на Слобожанщині, але не ста­
вили перед собою завдання детальнішого вивчення цього явища.

В наукових дослідженнях мало висвітлюються питання, пов’язані з 
проблемами уніфікації нашого регіонального іконопису у другій половині
XVIII ст., коли винищення української культури на теренах Слобожанщини 
набувало все більшої сили. Загальноукраїнська лінія в розвитку слобо­
жанського іконопису штучно перервалася. Під впливом поширення руси­
фікаторських тенденцій він з часом губить свій своєрідний характер.

Через відсутність грунтовного вивчення слобожанського іконопису 
не можливо прослідкувати безперервність еволюційного процесу в мис­
тецтві XVII — початку XIX ст. Тому дане дослідження, спираючись на вже 
напрацьований матеріал вчених минулого та деякі доробки сучасних ук­
раїнських мистецтвознавців, твори старого слобожанського сакрального 
мистецтва, що дійшли до наших днів, спрямоване на відродження об’єктив­
ної історії іконописного мистецтва в цьому регіоні України.

Залучались у значній кількості нові архівні документи, музейні 
експонати, матеріали дореволю ційного друку, мемуарна література. 
Було вивчено відповідні матеріали 4 архівів та Інституту рукописів 
Національної бібліотеки України ім. Вернадського при AH У країни, 
бібліотеки Ц ентрального  істори чн ого  архіву У країни. О собливу 
цінність являють збережені в Ц ДІА У фонди С лов’янської консисторії, 
Слобідсько-Української духовної консисторії, Лебединського, Сумсь­
кого, Харківського духовного правлінь, Харківського колегіуму, Х ар­
ківської воєводської канцелярії та багато інших, що допом огло вия­
вити регіональні особливості розвитку та своєрідність іконопису на 
Слобожанщині. Це дозволило не тільки значно доповнити ф актоло­
гічну базу дослідження, а і переглянути деякі концепції. Нові архівні 
матеріали були виявлені в Ц ентральному державному історичному 
архіві України в Києві, в Державному архіві Харківської області, Д ер­
жавному архіві Сумської області, в обласних художніх, історичних і 
краєзнавчих музеях.

Інша група джерел — самі слобожанські ікони XVII — поч. XIX ст. 
Була проведена необхідна робота в Національному художньому музеї Ук­
раїни в Києві, Харківському і Сумському художніх музеях, Лебединсько- 
му міському художньому музеї, в Охтирському краєзнавчому та Харківсь­
кому історичному музеях, деяких приватних колекціях, що дало змогу
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виявити значний новий матеріал по темі дослідження, який не залучався 
раніше. Всього в дисертації було використано біля 50 фондів та більше 
100 архівних справ, вивчених автором.

Визначається наукова стратегія дослідження з урахуванням широти 
його контекстуальних взаємозв’язків. Цим зумовлене використання сис­
темно-структурної методології, що дозволяє провести комплексний аналіз 
предмета. Методологічною основою дисертації є принципи системності 
та історизму в поєднанні з конкретними методами дослідження.

Значні прогалини у фактологічній базі історії слобожанського іконо­
пису вимагали її формування і звернення до методу історичної реконструкції, 
при вивченні еволюції слобожанської ікони XVII — початку XIX ст. та вис­
вітленні ролі місцевих осередків використовувались такі методи мистецт­
вознавчого дослідження, як систематизація, періодизація, класифікація.

Дослідження взаємозв’язку традиції і впливів не могло обійтися без 
порівняльного аналізу в його типологічному аспекті. Компаративістський 
метод застосовувався і при визначені стильових рис слобожанського іко­
нопису, що показують його регіональну специфіку, при образно — стилі­
стичному аналізі ікон Слобожанщини.

Виявлення значення місця слобожанського релігійного живопису се­
ред інших регіональних шкіл України, його зв’язку із типологічно близь­
кими явищами вимагало застосування комплексного підходу.

У розділі 2 “Духовне життя Слобожанщини у XVII-XVIII столітті: 
Регіональна специфіка та еволюція” аналізується культовий феномен сло­
божанського сакрального мистецтва, виявлені його основні етапи станов­
лення та особливості розвитку, що багато в чому зумовлені історією, яка 
переплітається з боротьбою українського народу за свою незалежність. 
Територія Слобожанщини стала місцем, де зустрілися різні історичні куль­
тури, і це в свою чергу відбилося на місцевому мистецтві іконопису.

2.1. Формування регіонально-культурного типу слобожанина. У 
підрозділі показано, що Люблінська унія (1569 р.), докорінно змінивши 
життя українців, зумовила потяг українського поспільства до пошуку до­
помоги в єдиновірній Московській державі, яка з кінця XVI ст. з метою 
зміцнення оборони своїх кордонів заохочувала українців до заселення 
вільних земель, надаючи переселенцям тимчасові пільги. Вже з початку 
XVII ст. українці стихійно біжать з Правобережної України на землі Сло­
божанщини, де московським урядом започатковувалася регулярна сторо­
жова служба. Створення сторож та проникнення відхідників сприяли ос­
воєнню “дикого поля” . З багатьох історичних джерел виокремлено декілька 
значних хвиль еміграції українців на слобожанські землі. На той час, за 
московськими державними актами, українців-колоністів звали черкасами.
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Російська влада не тільки не дбала про збільшення росіян у слобо­
дах, а навпаки, де потрібно, зменшувала їх кількість, керуючись не стільки 
політичними мотивами, як інтересами самої колонізації. На початку засе­
лення центральний уряд більше пильнував про безпеку своїх кордонів і 
тому спрямовував колоністів туди, де в них відчувалася більша необхідність 
та слідкував за тим, щоб укріплення будувались у найнебезпечних місцях.

Сучасники перших поселян відзначали, що українським переселен­
цям були чужими азіатський дух, деспотизм, не було різкого розподілу на 
стани, а характер та моральний тип нагадували європейський. Осідаючи 
на Слобожанщині, вони перетворювали цей край в культурну область 
Московської держави, створюючи оригінальну місцеву етнокультуру.

2.2. Українські релігійно-культові традиції та їх роль у розвитку ду­
ховного життя слобожан XVII — XVIII ст. У підрозділі визначається ха­
рактер взаємовідносин між українцями та росіянами на Слобожанщині, 
особливості соціально-економічного побуту “черкасів'’, принесені ними 
із Задніпров’я: становий розподіл, освітнє та релігійне життя та інше. Виз­
начені головні форми церковного устрою, що характеризувалися перш за 
все самоврядуванням, ініціативністю парафіян та тісним зв’язком слобід­
ського духовенства зі світським суспільством.

Проте вже з XVIII ст. розвій слобожанської церковної культури по­
рушується через зміни в політиці Російської імперії, що набирає сили. Цер­
ковні реформи Петра І посилили залежність слобожанського духовенства 
від російської світської влади. Одним з наслідків цієї реформи була кон­
фіскація всіх богослужебних книг львівського і київського друку та замі­
ни їх московськими виданнями. Св. Синод разом з бєлгородськими мит­
рополитами почали забороняти слобожанським священикам жити за 
старими українськими церковними традиціями.

У другій половині X V III ст. за царю вання Єлизавети згідно з 
розпорядженням Бєлгородської консисторії було конфісковано всі іко­
ни старокиївських, львівських шкіл та відправлено до Бєлгородсько­
го архіву, звідки вони потім зникали безслідно. За часів правління 
Катерини II на Слобожанщині руйнувались українські монастирі, де­
рев’яні храми, вилучалися старі слобожанські ікони. Нові господарі 
монастирів не були зацікавлені продовжувати розбудову української 
культури, яку так ретельно плекали їхні попередники. Згідно з низ­
кою указів російського керівництва церковне будівництво повинно 
було здійснюватися лише за казенними проектами, розробленими зод­
чими російської столиці і затвердженими Св. Синодом в П етербурзі, 
будь-які інші проекти виключалися. С лобож анщ ина поступово става­
ла форпостом русифікації на Україні.
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У XVIII ст. церковне життя на Слобожанщині вже знаходилось під 
державним контролем Росії, значною мірою було реформоване в напрямі 
зближення з Російською православною церквою та інтересами політики 
уряду, але не втратило повністю своєї національної самобутності.

2.3. Традиції та новації у культових спорудах регіону. Осідаючи в 
найбільш небезпечних для кордонів Московської держави місцях, указа­
них їй урядом, “черкаси” , тобто українці, зводили фортеці, будували хра­
ми, монастирі, дотримуючись традицій української народної дерев’яної 
архітектури. Перші церкви були однокупольними, дерев’яними, в них па­
нувала та основна ідея, яка постійно повторювалася в більш складних цер­
ковно — архітектурних композиціях.

В слобожанських церквах староукраїнського типу прослідковували- 
ся три напрямки будівництва, що залежали від різних архітектурних віянь:

1. Черкаські церковні пам’ятки задніпровського походження.
2. Російський церковно-архітектурний вплив XVIII століття.
3. Місцеве церковно-храмове будівництво (харківсько-ізюмська школа).

Особливістю Слобожанщини у X V II-X V III ст. були чисельні чо­
ловічі та жіночі монастирі — важлива сторінка не тільки культової архі­
тектури, а і як культурні, освітні та іконописні осередки. Монастирські 
іконописці відігравали визначну роль у розвитку художнього життя краю, 
формуванні своєрідного іконописного стилю, де відбивалися усталені ес­
тетичні принципи перших поселян.

2.4. Розвиток іконописних осередків на Слобожанщині. У підрозділі 
показано роль місцевих осередків іконописання у становленні сакрально­
го мистецтва Слобожанщини та виявлено специфіку його розвитку.

Художня творчість цієї доби характеризується такими рисами, як: 
безіменність, колективність. Майстри релігійного живопису створили чи­
мало високохудожніх взірців, відомих як “черкаські ікони” .

Хоч збереглося і небагато відомостей про творчість старих слобо­
жанських іконописців та ікономалярських центрів, але з них можна вия­
вити такі осередки, як Чугуїв, Вільшани, Лебедин, Охтирський Троїцький 
та Сумський чоловічий монастирі; слобода Борисівка (тепер Бєлгородсь­
ка обл.), що на початку XVIII ст. стає центром розповсюдження московсь­
ко-суздальської школи іконопису.

Помітний внесок у розвиток іконописного живопису на Слобожан­
щині на академічній основі вніс академік С.-Петербурзької Академії мис­
тецтв І. Саблуков.

В процесі становлення слобожанського релігійного малярства мала 
місце складна взаємодія українських та російських художніх форм релігій­
ного виразу. Творчою працею цілих поколінь невідомих художників ця
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суперечлива взаємодія була приведена до певного синтезу, зумовленого 
силою впливу народного естетичного розуміння. Саме тому слобожансь­
кий іконопис X V II— XVIII ст. не став обмеженим, периферійним, про­
вінційним, а є результатом оригінального творчого процесу, що складає 
цікаву сторінку в історії українського ікономалярства.

Розділ 3. Головні тенденції розвитку слобожанського іконостасу
XVII — початку XIX ст. У розділі простежено еволюцію мистецьких за­
собів в іконостасі протягом означеної доби — зміни у композиційному та 
стильовому вирішенні. Іконостасна спадщина регіону розглядається в кон­
кретному історичному середовищі у контексті традицій українського сак­
рального зодчества, аналізується динаміка розвитку іконостасу на Сло­
божанщині, розкривається його своєрідність.

Слобожанський іконостас XVII ст. зазвичай складався з 5-6-ти ярусів 
і мав одну послідовність. В кожному з ярусів розміщувались однорідні сю­
жети. Закінчувався іконостас розп’яттям з Богородицею та Іваном Пред­
течею, частіше вирізаними за контуром дошки.

Головні відмінні риси слобожанського іконостасу:
1. Однорідність зображень у кожному ярусу.
2. Порядок розташування ярусів: пророцький, деісусно-апостольський,

празничний, місцевий, цокольний.
3. Обов’язкова наявність Нерукотворного Образу.
4. Місцезнаходження Нерукотворного Образу виключно над царською

брамою. (Існувала і друга схема слобожанського іконостасу: тоді
обабіч Нерукотворного Образу розміщували Якима та Ганну, а пун­
кти 1, 2, 3 залишалися без змін).
Починаючи з кінця XVII — початку XVIII ст., намітилася тенден­

ція до переосмислення самого ставлення як до окремих іконостасних ком­
позицій, так і до цілих ярусів. Значних змін зазнають розписи царських 
брам і взагалі іконографія слобожанських іконостасів.

Розділ 4. Типологія слобожанської ікони. Виявлено витоки й основні 
тенденції розвитку слобожанської ікони XVII — початку XIX ст. у кон­
тексті історичних та культурно-мистецьких процесів, простежено еволю­
цію іконопису, традиційні риси та джерела інспірації.

Доводиться, що взірці українського (правобережного походження), 
московського та західноєвропейського іконопису мали вагомий вплив на 
становлення іконографії на землях Слобожанщини. Починаючи з часів 
колонізації, місцеві іконописці зверталися переважно до старих іконопис­
них взірців, характерних для Правобережної України, що призвело до ви­
користання поширених там композицій та іконографічних рішень. Чима­
ло слобідських іконописців здобули професійну освіту у Лаврських



майстернях, де за основу навчання бралося копіювання з різних західноє­
вропейських альбомів та гравюр XVlI ст. Тому зображення Христа, Бого­
родиці, а також різні релігійні сюжети з їх образами в Слобідському регі­
оні також тяжіли до західноєвропейських типів.

4.1. Локальні особливості іконографічних типів Христа. В підрозділі 
розглянуто розвиток христологічних ікон на Слобожанщ ині XV II —
XVIII ст., їх типи та групи за певними художніми ознаками. У межах кож­
ного типу розкрито специфіку іконописного сюжету. Показано, що обра­
зи Христа у слобожанських іконописців, втілюючи ідеал людської краси і 
величі, як і взагалі на теренах України, залишалися найбільш консерва­
тивними: майстри суворо дотримувалися усталених канонів та протягом 
зазначеного часу не вдавалися до радикальних інтерпретацій.

Окремі христологічні композиції симультанно виконувалися за західни­
ми взірцями. Деякі мали ряд типових ознак, характерних для української гра­
вюри: введення до складу традиційних за змістом побутових сюжетів, запози­
чених з реального життя, приземлення та фольклоризація окремих образів.

В дисертації детально розглянуті такі іконописні сюжети, як: “Роз­
п’яття” , “Деісус” , “Таємна вечеря”, “Різдво Христове” , “Зняття з хреста”, 
“Плоди страждань Христових” , “Воскресіння Христа” , “Вознесіння”, “He 
ридай мене Мати зрящи во гробу” та низка інших. Виявлено, що тип Хри­
ста на Слобожанщині протягом XVII — XVIII ст. на відміну від московсь­
ких та візантійських ікон мав такі характерні ознаки:

1. Христос зображувався красивим та повновидим, мав рожеві щічки
та продовгуватий ніс.

2. Форма обличчя нагадувала яйце, широке зверху та загострене донизу.
3. Зачіска окреслювалась обов’язково круглою рівною лінією. Волосся

зображувалось в ’юнистим, русявого кольору, інколи білявим.
4. Вуха малювали повністю, волоссям не прикривали.
5. Борідка була невелика, розділена навпіл, трохи прикривала підборіддя.
6. Очі великі, блакитні. Погляд лагідний, співчуваючий, добрий.

Досліджуючи зміни в стилістиці образів Христа, можна помітити, 
що візантійський суворий типаж не був характерним для слобожанських 
ікон, а натомість, наслідуючи українські традиції, образи Христа ставали 
більш земними, чуттєвими та розвивалися у напрямку романтизації.

На Слобожанщині у кінці XVII — на початку XVIII ст. почали по­
ширюватися такі символічні ікони, як: “Христос щедрот незміряних пучи­
на”, “Христос-Благе мовчання” , “Христос-виноградар”, “Христос у чаші” , 
“Розп’яття з виноградною лозою”, “Пташка Пелікан”, “Серце Ісусове” , 
“Недремне Око” , що з’являлися як своєрідна протидія українського духів­
ництва на певні розбіжності в євангельських правилах. Символічні ікони
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були виразними, з чіткою композицією, трактовані в суто декоративному 
плані. їх о б ’єднувала провідна ідея — жертовність Бога заради порятунку 
людей. Усталена ідея насичувалася новими образами.

Слобожанські іконописці абстрактні поняття символів втілювали у 
простій й зрозумілій формі, наближаючи ікону до народного сприйняття. 
Часто символічні композиції супроводжувалися віршами, чим значною 
мірою пояснюється популярність ряду зображень.

4.2. Образи Богородиці: Основні типи. Іконографія Богородиці — 
невичерпна тема, хоча і вона піддається систематизації завдяки виявлен­
ню головних типів зображення, що і зроблено в даному підрозділі при 
аналізі слобожанських взірців.

Одним з поширених типів слобожанських богородичних святинь є 
Одигітрія. На Слобожанщині його найбільш поширеними варіантами були: 
Ченстохівська, Озерянська, Руденська та Дубовицька. Сюжет Озерянської 
Богородиці близько стоїть до цілої серії Богородичних типів, відомих в італій­
ському, візантійському живописі та до відповідних типів російського іконо­
пису, як, наприклад, Смоленська, Тихвінська та інші. Від іконографії цих типів 
розходяться свої варіанти, кожен у свою епоху. Так, в нашому краї у XVII ст. 
виникли самостійні композиційні варіанти Казанської Богородиці — однієї з 
характерних для типу Одигітрії: Казанська-Пісчанська, Височинська та Kan- 
лунівська. Серед низки богородичних ікон регіону слід відзначити тип Ox- 
тирської, що, за припущенням Є. Рєдіна та інших науковців, є відгалуженням 
від іконографії “Страсної Божої Матері” і має свої локальні особливості: ма­
люнок рук, зображення корони на голові та деякі інші.

Своєрідністю відзначалося регіональне втілення теми Акафісту Бо­
городиці, що виявлялося передусім у вільній композиції: зображувалися 
лише символи — рамковий розподіл на сюжети не використовувався.

В сюжеті “Коронування” надзвичайно розповсюдженою деталлю 
було зображення Богородиці на золотому місяці, як на картинах Мурільйо. 
Цей іспанський художник користувався особливими симпатіями у слобо­
жанських майстрів іконопису (особливо народних).

Локальними ознаками характеризується і іконографія “Благовіщен­
ня”. Починаючи з XVII ст. все більше поширюється варіант “Благовіщен­
ня з книгою”, хоча паралельно з ним набуває розповсюдження сюжет “Бла­
говіщення з квіткою”, що був відомий головним чином у Франції. В ікони 
Слобожанщини ця деталь могла прийти завдяки поширенню кужбушок 
Києво— Лаврських майстерень. Поєднання цих двох композицій чітко 
простежується у слобожанському іконопису.

Наприкінці XVII ст. нового звучання набуває іконографія “Покро­
ви”, яка  репрезентує тенденції, притаманні мистецтву бароко: багатопер-
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сонажність, передача особливого молитовного стану, напруженість коло­
риту, святкова ошатність.

В слобожанському іконопису існував цілий ряд зображень Богоро­
диці з М алюком-Христом, що не вписуються у визначені типи. В них іко­
нописці усвідомлювали різні художні ідеї, взяті не тільки із західноєвро­
пейського мистецтва, а і з місцевого фольклору.

4.3. Зображення улюблених святих. У підрозділі зроблено спробу 
проаналізувати іконографію найбільш шанованих святих, виходячи з тр а­
диції. На прикладі пам’яток XVII — початку XIX ст. виявлено тенденцію 
розвитку місцевого іконопису у контексті сакрального і світського мис­
тецтва. Якщо образи Христа та Богородиці певною мірою лімітували іко­
нописців, то інших святих трактували більш вільно, широко включали і 
персонажі, овіяні подихом реального життя. Помітне місце в народному 
іконопису посів національний типаж і негативний образ. Протиставлення 
святих мирянам часом свідомо підкреслювалося у певній композиції.

З середини XVII ст. отримують розповсюдження багатофігурні ком­
позиції та житійні ікони, в яких головний акцент ставився на оповідях про 
життя та страждання святих. Слобожанські митці починають вводити в іко­
ни побутові реалії. Зникають символічна узагальненість, алегоричність, ха­
рактерні для більш ранніх взірців. Мотивація та послідовність подій, оточен­
ня та побут святих в іконописних творах зіставляються з реальною дійсністю, 
що збігається із загальними тенденціями в українському іконопису.

Слобожанські іконописці XVII — поч. XVIII ст. любили зображу­
вати дійство, що проходить в інтер’єрах кімнат, будівель, на пейзажному 
тлі. Композиції щільно заповнюються фігурами, через що зображення втра­
чає колишню монументальність. Це такі іконографічні сюжети, як: “Різдво 
Богородиці” , “Успіння Богородиці” , “Стрітення” , “Зустріч М арії та Єли­
завети” , “В’їзд в Єрусалим”, “Обрізання” та багато інших.

Аналізується характер іконографічного трактування в зображеннях 
найбільш шанованих в регіоні святих, як: Іоанн Євангеліст, Святий Мико- 
лай, Святий Георгій, Архангел Михаїл, Апостол Петро, пророк Даниїл, 
Свята Єлизавета, великомучениця Варвара, святі мучениці Анастасія, Уля- 
на, Катерина, а також образів Сивіл та “Ж інок-мироносиць”.

Розділ 5. Стилістичні особливості слобожанської ікони. Розглядають­
ся композиційні, колористичні особливості іконопису регіону, його сти­
льова еволюція. В загальних рисах окреслюються фактори, які вплинули 
на слобідське ікономалярство — міграція населення із центральних і захі­
дних регіонів України, схоже культурно-історичне середовище, отриман­
ня освіти іконописцями переважно у Києво-Печерській лаврі, розповсюд­
ження “кужбушок” , що були своєрідними взірцями для місцевих майстрів



і джерелом поширення впливу західноєвропейського мистецтва. Таке мож­
на простежити в іконописних сюжетах, взятих з альбому XII археологіч­
ного з ’їзду, — “Сивіли”, “Благовіщення” , “M ater Dolorosa” . Ікона “Знят­
тя з хреста” з церкви Різдва Богородиці зі слободи Боромля (зараз Сумської 
обл.) своєрідного фольклорного типу являла копію з картини Рембранд­
та; “Свята Родина” з Печерського монастиря в Путивлі (зараз Сумська 
обл.) була скопійована з німецької гравюри видання Антонія Клаубера.

Вагомий вплив на розвиток слобожанського іконопису мала мос­
ковська школа. Проте місцевий релігійний живопис набув своєрідного ет­
нокультурного характеру, відображуючи особливості світосприйняття сло­
божанина, його ставлення до релігії, що відбилась на стилістиці.

Стильові дефініції слобожанської ікони на певних історичних етапах 
формувалися по — різному. Ренесансний, а потім бароковий вплив в нашому 
краї, як і на всій території України, супроводжувався фольклорним забарв­
ленням. Стилістична інтерпретація західних взірців місцевими іконописцями 
була дещо спрощеною. Стиль бароко зі своєю багатоплановістю, ускладне­
ною символіко-алегоричною образністю став улюбленою мовою слобожансь­
ких малярів. Починаючи з другої половини XVIII ст. в бароковий іконопис 
вплітаються елементи інших стилів, що відповідно до нової моди розповсюд­
жуються в церквах Слобожанщини — рококо, романтизм та класицизм. На­
родний іконопис також підлягав подібним стильовим змінам, звичайно, з 
урахуванням специфіки фольклорної мистецької творчості.

Трактування відомих іконописних сюжетів слобожанськими майст­
рами у XVII — XVIII ст. відзначалося досить вільним підходом, привне­
сенням місцевих рис, своїм розумінням релігійної історії. Український на­
ціональний характер зображень простежувався не тільки в типажах, а і в 
костюмах, орнаментах, у побутовому оточенні. Характерно прагнення до 
краси і живості форм. Переважало золоте та рельєфне тло з рослинним 
орнаментом, вільнехтавлення до традиційного вирішення колориту. Улюб­
лені кольори — червоний, блакитний, зелений. На іконах найчастіше зус­
трічається поєднання малинового або червоного з зеленим і блакитним, 
білого з червоним. Богородицю зображували у червоному хітоні та бла­
китному гіматії, а Христа — у рожевому (інколи малиновому) хітоні або 
рожевій сорочці, підперезаним зеленим поясом, й блакитному гіматії.

З початку XIX ст. у місцевому іконопису все ясніше проступають 
риси петербурзької академічно-класичної школи: постаті святих набува­
ють все більшої матеріальності, зникають характерна декоративність, зво­
ротна перспектива, народний типаж. Наголошується, що стильова еволю­
ція слобожанської ікони відображує своєрідний синтез різних художніх 
течій й впливів в поєднанні з автохтонною місцевою традицією.
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ВИСНОВКИ

Звернення в історичному аспекті до іконописного малярства С ло­
божанщини XVII — початку XIX ст. показало, що воно увібрало в себе 
яскраві ознаки і риси, взагалі притаманні українському сакральному жи­
вопису того періоду, і водночас своєрідні характеристики, сформовані гео- 
культурним середовищем.

Через умови суспільно-політичного характеру вивчення слобожансь­
кого іконопису, розпочате видатними вченими регіону у 1910-1920 pp. 
(Є. Рєдін, П. Фомін, С. Таранущенко), було перервано, а дехто з науковців 
зазнав репресій за радянських часів. Проведений в дисертації аналіз спеці­
альної літератури, нових архівних документів та вцілілого корпусу ікон 
дозволив не тільки розширити розроблену попередниками фактологічну 
базу, заповнити в ній певні прогалини, а й створити підґрунтя для комп­
лексного дослідження історії, типології, формування специфічних стильо­
вих якостей, стильової еволюції та причин перерваності місцевих традицій 
в сакральному мистецтві Слобожанщини.

Розкрито, що формування слобожанина як регіонально-культур­
ного типу здійснювалося протягом кількох хвиль масового переселен­
ня українців у XVII ст. з правобережних земель під час визвольної б о ­
ротьби українського  народу. П оказано, що основними дж ерелами 
релігійної культури Слобожанщини були українські народні традиції, 
панівний вплив яких простежувався у розбудові і діяльності монастирів, 
храмовому зодчестві, характері іконостасів та особливостях духовного 
життя слобожанина. В іконопису відбувався асимілюючий процес, який 
увібрав перш за все набутки різних українських малярських шкіл, що 
зумовлювалося походженням переселенців, а також  певною мірою заз­
нав впливу візантійсько-московських традицій. Аналіз окремих іконо­
стасних ярусів допоміг зробити уточнення щодо їхньої тектоніко-іко- 
нографічної програми.

На основі нових архівних документів виявлено місцеві осередки 
іконопису (Харків, Охтирський Троїцький монастир. Сумський чолов­
ічий монастир, Лебедин, Вільшани, Борисівка тощо). Подано деякі нові 
дан і про навчальн у  д іяльн ість ікон опи сн о ї м айстерні В енедикта 
Свідерського у Харкові. Звертається увага на зв ’язок з К иєво-Лаврсь- 
кою майстернею як важливе джерело отримання мистецької освіти та 
використання її надбань слобожанськими іконописцями. Підкреслю єть­
ся важливе значення останніх у розвитку художнього життя С лобож ан­
щини в окреслений відрізок часу.
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Простежено зв’язок сакрального мистецтва регіону з особливостя­
ми його історичного розвитку та світосприйняття слобожанина як регіо­
нально-культурного типу. Визначено основні етапи розвитку іконопису в 
регіоні та особливості еволюції, а саме:

а) упродовж XVII-XVIII ст. іконопис Слобожанщини, сформував­
шись шляхом синтезу старих українських традицій, що зберігалися в ху­
дожній культурі переселенців — вихідців з різних регіонів України, євро­
пейських тенденцій завдяки пош иренню  гравю р і певною мірою  
візантійсько-московського впливу, набув своєрідного регіонального ви­
разу, який зберігав впритул до XIX ст.;

б) з XVIII ст., особливо з другої половини, на слобожанських зем­
лях помітно посилювались русифікаторські тенденції. Втім, у мистецтві 
іконопису ще певний час зберігався його специфічний характер, як резуль­
тат оригінального творчого процесу, спостерігалось наслідування влас­
них традицій, що свідчило про існування власної регіональної школи;

в) з початком XIX ст. спостерігається активне згасання слобожансь­
кого іконопису як своєрідного явища українського мистецтва, зникають 
окремі типологічні групи, все помітнішим стає вплив московських та пе­
тербурзьких стереотипів.

Виявлено, ґрунтуючись на системно-структурному підході, основні типи 
релігійних образів на Слобожанщині. Як суто місцеві відгалуження Одигітрії 
розглянуто ікони Казанської-Пісчанської, Височинської та Каплунівської 
Богородиці. Як образ регіонального походження аналізується ікона Охтирсь- 
кої, Єлецької та Озерянської Богоматері. З’ясовано, що серед характерних 
для Слобожанщини іконописних типів набули поширення святі з картин 
іспанського художника XVII ст. Мурільйо (“Коронування Богородиці”, 
“Хлопчик Іоанн Предтеча”, “Недремне око”). Характерним було і поширен­
ня образів “Сивіл”, “Благовіщення з квіткою” та “Mater Dolorosa” , що не 
підтримувалось московсько-візантійською традицією. Найбільш улюблени­
ми місцевими святими були св. Афанасій, св. Мефодій, св. Олександр, як по­
кровителі Харкова, а також св. Миколай, св. Варвара і Катерина та ін.

Аналіз стилістичних особливостей слобожанського іконопису 
X V II— поч. XIX ст. показав його чутливість до стилістичних змін, що 
набували загальноєвропейського характеру і не оминули українське мис­
тецтво зазначеного періоду. Найулюбленішою мовою стало бароко, в яке 
впліталися елементи інших стилів — рококо, класицизм, романтизм. Сти­
лістична інтерпретація західних взірців була дещо спрощеною і супровод­
жувалась фольклорним забарвленням, вільним підходом до трактування 
іконописних сюжетів, привнесенням місцевих рис, вільним ставленням до 
традиційного вирішення колориту.
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Спираючись на компаративістський підхід, визначено, що слобо­
жанська ікона, як своєрідне регіональне мистецьке явище, займає своє місце 
в загальному процесі розвитку українського образотворчого мистецтва. 
Дисертація відкриває перспективи для подальших наукових досліджень 
сакральної культури Слобожанщини. Матеріали і результати досліджен­
ня можуть бути використані у відповідних, навчальних програмах і кур­
сах, а також при написанні новоїїсторії українського мистецтва.
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АНОТАЦІЯ

Паньок Т.В. Іконопис Слобожанщини XVII — початку XIX століття 
(Історія. Типологія. Стильова еволюція). — Рукопис.

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвоз­
навства зі спеціальності 17.00.05 — образотворче мистецтво. -Х арківська 
державна академія дизайну та мистецтв. Харків, 2004.

Дисертацію присвячено вивченню слобожанського іконопису 
XVII — початку XIX ст. Аналізується його історія, типологія та стильова 
еволюція. Вперше становлення регіональної іконописної школи розгля­
дається у контексті формування слобожанина як етнокультурного типу та 
релігійної культури українських переселенців. Визначаються місцеві іко­
нописні осередки та їхня роль у культурному житті краю. Розкрито зна­
чення Києво-Лаврської майстерні у розвитку слобожанської школи іконо­
пису та причини перерваності традицій, що склалися. Виявлено місце 
слобожанської ікони в історії українського мистецтва зазначеного періо­
ду. Введено в науковий обіг низку невідомих раніше творів та нових імен 
слобожанських майстрів — іконописців.

Ключові слова: Слобожанщина, українське мистецтво, іконопис, іко­
ностас, стилістика, типологія, еволюція.

АННОТАЦИЯ

Панёк Т.В. Иконопись Слобожанщины XVII — начала XIX века (Ис­
тория. Типология. Эволюция стиля). —  Рукопись.

Диссертация на соискание научной степени кандидата искусствове­
дения по специальности 17.00.05. — изобразительное искусство. — Х арь­
ковская государственная академия дизайна и искусств. Харьков, 2004.

Диссертация посвящ ена изучению слобож анской иконописи 
XVII — начала XIX в. Исследуется его история, типология и стилисти­
ческая эволюция. Впервые становление региональной иконописной шко­
лы рассматривается в контексте религиозной культуры украинских пе­
реселенцев. Анализ духовной жизни слобожанина как регионально — 
культурного типа проведен в связи с особенностями монастырского и 
храмового строительства, формированием иконостаса, развитием ико­
нописи. Показано преобладание украинских национальных традиций в 
культуре переселенцев из разных мест Правобережной Украины в пери­
од освободительной борьбы украинского народа, а также пересечение и
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взаимовлияние этих традиций. Определены местные иконописные очаги 
и их роль в развитии художественной культуры Слобожанщины. П риво­
дятся новые имена местных иконописцев.

Раскрыто значение Киево-Лаврской мастерской в развитии сло- 
божанской иконы. Выявлены основные этапы развития иконописи в ре­
гионе и особенности эволюции. В первый период в течение XVII — пер­
вой половины  X V III в. иконопись С лобож анщ ины  в р езу л ь тате  
сложного переплетения старых украинских традиций в культуре выход­
цев из различных регионов Украины, европейских тенденций и в опре­
делённой степени византийско-московского влияния приобрела свое­
образное региональное выражение. Начиная со второй половины X V III
в. заметны русификаторские тенденции, но слобожанская иконопись 
сохраняет неповторимость своей региональной школы. С началом XIX 
в наблюдается активное угасание слобожанской иконы как своеобраз­
ного явления украинского искусства.

Проанализированы основные типы религиозных образов в регионе. 
Как сугубо местные ответвления Одигитрии рассмотрены иконы Казанс­
кой — Песчанской, Высочинской и Каплуновской Богородицы. Среди ха­
рактерных для Слобожанщины иконописных типов особенно популярны­
ми были святые с картин  испанского художника XV II в. М урильо. 
Приобрели распространение образы “Сивилл”, “Благовещения с цветком”, 
“Недреманное око”, которые не поддерживались московско-византийской 
традицией. Наиболее любимыми местными святыми были св. Афанасий, 
св. Мефодий, св. Александр, как покровители Харькова, а также св. Нико­
лай, св. Варвара и св. Екатерина и некоторые другие. Анализ стилистичес­
ких особенностей слобожанской иконописи показал её восприимчивость к 
стилистическим изменениям общеевропейского характера, которые не обо­
шли и украинское искусство в целом. Наиболее любимым был язык барок­
ко, в который вплетались элементы других стилей — рококо, классицизм, 
романтизм. Стилистическая интерпретация западных образцов была не­
сколько упрощенной и сопровождалась фольклорной окраской, вольным 
подходом к трактовке иконописных сюжетов, привнесением местных черт, 
свободным отношением к традиционной трактовке колорита.

Показано место слобожанской иконы в истории украинского изоб­
разительного искусства как его своеобразного явления и разрушение тра­
диций в результате русификации.

В научный обиход введены неизвестные ранее иконы и новые архи­
вные материалы.

Ключевые слова: Слобожанщина, украинское искусство, иконопись, 
иконостас, стилистика, типология, эволюция.
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ANNOTATION

Panyok Т. V. The Icon-painting of Slobozanshina in the 17lh — begin 19th 
Centuries. (History. Typology. Style evolution). — Manuscript.

The dissertation in obtaining the scientific degree of candidat history of 
art in speciality 17.00.05. — FineArts. — of Kharkiv StateAcademy of Design 
and Arts. Kharkiv, 2004.

The peculiarities of religious life in Slobozanshina, local, original, 
church — ceremonial traditions which defined the land history and influenced 
the art of the first settiers are discovered in dissertation.

The knowledge about local icon-painting groups and icon-painters of 
the region are there. The peculiarities of region iconostas, Moscow and west 
Ukrainian icon-painting influence and the esteblishment of our iconography 
are discovered. History, typology and style evolution of Slobozanskaya icon 
the 17Ih — begin 19th centuries is analysing.

Key words: Slobozanshina, Ukrainian art, icon-painting, iconostas, 
stylistics, typology, evolution.
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