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Австрийская литература XI века п редставляет собой одну 
и 8 ярких и своеобразных страниц мирового литературного процес­
с а . Интерео к ней, в частности со стороны советских исследова­
тел ей , значительно возрос в последние десятилетия благодаря 
появлению таких оригинальных п исателей , как Элиао К анеттиД ай- 
мито фон Додерер, Ингеборг Бахм<зн, Петер Х андке, Барбара Фриш- 
HJT и многие другие. В атом ряд ; особенно заметной и вместе о 
тем малоисследованной фигурой является Томао Бернхард /1 9 3 1 - 
1989 /.

Актуальность диссертации состоит прежде всего  в том ,что 
такие противоречивые в своем мировоззрении и творчестве худож­
ники ол ова , как  Т .Б ернхард , либо вовсе не изучались прежде со­
ветским литературоведением, либо оценивались лишь отрицательно. 
Объективный, учитывающий всю сложность изучаемого литературно­
го  явления подход к творчеству !.Б ер н х ар д а , положенный в осно­
ву настоящего диссертационного исследования, имеет как истори­
ко-литературное, так и теоретико-методологическое значение.

Литературное наследие писателя привлекает пристальное 
внимание многочисленных исследователей как в А встрии,так и за 
ее  пределами / Б . 8о р г , Ы.Юргвнсен, В .Кениг, И .Дониенберг,Д.Гри- 
в ер , Й.Тисмар, й.ммидт-Д енглер, И.Райх-Раницки и д р у ги е /1.

И хотя творческий путь писателя вавероен , а имя его
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широко известно в литературной пире, творчество Т.Бернхарда не 
получило еще объективной и всесторонней оценки в нашей литера­
турной науке. В советским литературоведении последних лет поя­
вился ряд р аб о т , посвященных австрийской литературе XX стол ети я , 
в той числе оовещающих отдельные аспекты проблеми, исследуемой 
в данной диссертации /Ю.И.Архипов, Д .В .Затонский, Д.С.Наливайко, 
Г .В .иакарова и д руги е /2 . Teu не менее комплексное исследование 
"австрийской проблематики" и своеобразия ее художественного воп­
лощения в творчестве Бернхарда не проводилось ни в отечественном, 
ни в зарубежной литературоведении. Рассмотрение творчества писа­
теля как одного и з ярких феноменов австрийской литературы , типо­
логически близкого к европейской постиодернистской прозе и одно­
временно опирающегося на почву национальной литературы , пред­
ставляется  назревшей необходимостью. Систематический и всесторон­
ний анализ художественного мира прозаика и драматурга Т .Бернхар­
д а ,  выяснение его  связей  с национальными культурными традициями, 
соотнесение с современный ему историко-литературным контекстом 
дают возможность понять не только индивидуальное своеобразие 
Бернхарда как художника, но и национальную самобытность и худо­
жественную специфику австрийского литературного процесса ХХвека.

Целью диссертации является исследование путей становления 
и развития многогранного творчества Т.Берйхарда в единстве его  
идейных и эстетических исканий при особом внимании к на то н ал ь­
ной проблематике. Этой цели и подчинены следующие задачи работы:

-  проанализировать эстетические поэиции и философские 
взгляда Т .Бернхарда, обусловившие проблематику е го  художественных 
я публицистических произведений;
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-  исследовать идейно-тематическую направленность творче­
ства  п и сател я , а также выявить специфические жанрово-стилевые 
особенности произведений;

-  раскрыть связь  творчества Т.Бернхарда с национальными 
культурвыш традициями;

-  определить место писателя в авотрийской литературе 
60 -8 0 -х  г г .  XI столетия.

Методика исследования рассматриваемых в диссертации произ­
ведений Т.Бернхарда определяется требованием целостного подхода 
к творчеству писателя с учетом общественно-политических факто­
ров и широкого литературного контекста. В связи с тем , что дис­
сертация носит проблемный харак тер , она не преследует цели дать 
всесторонний анализ указанных романов, повестей и п ьес . Внима­
ние уделяется прежде всего тем художественным и публицистическим 
произведениям Т .Б ернхарда, в которых наиболее ярко проявляется 
своеобразие его  мышления и оригинальность стиля.

На.учная новизна диссертации состоит как в выборе объекта 
исследования, так и в методе его  освецения. Впервые в советском 
и зарубежном литературоведении предпринимается попытка комплекс­
ного подхода к художественному осмыслению национальной проблема­
тики , а также системного исследования самобытного творчества 
Т.Бернхарда в его  связях  с австрийокой культурой и шровым лите­
ратурным процессом.

Практическая ценность: исследования состоит не только в 
освоении новой для отечественного литературоведения темы, значи­
тельно расширяющей нави представления об австрийской ли тора ту ре 
XX стол ети я , но и в анализе творчества Т .Б ернхарда, практически 
неизвестного в нашей стран е. Полученные в работе выводы могут 
быть использованы при подготовке спецкурсов по австрийской лите­
ратуре, при чтении курсов истории зарубежной литературы ,а также 
для дальнейшей, более углубленной разработки данной проблематики.

Апробация работы: Ооновные положения диссертации были изло­
жены в публикациях по тем е, а также в докладах Qa республикан­
ских конференциях, состоявшихся в Институте дитературы им.Т.Г.Ш ев­
ченко АН УОСР /К и ев , 1986, 1987, 1988, 1 9 8 9 /; на научной конфе­
ренции, проведенной кафедрой зарубежных литератур КГ/ /К и е в ,1988/. 
Полный тек ст  диссертации обсуждался на заседании отдела западных 
литератур Института литературы им .Т .Г .В евчевко АН JfCCP.



Структура работы: Цели ■ задачи исследования определила 
построение диссертации. Исследование состоит на введения, двух 
г л а в , заключения и библиографии.

СОДЕРЖАНИЕ ДИССЕРТАЦИИ

Во введении обосновывается выбор темы, ее новизна и ак­
туал ьн ость , освещается степень изученности данной проблемы в 
советской  а зарубежном литературоведении, определяются цели и 
задачи работы.

ПЕРВАЯ ГЛАВА -  "Томас Бернхард и современная Австрия" -  
посвящена анализу художественного отражения "австрийской проб­
лематики" в произведениях п исателя . О тмечаетоя, что многожанро- 
вое творчество Т.Бернхарда отличается идейно-композиционным 
единством, выразительностью художественной манеры; характерной 
его  особенностью является обращение к одной и той ж е, однажды 
избранной проблематика, осмысление и последовательность в ее 
раскрытии. Ho не только стилевая оригинальность, мастерство в 
области формы в одновременно некая "старом од н оел" в отборе си­
туаций и моментов ивображаемой действительности ЯЬ'ЛЯЮТСЯ сущест­
венным признаком творчества Т .Бернхарда; его  произведениям при- 
оущи типично австрийские /в  духовной смысле/ черты; привержен­
ность сугубо австрийскому материалу, стремление найти слои кор­
н и , обреоти свою пиоательокую идентичность.

В пеавом раздела рассматривается художественный мир Т .Еерн- 
харда -  мир сложный, "закрытый в смещенный", мрачный мир одино­
чества и страданий, вечных поисков гармонии и разочарован и й ,ш р 
угасания и см ерти , которому присущи ряецифические философия,пси­
хологи я и образнооть. Его предмет -  отнюдь не непосредственная 
реальность , бернхардовский мир замкнут болезненным оознанием г е ­
р о ев , и в этом ооаианяи , словно в кривом зер к ал е , отражается 
австрийская действительность. Т.Бернхард сосредоточивается на 
исследовании внутреннего мира индивида, его ооэнаиия, которое 
является основной единицей намерения в художественной и философ­
емой системе п исателя . Бернхард буквально анатомирует человече- 
окое оовнание, стремясь определить мир не столько о помощью ра- 
сума, сколько о помощью т о г о , что принято называть душой. В ре- 
вультате основная проблематика произведений переносится во



внутрь изображаемого характера. Она отчетливо п рос ма триваєте я 
черев разочарования главных героев в окружающей ср ед е , сквозь 
потерю контактов о австрийским бытием, даже черва отвращение к 
последнему. Трагедия бернхардовских героев значительно углуб- 
ляотоя и и з -за  полного ї х  отчуждения от природы.

Традиционно австрийская тема взаимоотношений человека и 
природы, которая для классиков австрийской литературы /в  част­
ности, А.Штифтера/ служила основой внутренней гармонии, аавершен- 
ности и красоты, в произведениях Т .Бернхарда обращается в свою 
дисгармоническую противоположность. Характерной чертой итифте- 
ровского восприятия и изображения природы являлось ее одухотво­
рение. У Т.Бернхарда диаметрально противоположное восприятие 
взаимоотношений индивида и природы, которая, по его  мнению, не 
только не вдохновляет человека, а враждебна ему; человек больше 
не ощущает оебя частицей окружающего его  мира.

Основными символами в прозе Т.Бернхарда выступают "холод" 
и "мороз",  сковавшие австрийские ландшафты, заморозившие челове­
ческие сердца и д у ш .  Характерно в этом плане метафорическое наз­
вание первого романа писателя: "Мороз" / 1 9 6 3 / ,  выражающее не 
столько состояние внешнего мира, сколько душевное состояние героя.

Эти мотивы в творчестве писателя дали весомое основание 
исследователям назвать Т.Бернхарда "негативным идилликом", "анти- 
Штифтером"9 . Его творчество тяготеет  к и д и л л и и , но используемый 
им жизненный материал обретает "антиидиллические" формы. Борн- 
хардовские антиидиллии -  это своеобразное продолжение идиллий 
Раймунда, Нестроя, Штифтера, однако трагедии,которые в произве­
дениях австрийских классиков были еще скрыты, у Т.Борнхарда выр­
вались наружу. Писатель счи тает ,  что основной отличи тельной чер­
той современного "вырождения" и "одичания" явился распад внутрен­
него единства между человеком и окружающим его  миром. Это "омерт­
вляет" природу, лишает ее существеннейшего для человека качества , 
а именно -  духовности.

Символический мотив тьмы ,поглотившей и человеческую душу, 
и семью, и родственные отношения, является одним из важнейших 
в художественной системе бернхардовского ю р а . Тут он ,кстати , 
близок как оомногими австрийскими, так  к с  европейскими писателя­
ми, такими, например, как англичане У.Голдинг и А.Иордох, в

3 Dber Thomas B em Jifird .-  V rn n k fu rt п .М ., 1 9 7 0 ,-  S .9 6 .



произведениях которых огроішое внеш ние уделяется философским 
темам "темноты и человеческих страданий".

Потеря живительной связи о природой, страх одиночества, 
обреченность существования в пустом мире, порожденные неумением 
бернхардовского героя  найти реальную опору в жизни, явились важ­
нейшей причиной его  обращения к миру внутреннему: он отремился 
именно там обрести гармонию. Поиски бернхардовсшми протагонис­
тами гармонии и осознание т о г о , что ее достижение невозможно в 
австрийском мире, высвечивают философскую сторону произведений 
п и сател я , раскрывают его  взгляды на человека и бытие. Философия 
П аскаля, Монтеня, Д екарта, Н овалиса, Гегеля,Ш опенгауэра и многих 
других мыолителей прошлого оказала огрвмное влияние на формирова­
ние художественного мышления Т .Бернхарда. В частн ости , философия 
П аскаля, отмечавш его, что для человека характерно стремление к 
и сти н е, но он не в состоянии достичь е е ,  как бы призвана объяс­
нить внутреннюю сущность бернхардовоких героев .

Крушение внешнего апокалипсического мира и обусловленный 
им распад сознания индивида является одним из главных принципов 
романа "М ороз", в том числе и принципов стилевых. Уже в этом 
произведении наметились подходы !.Б ерн харда к традиционно авст~ 
рийским темам, проявилось своеобразие творческой манеры писателя 
в сю т с  л єни и а трактовке национальной проблематики.

В отличие от "Иороза" в романе "Помешательство" /1 9 6 7 / зна­
чительно расширяются границы художественного исследования дейст­
вительности , углубляется психологический анализ и одновременно 
усложняется форма повествования. В названии романа заложена одна 
и з главных его идей: помешательство как "болезнь европейского 
духа”. Душевное ваболевание приобрело художественно выразитель-» 
ную функцию впервые в искусстве немецкого романтизма. Там б е зу м е  
было выражением критического начала^ неприятия окружающей дей ст­
вительности. Продолжая традиции немецкого романтизма, Т.Бернхард 
изображает людей, сломленных и задавленных жизнью, показывает 
разрушительное воздействие внешней среды на индивида, прослежил 
вает  и подчеркивает характерные черты "вырождения" личности. Берн­
хард созд ает  мир болезней , физичеош х и нравственных уродств , ко­
торый ощутимо сменен по отношению к реальному миру. Если в романе 
"Норов" речь а ооновном еще идет о различных заболеваниях жителей 
деревни, вызванных как погодными условиям ), так и австрийской 
о п е ч а т к о й , то > "Помеаатальотве" паноптикум калек и уродов как
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он оитественен в своей необозримости. Читателе предоставляется 
бесстрастный, четно запротоколированный медицинский "доклад" о 
причинах б езу ш я  -  типично австрийской, по мнению ав то р а , болез­
ни /"m orbus a u a tr ia e u s  " / .

Мотив безумия -  один из центральных в творчестве Бернхар­
д а . Он о т р еш тся  в философском плане осмыолить причины душевно­
го  заболевания человека. В созданной писателем философии болез­
ней и уродотв раскрывается "негативная диалектика" его  ш р овос- 
приятия, основанная на парадоксальном противоречии, сводящемся 
к тому, что "абсолютно отвратительное является абсолютно прек­
расным, потому что оно правдиво"**.

Главный конфликт романа "Помешательство" строится на про­
ти воборстве , столкновении старой габобургской кризисное™  и 
"современного австрийского ничтожества". Прошлое, вторгающееся 
в настоящ ее, -  одна из характерных примет бернхардовокого твор­
чества . Его обращение к истории Австро-Венгеро кой монархии выз­
вано правде всего стремлением подчеркнуть пагубность воздейст­
вия мифизированной картины прошлого страны на современное авст­
рийское оовнание. Мыс ль Бернхарда обращается к прошлому в поио- 
ках тех пороков, что помешали реализоваться современной Австрии. 
Он убевден в том , что "габобургош й миф" -  это  существенный тор­
моз развития современности. По его  мнению, о идеализацией увед­
шего мира сопряжен "чайтичао осознанный, частиадо неосознанный 
процесс превращения конкретного общества в оказочный м ір"5. Ос­
новная направленность произведений Т.Бернхарда -  это  развенчива­
ние "габсбургского мифа" и связанное с этим переосмысление нацио­
нальных культурных тради щ й .

Иетафорой уходящего мира в романе "Помешательство" служит 
замок Хохгобернитц, родовое владение князей Заурау. В прошлом он 
был воплощением б о гат ств а , великолепиям  красоты , а сегодня 
превратилоя в знак опустошенности,  одиночества и угасан и я , в не­
совместимый с действительностью  обломок, напоминающий о проблема­
тичном былом величии.

Принцип восприятия прошлого как огромной вины ,предрешающей 
конфликт старшего и младшего поколений, наиболее явственно про-

4 Bernhnrd Th. VeretSrung. Roman.- Frankfurt а.М., 1969.- S.65.
5 >‘a g r ie  С, Der h ab sb u rg isch e  Ktythoe i n  d e r  O a te rre lc h is c h e n

L i t e r a t u r . -  S a lzb u rg , 1 9 6 6 .-  S .9 .



олеживаетоя в повеоти "Унгенах" /1 9 6 8 / ,  тематически приникающей 
к роиану "Помешательство". В художественной система Т.Бернхарда 
мнение Унгенах, как и Хохгобернитц, выступает символом раотаяв- 
«ей в дымке монархии, государства о мифическим прошлым, обладав­
шим огромной притягательной и в то ка время разрушительной си­
лой. Свидетельством тому является гибель рода Цойсов -  т е х , кто 
творил историю, кем создавался  пресловутый "габсбургский шф".

Это художественное произведение, в которой окончательно 
оформлнютоя взгляды писателя на австрийскую иоторию и действи­
тельность , прежде всего  дает  основание автору нашумевшего иссле­
дования "Габсбургский шф в австрийской литературе" /1 9 6 3 / ,триво- 
тинцу Клаудио Магрису зая ви ть , что "в книгах Т.Бернхарда умирает 
габсбургский ш ф , кончается история"0 .

Повторение в творчестве Т.Бернхарда сходных картин распада, 
изображение полуразрушенных владений /Х охгобернитц, Унгенах, 
С тильф с/, которые находятся в разных регионах Австрии, создают 
впечатление огромного расп ада, гибели целой страны. Художествен­
но осмысляя, обобщая материал, накопленный в предыдущих произве­
дениях, писатель вместе о тем находит новые июансы, оригинальные 
решения проблемы. Бели герои раиних романов выбирали путь беготва 
и & страны в качестве одного ив вариантов решения проблемы ,то 
главный герой п о в е л и  "Унгенах" ликвидирует унаследованное име­
н ие, разделив и раздав его  по частям. Точно так же поступают и 
герои "Преферанса" /1 9 6 9 / ,  "Правки" /1 9 7 5 /»  "Обреченного" /1 9 8 3 / . 
П у п ,  который выбирает молодое поколение, граничит с анархией, 
но вместе с тем э т о ,  по мнению п и сател я , и своеобразный выход ив 
туп и ка, своеобразная попытка рассчитаться о прошлым.

Принцип разрушения, уничтожения лежит в основе всех  берн- 
хардовских произведений: уничтожение н асл ед ства , тал ан та , уничто­
жение слов и мыслей и ,  в конечном и т о ге , ч е л о в е к а ...  В этой одер­
жимости разрушением, в этом нагнетании картин распада Бернхард 
близок С .Б еккету.

Тема расчета с прошлым -  это то новое, что существенно от­
личает его  от многих австрийских писателей XlX и первой половины 
XX столетий /характерной чертой творчества последних было "б е гс т - 
>о в прошлое*/. Т.Бернхард оценивает современную Австрию прежде 
воего  о точки ареняя перспектив ее государственности. Для него

6 Weiaa я. S e te r r e io h is c h e  L i t e r a tu r  -  e in e  Oeftuigene des h ab e- 
b u rg isc h e n  Mythos? //O T je  4 9 .-  1 9 6 9 .-  S .334 .

-  8 -



-  9 -

Австрия остается  патриархальный рудиментом, средоточием пережи- 
точности. Поэтому в какдом своей произведении писатель расправ­
л яется  о "м о р ен а» " прошлого, о идеей "австрийской государствен­
н ости " , переосмысляет духовное наследие и отрекается  от н его .

Т.Бернхард не только стремится покончить с остатками,облом­
ками Австро-Венгрии /даже видит в перераспределении собственнос­
ти своеобразный выход из си туац и и /, HO и о присущими ему крити­
цизмом и негативизмом изобличает политику современного австрий­
ского государства . Гневное осуждение и осмеяние Австрии, полити­
ческих и культурных институций страны является  наиболее показа­
тельной чертой многих произведений Бернхарда. Духовный вакуум, 
возникший на месте разрушенных идеалов и ценностей, положение 
безысходности и ощущение пуототы обусловливают ревность ан тиавст- 
рийоких Филиппин бернхардовоких героев .

Проблеме взаимоотношений личности оо страной -  одной ив 
наиболее актуальных и б о л езн ен н а  проблем австрийской литературы
-  посвящена повесть "Хождение" /1 9 7 1 / .  В этом произведении впер­
вые раскрывается своеобразный диалектический комплекс идейно- 
эстетических взглядов Бернхарда -  отношение к Австрии, в котором 
соединились и горькая любовь к с тр ан е , и ненавиоть к государству. 
Непонимание со стороны общества а государства приводят талантли­
вого хиш ка іолленвтайнера к гибели. Герой покончил жизнь само­
убийством, ибо не мыолил оебя вне Авотрии, где-либо в другой 
стран е. Его смерть била вызовом, протестом против нетерпимости 
авотрийоких условий: в Австрии оа не мог р аб о тать , а за  ее рубе­
жами не мог жить. Это привело его  к самоубийству, как некогда 
Раймунда, Штифтера, З а а р а , Вайнингера, Т ракля, С .Ц вейга, Фрича, 
Фри д е л я , Б айера, Цел лана и других.

Второй раздел посвящен рассмотрению романа "Правка" /1 9 7 5 / ,  
в котором писатель подняло» на новую о т у п е й  в оомыолении рас­
сматриваемой проблематики. Герою романа -  талантливому естество­
испытателю Ройтхамеру -  не так  л е гк о , как  другим протагонистам, 
решить судьбу наследства /имения А льтензам /, потому что Альтен- 
вам он не просто ненавидел, не только вою кивоь чувствовал оебя 
там чужим, но и любил его  превыше в сего . 8намана>ельно, что 
Ройтхамера всегда занимал враждебный ему А лы енвам , где сформиро­
валось его  двойственное отношение к родине, откуда он вынужден 
был бежать в иную страну . Сложность отношений героя о родовый 
имением -  это и сложность его  взаимоотношений о Австрией в целом.
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Как а большинство протагонистов, Ройтгаиер -  одержимый 
безумец, но важно т о ,  что он -  чуть ли не первым и з бернхардов- 
оках героев -  реализовал оебя на пути поисков утраченной гармо­
нии. Ройтхамер вопреки всему осуществляет идее всей своей ЖИ8НЯ, 
овою утопическую мечту: строит необычный дом в форме "кон уоа", 
своеобразный Лнтиальтен8ам. "Конус” -  это  чрезвычайно емкий об­
р а в , воплощающий в себе как неограниченность человеческих возмож­
н остей , так и утопическую мечту о новой справедливой Австрии. 
"Конус" чем-то напоминает дом среди дикого л е с а , на стыке трех 
границ , который мечтала поотроить героиня повести австрийокой 
писательницы Инге борг Бахман "Три дороги к о зер у " ; и одновремен­
но "шпиль" из одноименного романа У.Голдинга. В "кон усе", как и 
в шпиле ообора, сконцентрировалась и сплелись все символические 
линии романа.

В "Правке" проолеживается сходотво главного героя о и звеот- 
ным авотрийским философом а лингвистом Л.Витгенштейном. Т.Берн- 
хард , стремиввийся найти "корни" авотри й ства , осмыслить противо­
речивый национальный феномен, не случайно обращается к личностя 
Л.Витгенштейна, жизненный и творческий путь которого представляет 
ообой типично австрийскую судьбу.

!.Б ерн хард  созд ает  многоплановый образ главного героя ,об о ­
гащая аго новими г р а н я т ,  наделяя автобиографическими чертами. 
Герой "Правки" разительно напоминает и самого писателя,который 
также избрал путь "в противоположную сторону", в сторону бедных 
кварталов Зальц бурга, где  встретился я подружился с неимущими. 
Этому и посвячена его  автобиографическая повесть "П ричииа"/19?5/.

Последующие произведения Т .Б ернхарда, в частности романы 
"Обреченный" /1 9 8 3 / и "Угасание" /1 9 8 6 / ,  при всей их оригиналь­
н ости , философской насыщенности и музыкальности, являются вариа­
циям! на хоропо знакомые темм.Вариативноотьодних и тех же и дей , 
назойливое повторение одной и той же тематиш  воспринимаются как 
принципиальная повицяя писателя. Анализ художественных произведе­
ний Т .Бернхарда раскрывает диалектический комплекс и д ей н о -эст еж - 
ческах взглядов п исателя в освещении "авотрийской проблематики".

В6 ВТОРОЙ ГЛАВК "Хт^ожеотвевный мир Т .Бернхарда" и сследует- 
оя  характер  художественного оомыоления "австрийской проблематики". 
О тмечается, что неприятие Т.Бернхардом многих сторон отечествен­
ной дей ствительн ости , резкая  критика общества и госуд арства , 
предопределившие характерные особенности его художественного



пира, обусловили специфическое отношение к национальный культур­
ным традициям.

В первом разделе рассматривается восприятие пвоателем на­
циональных литературных традиций. В отличие от своих современни­
ков -  Х.фон Д одерера, И .Бахман, П.Хандке и многих другвх -  Берн­
хард видят в новейшей Австрии воплощение и повторение негативных 
традиций. Бернхардовское отношение к Австрии, еа  истории и куль­
туре -  ато  глубокая и болезненная переоценка, трансформация на­
циональных традиций.

Неприятие и переоценка традиций характерна для многих 
австрийских писателей начала И  века -  к .к р а у о а , Р.Мувиля,Э.фон 
Хорвата и других. Отрицательное отношение к традициям в силу ра­
зочарования целого поколеная в идеалах прошлого явилось примет­
ной чертой творчества писателей 60*70-х го д о / XX в е к а , в част­
ности творчества Г.Ф рича, Г .Л еберта , Г .й о н ке , которого вообще 
"отвращала" любая традиции.

Негативное отношение !.Б ерн харда к национальным традициям 
тем не менее не означает их полного отрицания, во многом он их 
вое-таки  переосмысливает, даие разви вает . Т .Бернхард традицноаен 
в том п лан е, что весь вышел иа австрийского прошлого. Ои продол­
жает лучшие традиции Грильпарцера, Н естроя, К .К рауса, Х орвата, 
Ыувиля, в .Р ота и многих других отечественных писателей . Именно а 
контексте авотрийокой литературной традиции следует раооиатря-г 
вать и критику современное я ,  которая была присуща еще предшест­
венникам, но ни у одного ив них глобальные противоречия действи­
тельности не сталкивались меиду собой та к  о стр о , неприж римо.как 
в творчестве Т .Бернхарда.

Во в т о р о м  Pa вдале исследуются литературные овявя писателя. 
Научение истоков худоявственного мироіоаарения Бернхарда ведет  и 
традициям немецкого романтивма. В овоем творчеотве Т.Бернхард 
исходит иа ряда теоретичеоиих принципов немецкого романтяама. В 
восприятии авотряйоиой дейотвительвооти как врасдебной для лшч- 
н о о п , в абсолютизации внутреннего мира отчужденного индивида,! 
стремлении уйти иа жизни отчетливо оцутммо влияние теоретических 
принципов немецких романтиков. Т.Бернхард также иопольвует один 
иа основных худоиественных приемов роман тивма: речь идет о на­
громождении уж асов, убийств, помешательотв. единственной для не­
го  реальностью выступает см ерть,
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Пристрастие Бернхарда-художника к смерти имеет свои исто­
ки и причины. Тема смерти -  одна ив центральных в искусстве ба­
рокко -  приобретает затем особый смысл в литературе романтизма
■ находит свое приметное выражение в австрийской и венгерской 
литературах XIX-XX столетий . Осознание приближающейся гибели 
Австро-Венгерокой монархии, а ватем и крах е е ,  разочарование в 
австрийской действительности обусловили пессимизм и скептицизм 
многих писателей начала XX в ека . Они воспринимали жизнь прежде 
всего  экзистенциально, и потому заостряли внимание на проблема­
тике смерти. Барочная традиция см ерти, таким обравом, становит­
ся  неотъемлемой частью "австрийской проблематики", традицией 
австрийской литературы. Она проходит красной нитью через творче­
ство  писателей 20 -3 0 -х  годов XX стол ети я , а также многих из их 
современных последователей: Г. Фрича, И .Бахиаы, Г. Лабе рта ,П.Ханд- 
к е , П.Туррини.

Австрийская литература "конца в е к а " , с ее беспросветным 
пессиш зм ом , полным релятивизмом, настроением "сумерек богов", 
о ее бегством л мир замкнутого в себе индивидуализма, оказала 
огромное влияние на развитие творчества Т .Бернхарда. Мотив 
"игры” в живкь и см ерть , ощущение близости смерти ,мотив ,прохо­
дящий черев творчество многих австрийоких писателей , особенно 
углубляется у Т .Бернхарда. В философской системе бернхардовснях 
ввглядов теме смерти отводится вполне конкретная роль.Она высту­
пает одним из главных персонажей трагикомического спектакля с 
крайне мрачными декорациям!. Отмечается также, что интерес писа­
теля к теме смерти носит чисто (философский характер.В след за 
многими современными ему мыслителями/в частности , вслед за Ка­
шо/ Бернхард пытается выяснить, что есть  вьше смерти ,что есть 
наша жизнь перед лицом смерти.

О тм ечается, что произведения Т.Бернхарда отличаются своей 
философской направленностью и соотносимы с такой жанровой разно­
видностью , как философский роман, который имеет в австрийской 
литературе давние традиции. 1илософичность присуща "австрийскому 
мышлению" а обусловлена специфическими историко-социальными ус­
ловиями -  ощущением распада социальной действительности и осмыс­
лением 8 тих событий, неверием в существующие политические систе­
мы и в конечном счете разрушением духовной гармонии.

Волед за ненецким  романтиками Бернхард полагал ,что по­
знать ж р  по силам только философу, тем самым отводя философии 
главенствующее значение в своем творчество.
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Tpe ти Я раздел поовяцен рассмотрению "языковой" проблемати­
ки в австрийской литературе и в творчестве Т .Бернхарда. Отвечает­
с я ,  что философская позиция писателя связан а оо скепсисом, разо­
чарованием и неверием в могущество позтичеокого олова. Тради­
ционно почти все романтики отмечали кривио языкового изображения, 
бессилие сл о в а , его  непригодность для выражения глубинной правды 
о человеке. Кризис языка оообенно окутало проявился в австрий­
ской литературе конца XIX -  начала XX столетия  и отал варажением 
"несчастной” австрийской проблематики. Свойственное этой эпохе 
ощущение утраты реальное та повлекло за собой и утрату всякой вы­
раженной через посредство языка ценности. Кризис духовных цен­
ностей неотвратимо вел к ’онемению" язы ка, что неоднократно подчер­
кивали Карл К раус, Гуго фон Гофмансталь и другие, Австрийский ли­
тературный импрессионизм вел к самоустранению,  к "онемению" язы­
к а . Идея молчания сыграла заметную роль в духовной жизни нового 
времени и преломилась в творчестве таких выдаюцихоя писателей и 
философов XX в е к а , как Франц Кафка и Людвиг Витгенштейн.

Витгенштейн впервые осуществил перевод филооофских проблем 
познания в сферу Функционирования язы ка, а также выработал осо­
бый лингвистический подход к самой философии. Вслед за  представи­
телями неопозитивизма, придававшим! философской проблематике язы­
ковой характер и утверждавши им /в  частности, Морио Или к / ,  что 
науку следует определить как "поиск истины” ,  а философию -  как 
"поиск смы сла", Витгенштейн полагал , что цель философии заклю­
чается не в объяснении природы, а в логическом прояснении мыслей.

Влияние таких идей явственно проявилось в творчестве 
'Т .Б ерн хард а . В озлагая большие надежды на художественную оилу мол­
чания /в ед ь  молчанием можно ск азать  многое, точно та* же, как 
о помощью языка о многом мокао ум ол ч ать/, Бернхард, однако,не 

следует седьмому параграфу "Логико-философского трактата” Витген­
штейна: о чем нельзя говорить, о той следует молчать. Перефрази­
руя Витгенштейна, пиоатель убеждает в том , что на невыразимое сле­
дует намекать.

Т.Бернхарда можно о ч н а »  создателем  своеобразной философа 
"намека”. Se оущность заключается ■ том , что ч етк и е , точные, ка­
тегоричные высказывания исключаются, ибо о д е л а »  мир доступным и 
понятным все  равно н ельзя . Главным орудием п и сател я , по мыош 
Бернхарда, должен стать  намек, и иокусотвом намека он и его  ге­
рои владеют воистину виртуозно.
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проблематике такче ощутима принадлежность писателя к австрий­
ской культурной традиции. Глубокая св язь  с ней обнаруживается в 
высказывании Т .Бернхарда л языке как "эстетч еск и -и гр о в о м  мате­
ри але". Австрийсчая духовная традиция свидетельствует о глубо­
ком интересе писэтелей  к игровым возможностям языка. Понимание 
искусства как игры находит свои истоки в барочном т е а т р е , а за ­
тем становится основой романтической эотетики . Бернхард продол­
жает многовековую театральную традицию, он очень близок к бароч­
ному теа т р у , к барочным трактовкам игры , котораь становится од­
ним из главных художественных приемов бернхардовского творчества.

Вместо с том основные черты стилистики писателя -  в русле 
постмодернистской поэтики , о ее  своеобразным подходом к пробле­
мам познаваемости мира, провозглашением важности игрового нача­
ла в и ск у сств е , переосмыслением взаимовтношений автора и читате­
л я . Такое кардинальное смещение акцента повлекло за собой прин­
ципиально новое отношение к я вику, ставшему главным предметом 
художественного изображ ения, благодаря чему произведение превра­
щается в экспериментальную "лабораторию речи".

Для Т.Бернхарда очень важен принцип игры, который отразил­
с я  в его  художественном языке. Ho мнению исследователей творче­
ства  п и сател я , он соэдал своеобразный "язык безумия", где отчет­
ливо прослеиивается распад внешнего мира и внутреннего і«ра героя.

Б произведениях Т.Бернхарда доминирует монологический 
принцип п овествования. В сосредоточенности писателя на "внутрен­
нем” монологе просматривается влияние австрийской литературной 
традиции, в частности влияние Артура іііяицлера, в творчестве ко­
торого душевная жизнь человека была выдвинута на первый план. 
Вместе с тем подчеркивается одна из характерных особенностей 
бернхардовокого монологического сти ля : монолог героев в произве­
дениях писателя в сегд а  "процитирован" повествователем . Такое 
"цитирование" -  как один из возможных способов передачи "языка 
помеш ательства", передачи разговоров героев-н е способствует раз­
витию беседы , а ,  н аоборот, ведет к ее медленному затуханию и 
прекращению.

Романы !.Б ерн харда  во многом напоминают так называемую 
метапрову -  характерное явление постмодернистской литературы , 
специфический тип художественного произведения, сущность которо­
го  заклю чается не в создании р а сск аза , а в рассказе  о процессе



-  і*

его ооздания.
В основе художественного стиля писателя лежит сложная тех­

ника беспристрастного пересказывания и цитирования.Усложнение 
техники цитирования, наслоение ягыковых п ласто в , переплетение 
различных временных плоскостей , обыгрывание одних и тех же мыс­
лей являются характерными элементами крмпозиционной структуры 
произведений Бернхарда и подчеркивают своеобразие стилевой архи­
тектоники тек ста . Сложная отруктура бернхардовского стиля ооот- 
ветствует "сложному" внутреннему миру и хаотичному мышлению про­
тагонистов.

Изменение повествовательной перспективы в романах и повес­
тях писателя , заимствования и з вторых и третьих уст связаны так­
же с заметным распадом язы ка, что особенно ощутимо в повести 
"Преферанс" /1 9 6 9 / и в романе "Известковый карьер" /1 9 7 0 / .В этих 
произведениях нагромождаются сложные яаыковые структуры, услож­
ненные предложения, распадающиеся на множество придаточных.Обра­
щает на себя  внимание и перенасыщенность текста Фактами, деталя­
ми. Распад языка проявляется и в калейдоскопичности повествова­
ния, в "разорванности" мышления, в фрагментарном построении ф раз.

В результате мономани чесного цитирования речи протагонис­
тов , обращенной в п устоту , ооздаетоя впечатление замкнутости. 
Замкнутость -  кок одна ия главных характеристик бернхардовского 
художественного мира -  созд ается  за сч ет  кольцевой композиционно- 
сюжетной структуры тек ста . По принципу "кольцевой драмы" построе­
но большинство пьео Т .Бернхарда. Кольцевой принцип используэтоя 
в строении языка главных героев . Цикличность является определяю­
щей чертой творчества этого  писателя.

Одним из примечательных принципов ф илософ ско-эстепчеокой 
мысли и творчества Бернхарда являются частые повторы. Герои толь­
ко тем и заняты , что повторяют, воспроизводят, репродуцируют 
свои мысли, иллюзии и видения. Наряду с варьированием определен­
ных тем и мотивов, о повтора»» определенных тематических групп 
с л о в , в художественном тексте отмечается огромное количество раз­
нообразных лексических "однообразий" ,  Варьированные лексические
■ семантические повторы оловосочетаняй-доиш ант выступают важней­
шим средством выделения той или ной инсли или характерной д етал и , 
а также формируют тематические лейтмотивы прозаических и драмати­
ческих произведений писателя.

Частые языковые и тематичеокие повторы способствует созданию
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ритмической структуры тек ста . Бопроо О РИТ№?ЗЦИИ Фразовых струк­
тур в бернхардовоких проиавалиниях, который практически не под­
нимался в советском литературоведении, представляет собой инте­
рес для исследования. Вместе с тем своеобразная ритмическая орга­
низация т е к с т а , в котором наличествуют многочисленные рефрены, 
является одной из важных особенностей художественного стиля пи- 
о ател я . Ритм художественного идиолекта Т.Бернхарда определяется 
сложной структурой и протяженностью предложений, ускорением и 
замедлением темпа повествования, своеобразной системой пауз.Ритм 
проявляется прежде в с е го  в прерывистом, лавинообраавом движении 
мысли главных героев . Для произведений этого  автора характерен 
прерывистый и усложненный ритм,присущий муэыке и театру барокко.

Ощущение ритма в книгах писателя обостряется введением му­
зыкальных тем , звуковых повторов. Музыка задает определенный тон 
романам о повестям Т .Бернхарда, подчеркивает общий трагизм су­
ществования главных героев  и комичность отдельных ситуаций, в 
которые они попадают.

Профессиональная св я зь  Т.Бернхарда с миром музыки обусло­
вила и музыкальность его  художественных произведений. В то же 
время обращение п исателя к музыкальному иокусству было вызвано 
поиском адекватных форм художественной выразительности. Кузыка 
выступает в е го  творчестве альтернативой молчанию: т о ,  что нельзя 
окаэать словами, можно вы разить, передать средствами музыки.Она
-  одно и з средств художественной в ы р ази тел ь н о е» , что превращает 
язык в философоко-математически-музыкальное иокусство.Обращение 
к музыке как к источнику вдохновения и спасения для человечеоко­
г о  разума имеет в австрийской литературе давние традиции.

Вместе о тем творчество Т.Бернхарда нельзя вамыкать рамка­
ми национальных культурных традиций, не рассм атр івая  его  во взаи­
мосвязи о традициями мировой литературы. Его музыкально-философ­
ск ая  проза органично вп л етается  в европейскую литературную тра­
дицию, аго  книги генетично свяганн  о "музыкальными" произведения- 
ш  известнейших п исателей , использовавших в своем творчестве 
приищи "потока оовнания", в частности с прозой Д.Д*ойса,В.Вулф, 
э .к .* о р с т в р а .

В овоем особом їм ровидении,  в своей манере мышления, ориги­
нальный и самобытный художник Т.Бернхард воспринимается как рав- 
ру аи те л ь , отрицатель классических традиций авотрийокой реалисти­
ческой прозы , но в то  хе время и как их прямой продолжатель.
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В заключении подводятся итоги исследования и формулируют­
ся общие выводы. О тм ечается,что Т .Бернхард занимает особое иес- 
то в австрийской и мировой литературе XX в е к а . Он является  од­
ним ив наиболее типичных представителей австрийской литературы 
и в то ке время резко  выпадает и з традиционных рам ок.Д иалекш - 
ческое сосуществование равруаштельных и утверждающих тенденций
-  главная черта Be рнха рда-ху дожни к а . Отрицая многие националь­
ные культурные традиции, реформируя худохествейный язык и сти л ь , 
Бернхард переосмысливает и развивает  эти традиции.

Творчество Т .Б ернхарда, уходящее своими корнями в глубь 
веков и одновременно наполненное новыми содержательными и сти ле- 
вили чертам и, характерными для австрийокой проаы 6 0 -8 0 -х  годов 
XX в . представляет  собой неординарное явление духовной жизни 
современной Австрии. Как обращение писателя  к традиционной 
"австрийской проблем атике", так и воссоздание ее в резко нетра­
диционной, новаторской форме д ел ает  е го  ваметаий фигурой в миро­
вом литературном процессе XX сто л ети я .

Основные положения диссертации освещены » следующих 
публикациях:
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