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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА ДИССЕРТАЦИИ

Диссертационное исследование посвящено проблеме источников, 

этапов становления и функционирования яанра воспитательного ро­

мане в украинской литературе втарэЛ .юлл5::на XIX - начала XX ве­

ков, анализу особенностей его жанрового содержания и типа сюже­

та, обусловленных просветительской идеологией эпох»; определению 

зависимости этого художественного явления ої процесса формирова- 

ния романного мышления в украинской литературе указанного перио­

да.

I. Актуальность проблемы. Выбор т е ш . Проблема романа вос­

питания - его содержания, истоков, важнейших моментов становле­

ния, жанровом специфики, места в обще" истории ро ч  того ианра - 

в украинском литературоведении фактически даке не ставилась; от­

сутствует в украинском литературоведении дооктябрьского периода 

сам терми;; "ромвч воспитания".* Это объясняется не столько не- 

pa? пайотанностью литературоведческого понятийного аппарата и да­

же не сомнением относительно существования этого жанра в украин­

ской литературе, сколько невниманием к проблема формы /формаль­

ных особенностей жанра/, вообще, которая одновременно "и содер­

жится в самом содержании и представляет собой нечто внешнее ецу?'

Актуальность исследования обусловлена повышенным интересом 

к изучения художественного наследия, необходимостью восполнения 

существующих пробелов в истории национальной общественной и ли­

тературно-эстетической мысли /в  частности, проблема Просвещения 

на Украине в XIX в. и художественные параметра его проявления/.

Роман воспитания как чистый просветительский жанр /Германия, 

Франция, Англия, Польша и т .д ./  отличается от других историчес - 

ких разновидностей романного жанра своим специфическим типом 

жанрового содержания. Его художественные доминанты /воспитатель­

ный сюжет, тип героя, категория хронотопе/ и определяющие кон­

станты /просветительские идеи воспитания высоконравственной лич­

ности, развития духовного шра человека, гуманизации окружающей

*В украинском литературоведении усиленное внимание к этому жан­

ру /преимущественно на материале западноевропейских и украинской 

советской литератур/ появилось в последние десятилетия: работы

Л.Затонского, И.Киенко, И.Кудина, .Л.Мудесити, а.Букетовой и др.

'Гегель Г .И . I .  Собр.сочинений: в 14-ти т.- Т.І.-М., ІУ30.-С.224.



среди, "ученичества" и т .п ./  свойственны многим жанрам ьпической 

прозы украинской литературы XIX в ., хотя термин ршан воспитания 

как определение канра во многих случаях довольно условный. При­

дана этого, думается, кроется в живучести просветительских идей 

в украинской литеоатуре XIX в ., в том, что украинские писатели- 

просветители /Г.Квитка-Основьяненко, Т.Шевченко, И.Кулиш, Ф.За- 

ревнч, А.Конисский, Б.Гранченко и д р ./ в той или иной мере на 

первое место выдвигали идею, вопросам же формы нередко отводили 

второстепенную роль или вообще не придавали значения. Наконец, 

следует отметить, что вопреки страстному желанию писателей-прос- 

ветителей "роианизоЕвть" жизнь, последняя /общественные структу­

ры, национальные проблемы/ не давала достаточного материала для 

формализации, структурализации того или иного художественного 

произведения как романного канра.

2. Цели ц задачи исследования. Главная задача диссертацион­

ного исследования состоит в том, чтобы воссоздать как можно бо­

лее полную и объективную картину происхождения украинского рома­

на и его исторических разновидностей, что позволило бы осущест­

вить выход на понимание специфики ио т ори ко - ли те р а ту рн ого процес­

са на Украине.

3 . Научная новизна. Настоящая работа является одной из пер­

вых попыток осмысления жанра воспитательного'романа в украинской 

литературе второй половины XIX - начала XX вв. В связи с недоста­

точной степенью изученности жанра романа в украинском литературо­

ведении и истории отечественного Просвещения, идейно-эстетичес­

кий комплекс которого и предварил появление романа воспитания в 

творчестве Г.Квитки, Т.Шевченко, 11.Кулиша, Ф.Зёреви.ча и др.,,гчс- 

сертационное исследование задумано как историко-литературная сис­

тема, в которой отражен процесс зарождения романа воспитания в 

украинской литературе, его формирования как национальной версии 

европейского просветительного романа и жанровой специфики. Для 

этого расширяется литературный коніекст жанра, вводятся "забытые" 

имена писателей-просветителей прошлого века и т .п .

4 . Методологическая основа. Методологической основой иссле ­

дования является принцип историзма в изучении художественного 

наследия прошлого, теория родов и жанровых видов литературы, их 

исторического развития; представление о закономерностях соотно­

шения содержания и іормн в произведении, достижения историчес -
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кой поэтики, понятие о типологической природе жанре и историче­

ской изменяемости его содержания.

3 анализе истории романз воспитания в украинкой литерату­

ре, в определении его особенностей учитываются достижения гено- 

логии, в честности в области теории романа, жанровой типологии 

а т .п . /труды л'.оахтина, Д.Затонскогэ, Л.Гинзбург, В.Кожинова,

Г .Поспелова, Л.Эсалнек, И.Денисюка и д р ./ .  Источниками исследо­

вания являются художественные произведения Т .Левченко, П.Кулиша, 

А.Свидницкого, Ф.Заревича, Панаса .'.ііпного, В.оарвинского, А.Ко- 

нисского, И.Франко, Б.Гринченко, Л.йяовской и др. В качестве 

контекста привлекаются классические образцы жанра - романы вос­

питания Ж.-Е.Рузсо, Л.Гете, 1ан-Поля, Г.Келлера, В.Нарежного, 

С.Т.Аксакова, Л.М.Толстого и др.

5 . Практическая ценность работы. Центральные положения дис­

сертационного исследования могут б і т  полезными для дальнейшего 

углубленного изучения истории украинского дооктябрьского романа, 

в частности исторических разновидностей этого жанра.

6 . Апообеция работы и публикации. Настоящее исследование 

прошло свою первичную апробацию в виде статей /журнал "Радянсь­

ке літературознавство", 1909, »  5, "Слово І час", 1991, £  12/, 

тезисов докладов на республиканских научных конференциях /19в7, 

1989, 1990, 1991/, на заседаниях отдела украинской дооктябрьской 

литераторы Института литературы им.Т.Г.Шевченко АН УССР.

7. Структура и объем работы. Диссертация состоит из введе­

ния, трех глав: "К истории зарождения романа воспитания в украин­

ской дооктябрьской литературе", "Сюжетное содержание украинского 

романа воспитания", "Украинская этологическая проза второй поло­

вины XIX в. и жанр воспитательного родена" ж заключения.

СОДЬ'ИШШ PAB0TU

Во введении определена основная цель работы, изложена исто­

рия вопроса, обосновывается ектуальвость исследования. Среди 

многочисленных исторически действенных образцов романного жанра 

/рыцарский, пикерескный, нравственно-сатирически!;, вальтерскот- 

товекяй и д р ./ роман воспитания был и остается в литературоведе­

нии предметом пристального изучения, jt o  объясняется тем, что 

этот жанр, уделяя максимум внимания становящемуся герою и дейст-



ъательности, одновременно ехал средоточием становления духа и  
содержания Симой исторической эпохи, ев философии, культуры, ли 

тературы, искусства и т.п .

Поскольку в украинский литературе худОкественные произведе­

нии, засвидетельствовавшие свою типологическую близость к *анру 

восавтетельного ро.лаиа, не являются романом в прямом смысле, вь 

введении обосновывается методологический критериі?, позволяниий 

рвссиатриватк то или иное художественное произведение под-углом 

ярени.ч просветительского романа воспитания. Ото - соотношений 

содеркаиия а формы в произведении, что проявилось в типичном 

просветитеиьском подходе украинских писателей прошлого века как 

приоритет идеи над образом. В результате этого произведение как 

целостное идейно-художеегьенное.явление отличается "недовопю • 

ценностью" содержания через форму, отсутствием этапа перехода 

содержания в форму /А.Конисский, Олена Пчилка, Б.Гринченко,

Л.Яновская, 1І .Яворницкий и д р ./ .  Здесь на первый план выходит 

идея народа, служения ему, просвещения, в то фемя как форма яв 

ляется скорее средствам популяризации логической илеи и не име­

ет самостоятельного значения.

Все это выводит вопросы формы /стиля, собственно жанра,ксм- 

позиции, художественного языка, литературного направления/ и со­

держания /тегла, фабула, тип конфликта, художественная идея - 

насколько она именно художественная или всего лишь дидактически 

логическая, - характеры и обстоятельства/ на одно из центральных 

мест работы.

В связи со специфическими особенностями развития нициональ- 

ного просвещения и литературы, в работе отмечается, что "наргч- 

нюш"-просветители выступали скорее как учителя будущих учите - 

лей народа, нежели как писатели. Главное для них - воспитатель­

ное содержание, которое могло бы воплощаться и в роман, и в по­

весть, и в рассказ, и даже в стихотворение. Таким образом, ис­

следуя историю становления романа воспитания и тех худоиествен­

ных проявлений, которые он получил, выходим на понимание самой 

специфики историко литературного процесса в украинской литерату­

ре второй половины XIX в.

В первой главе "К истории зарождения романа воспитания в 

украинской дооктябрьской литературе" обосновывается тезис об об 

щнпгти той поч гм, на кои 3 i.umc-iw т рпивн испов«ль и роман
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пикареска, роман нравоописательный и зоман воспитании. Уто - 

традиции древнерусской житийной и учительной литеїмтури, от­

дельное элементы которой /к  примеру, "похождение" или '‘странст­

вование"/ - чрезвычайно характерные структурные понятия для 

экстенсивною типа романа, "воспитательный” потенциал квнрэв 

"дороманного" эпоса, особенности таких полулитературных жанров, 

как испоредь, дневник, биография /автобиография/ и т.п.

Б качестве истоков романа воспитания е украинской литерату- 

ре рассматривается и старохристианский духовный роман / " . . . р а с ­

сказы, писанные в тоне и стиле житий святых, деяний апостольских 

или откровений и видений, перенятых не раз высоким духом рели­

гиозным и горячей верой"/.2 >)собенности жзнра воспитательного 

романа в украинской литературе в значительной степеми обусловив 

ны также традициями, идущими от устно-поэтических повествова- 

тепышх жанров, содержащих в себе не просто поучительный эле­

мент, но целостною народную (|йлосо|ию воспитания человека /это 

•jo; -.ирует, в честности, "(Цілосо}ию" жизни главного героя/.* 

Именно в этих "дороменннх" литературно-культурных слоях появля­

ются те характерные формальные черты, структурные элементы, сю­

жетные ходы и вдмбинациа, которые немного позже создали жанро­

вый остов воспитательного романа. Эго - прием хронологического 

жизнеописания, объединяющая идея совершенствующегося челоьекв и 

миря, первичность в повествовательной структуре Фигуры наставни­

ка, учителя и вгоричность воспитанника и т .п .

Свидетельством живучести традиций житийной литературы ста­

ло, в частности, "аитие Григория Саввича Сковороды- - "весьма 

любопытный литературный и бытовой помятник второй половины прои-
Q

лого / Ї . Л І .  - А .С ./  столетия", написанный его учеником и другом 

М.Ковалинским^Традиииокннй житийный жанр /автор предпринял 

сознателіную попытку создать житие святого, каковым, по его мне­

нию, и был Сковорода/ здесь модернизируется за счет чередования 

собственно житип с мемуарами, биографией, дневником, исповедью, 

что значительно приближает произведение М.Ковалинского к попу-

- 5 -
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лярн^к в то время жанраі. романа-исповеди, романа-дневника и т .п . 

Имеющиеся же "поденные записка... молодого человека" /читай - 

самого автора, страстного "сковородианца"/ в структуре этого 

произведения выступают как отражение истории духовного развития 

личности, перехода из ранга ученичества в ранг духовного пре­

емника и потенциального учителя. Все эго дает возможность гово­

рить о прообразе воспитательного романа в "Житии Сковороды".

Примером старой структуры "жития" с новым воспитательным 

содержанием можно считать повесть Г.Квитки-Основьяненко "пару­

ся" /идеология святой и непорочной жизни, христианские мотивы, 

испытания а даже "история души" героев/, а также повесть "Наша 

доля - божа воля" Д.Яворницкого.

не менее ханрово продуктивным в становлении романа воспита­

ния стадо и традиционное "похождение", приобретающее в повество­

вательных канрах литературы нового времени композиционное значе­

ние /плутовской роман, роман "жильб лазовского" типа я т .п . / .  

Здесь "похождение" - прием и принци, согласно которому все уви­

денное, пройденное, пережчтое, все встречавшиеся на жизненном 

пути характеры, нравы, знания и опыт нанизываются на один общий 

мотив путешествия, формируя и воспитывая героя или личность са­

мого автора /и в то же время создавая нравоописательный портрет 

самой эпохи/. Уже в "Странствованиях" В.1 риГОровича-Барского за- 

' метен принципиальный момент, положенный в основу всех последую­

щих образцов жанра воспитательного романа: путешествие как вос­

питание. Страны, различные нравы, социальная среда, обычаи тех 

людей, с которыми автор сталкивается во время своих "странство­

ваний-похождений" выступают не чем иным, как поиском форм для 

нравственного и духовного усовершенствования, просвещения само­

го себя духом иных культур И Т.П.'

Все это свойственно и для романов’ В.Нарежного "Российский 

Жилблаз", и Г.Квитки-Основьяненко "Жизнь и похождения Петра Сте­

панова сына Столбикова", где "похождение", все еще выступая от­

ражением простого механического перемещения героя во времени в 

пространстве /детство, юность, старость; села, города, столицы; 

родительский дом, постоялые дворы, тюрьмы и т .п ./ ,  подошло, тем 

не менее, вплотную к началу духовных поясков сущности своего "я ", 

опрнки воспитательной родя подобных похождений, их неслучайнос­

ти на своем жизненном пуг* / ш т ь  Чистяков и накандр ощущают се­



бя "игралищем случая.., «изни"; Столбикову от рождения уготовле­

ны похождения: "родился в мае - будет-де целую жизнь каяъся" и 

т .д ./ .

Вообще же все похождения - просветительски-познавательные 

или типичные плутовские /как это в«іди;.і на примере "Шельменко - 

волостной писарь" и "Ц;ельменко-денщак"'л . і(віітки-Ос н о е ь я н є н к о  и 

д р ./  - неминуемо толкают героя нравоописательного произведения 

не путь эволюции характера и внутренних изменений, что приблика- 

ет их к героям романа воспитания просветительского типа, і.з зер­

кала событий и нравов в собственно отологических произведениях 

похождение становится "пружиной" повествования в романе воспита­

ния /мотив дороги, встречи, поиска наставника или духовного идеа­

ла и т.п. - "Близнецы" Т .Шевченко, н;лборацькі" А .С р и д н и ц к л г о ,

"X ібв ревуть воли, як ясла повні?" Панаса ..'.ирного, "Не спит&вши 

броду" И .Оранко, "Серед темної ночі" Б.і'ринченко и д р ./.

Сюжетная схема "блудного сына", типологически и генетичес­

ки связанная с похождениями, токе проала сквозь большинство жан­

ровых разновидностей романа /пикарескного, нравстБенно-сатириче- 

ского, воспитательного/. В романе воспитания мотив "блудного сы­

не", в отличие от романа-пикарески, где выступал в основном как 

реализация желания героя вырваться на свободу из родительского 

дома /символ замкнутого бытийного круга/, приобретает намлого 

большую глубину и сюжетное значение. Причиной этого является 

социальная обусловленность конфликта поколений, конфликта между 

родителями и детьми, учителями и воспитанниками, психологическое 

состояние души героя до и после того, как он покидает родной дом 

а начинает блуждать в мире /в  том числе в в потемках своего 

внутреннего мара, ища потерянный идеал или душевное спокойствие/, 

"по скользкой дороге" Данас .'.'.ирный/. Длительность же блужданий 

зависит не только от внешних обстоятельств, но в от того, из ка­

кой точки воспитательного процесса, в каком возрасте и с какими 

взглядами на жизнь герой вступает на ложный путь. Так, Зосим 

из "Близнецов" Т.іивЕченко очень рано начал одиссею блудного сы­

на, отказавшись от положительного влияния и опыта родителей и 

воспитателей. И когда пришла пора "возвращения блудного сына", 

он уже не имеет сил на покаяние /закономерный этап не только 

для блудного сына, но и для героя романа воспитания - кульмана-
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ция, очищение в истории души/ и погибает непрощенным. Чипка же 

из романа "Хіба ревуть б о л и , я к  ясла повні?" Панаса Мирного еще 

не зашел так далеко в своих блужданиях, поэтому его "исповедь" 

и "покаяние" /одноименная глава из романа/ воспринимаются как 

логический этап истории души героя.

В работе подчеркивается, что все названные определения и 

черты являются всего-навсего "сопутствующими" истории становле­

ния каждого образца.романного жанре,а поэтому они "переходные", 

а не собственно романные отличительные черты становления романа 

воспитания.

Общность природы и вырастание на одной почве плутовского 

романа, нравоописательного и воспитательного не вызывают сомне­

ний. Такие элементы, как бяографизм, хронологическая последова­

тельность событий, тип героя, который впервые вступает в контакт 

с миром и впервые стремится создать свой собственный мир, свиде­

тельствуют о преемственности жанра романа воспитания. Тем не ме­

нее традиционная схема исторического развития романного жанра, 

этапов становления разновидностей романа: античный роман,, рыцар­

ский, плутовской, нравоописательный, воспитательный, реалистиче­

ский и т .п . далеко не во всем приложима, к истории украинской ли­

тературы. Линия развития романа здесь была, безусловно, асин­

хронной относительно западноевропейской и даже польской. Все из­

вестные разновидности романного жанра в произведениях украинских 

писателей первой половины и средины XIX в. существуют порой как 

нечто единое, не подлежащее разграничению /Квитка, Шевченко, Ку­

лиш и д р ./ . Это свидетельствует о том, что процесс становления 

собственно романной струкіури в украинской литературе был про­

цессом переосмысления природы романа и интенсивного жанрового 

поиска одновременно.

Важное место в работе отведено анализу проблемы влияния 

"жильблазовского" типа романа как переходного явления между дву­

мя несоизмеримыми величинами: этологией, которая является типом 

литературы, и романом - литературным жанром, на становление ро­

мана в украинской литературе вообще и на оформление индивидуаль­

ного жанрового лица романа воспитания в ней - в частности. Для 

этого обосновывается понятие “силового поля” нравоописательного 

романа в украинской литературе первой половины XIX в .,  использу-
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ется раЗочий термин, предложенный Л .Е.Пинским, - ";лагистрольш»й 

сюжет” как сюжет жанре /в  данном случае нравэописательно-перс- 

воспитательного романа - В.Нарежный, Ф.Булгарин, Г .Квитка и д р ./ .

Один из наиЗолее принципиально Евиных вопросов первой гла- 

еы - место и роль традиций западноевропейского Просвещения, в 

частности учения о воспитании человека, о силе воспитания, о за­

висимости судеЗ человечестве от воспитания, о "доЗрой" человече­

ской природе и т .п . /..іонтень, Локк, Руссо и д р ./ в формировании 

жанра воспитательного романа. Отмечаеася, что эмилевский тип вос­

питания, размышления о человеческой природе, о воспитании челове­

ка, педагогические взгляды встречаются в художественных произве­

дениях и пуЗлицистике украинских писателей-поосеєтитєлєй в тече­

ние всего XIX в. Эти же просветительские идеи а личное впечатле­

ние украинских писателей от произведений Руссо оЗусловили тип 

жанрового содержания произведений Шевченко, Кулиша, Заревича: 

типичное для просветителей оЗращание к поре детства и юности ге­

роя как "золотого времени" для формирования духовного мира лич­

ности; пристальное внимание к "природной данности" и к тому,как 

она разрушается цивилизацией /дихотомия "природа - цивилизация" 

как характерный структурный принцип просветительского романа 

воспитания/; типичный просветительский конфликт а  "счастливый" 

финал воспитательного романа и т.п.

Безусловно, украинский роман воспитания во многом шел от 

французского, немецкого, польского просветительского романа, от 

русской нравоописательной прозы, - между ними существует види­

мая генетическая связь и определенные типологические пзраллели.

Но вместе с тем, он - воплощение национальной культурной ситуа­

ции, продукт идей национального просвещения а 17;ланистического 

учения Сковороды; интенсивного жанрового поиска, который пре- 

оЗладал над имеющим место копированием, безоговорочном приняти­

ем жанровых стереотипов и схем.

Вторая глава “Скыетноз содержание украинского романа вос­

питания" задумана как центральная в структуре диссертационного 

исследования. Сюжетное содержание романа воспитания - понятие 

типологическое. В отличие от понятия жанрового содержания рома­

на, дающего опорные представления о романе как динамичной сис­

теме, состоящей из «анрообразовательного принципа, определенной 

ним структуры, изобразительно-выразительных средств, метода ос-
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военля действительности, типа героя и т .п . понятие сюжетного со­

держания ограничивается, в сущности, проблемами только сюжета - 

его типологии в связи с различными жанровыми типами. Критерием 

удесь выступает не форма канра, а содерааниз /тип сюжета/ рома­

на воспитания. Типичным же для каждого отдельного образца воспи­

тательного рала на стал воспитательный сюжет, сущностными опреде­

ления/ли которого являются: тип гароя /наставник и воспитанник/ 

как сше'тообразующая величина, история души юной человеческой 

личности, хронологическая последовательность в изображении собы­

тий и эволюции характера главного героя, доминирующий мотив изу­

чения жизни и поиска учителя, экспериментальност*, идущая от 

просветительских идей и представлений о "силе воспитания", доб­

рой человеческой природе и т .п .

Такой тип сюжетного содержания стал основанием, на котором 

появились романы воспитания Руссо, Гете, Еан-Поля, Келлера и др. 

Эта же типология идей, воспитательная проблематика в значитель­

ной степени повлияли и на особенности сюжетного содержания и 

"ііития Сковорода" Ы.Коваланского, а сентиментальных повестей 

Г.Квитки-Основьяненко /"..іаруся", "Сердешна Оксана", "Козир- 

дівка" да и романа "Пан Халявский"/. что могут быть соотнесены 

с немецким романом воспитания ХУШ в. Главные, типологические 

черты сюжетного содержания романа воспитания- /воспитательный сю­

жет, герой-ученик, экспериментальные условия формирования харак­

тера, хронологичкость/ проявились и в художественной практике 

украинских писателей средины и второй половины XIX в. /Шевчен- 

кс, Кулиш, Свидницкий, Панас Мирный, Конисский, гринченко и д р ./ . 

Уже в это время /вторая половина XIX в . /  отдельные элементы сю­

жетного содержания романа воспитания редуцируются как необяза­

тельные и устаревшие. Так, к примеру, в большинстве художествен­

ных произведений, близких по своему жанровому содержанию к рома­

ну воспитания, почти исчезает фигура наставника, функции которо­

го все решительней возлагает на себя сам автор /кстати, его 

"менторство" как композиционно-стилистический центр в структуре 

оовествования и указывает отчасти на сам жанр произведения/.

Нарушается также и принцип хронологической последователь - 

ности в изображении этапов становления героя от детства, отроче­

ства, юности до зрелости. Уменьшается, таким образом, само про­

странство воспитательного сюжета /пространство сюжетного содер­
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жания/, в котором герой перегивает время воспитания и формирова­

ния в личность /"Люборацькі" А.Свидницкэго, "Хіба ревуть воли, 

як ясла повні?" Панаса Мирного, "Прій Горовєнко" А.Конисского, 

"Під тихими вербами" Б.Гринченко и д р ./ .

Это наводит на мысль, что сюжетное содержание романа воспи­

тания явление не только типолорическое, но и историческое. Сви­

детельством такой исторической "привнесенности" в традиционный 

тип воспитательного сюжета - разрастанием его сюжетного прост­

ранства - является сама идея воспитания, доминирующая в общест­

венном сознании конкретной исторической эпохи /отсюда идет ус­

ловное разграничение типов воспитательного сюжета: романтичес­

кий, просветительский, народнический и т .д . / .  Украинские народ­

нические просветители /втэрая половина XIX в /, в частности, об­

ращаются к христианскому мифу, что выразилось в частичной его 

реставрации и привнесенности отдельных его элементов, образов и 

мотивов в структуру воспитательного сюжета. С целью усиления зна­

чения той ила иной воспитательной ситуации в истории души героя 

писатели обрящаэтся к соответствующим местам из "земной биогра­

фии" Иисуса Христа /"Люборацькі" А.Свидницкопо, "Лихі люди" Па­

наса Мирного, "Юрій Горовєнко" А.Кснисского и д р ./ или придают 

доминирующее звучание в процессе становления и духовных поисков 

молодого человека идее "евангельского креста". Существенные из­

менения, соответспенно, претерпевает история души главного ге­

роя, где основная роль принадлежит у*з не биографическому прин­

ципу /этапы истории души/, а мотиву страданий за человечество, 

проповедничества /это и есть истярия воспитания и формирован-' і 

личности/ и как кульминационная точка - "распятие" или "камено- 

вание" /забрасывание камнями/.

Художественные произведения, отличающиеся таким типом сю­

жетного содержания, уже не могут быть названы романом воспитания 

в точном смысле^ здесь к тому хе соединились традиции и пикаре- 

скного, и нравоописательного романов, и романа-исповеди, что и 

выводит ва первый план повествования историю духовного становле­

ния и роста молодого человека, отражает неповторимый мир челове­

ческой души в самый ответственный для него период - время роста 

и формирования в личность.

Но в отдельных художественных произведениях "Злиэнецы" Т.Шев­

ченко, "Воспоминания детства Николая М ." И.Кулиша, "Хлопська ди-
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гина" ф.Заревича/ воспитательный сюжет как доминанта жанра пост­

роен па классическому просветительскому образцу и выступает мно­

гоступенчатым процессом воспитания личности, формирования от­

дельного характера, мировоззрения, одним словом, является худо- 

жестЕвнным пространством постоянного процесса становления чело­

века. Здесь пространство воспитательного сюжета все еще остает­

ся пространством от рождения героя до зрелости /а чаще всего - 

катастрофы/, пространством внешнего чередования события /ста­

новление личности как гражданина и становления самих обществен­

ных структур/ и в то ке время - пространство внутренних духовных 

изменений /духовные подьемы и падения, клятвы, жертвы, предан­

ность и измена и т .п . / .

Более полный анализ художественного пространства такого ти­

па в воспитательном романе содержится в тех разделах второй гла­

вы, где речь идет о "расшифровании" Феноменологии духа Шевченко 

я всеобщей проповеди для "народу без пуття, без чести, без пова­

ги. . . “ Кулиша.

Рассматривая повесть "Близнецы" как версию европейского 

просветительского романа, следует иметь в виду не только цент­

ральный воспитательный сбжет ее /история воспитания братьев-

блі'знецов Зосима и Савватия/, но и свжст внутренний /автор -

герой своих же художественных произведений/, ведь, по словам 

Ф. Ніле геля, каждый человек, который образован и образовывает се­

бя, в душе своей хранит роман. Но вовсе не обязательна, чтобы 

он высказал его л написал.

Сам центральный воспитательный сюжет - история души брать- 

ев-на”денишей - с точки зрения классических образцов дгнного 

жанра довольно таки безупречен: здесь присутствует наставник и 

воспитанники, проходящие этап за этапом /"сон разума", домашнее, 

школьное воспитание, разлука с родительским домом а последующие 

испытания на сыновнюю преданность, "век счастья" и т .п ./  форми­

рования и росте. Однако несомненно большую ценность представля­

ет собою сюжет внутренний, в котором образ автора еыхсдит из 

тени и предствет в данном случав как учитель, добрый советник, 

посаженный отец одного из героев.

Таким образом, этому этапу жизни автора должны были пред­

шествовать множество других, подготовивших этот наияысший - 

этап "вольного разума" /Т.Шевченко/. Вероятно, необходимо до­
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полнить его такими же этапнимь. в индивидуальной духовной жизни 

художника произведениями, как “Журнал", "Художник", "і айдамаки", 

"Заповіт", что как нельзя ярче освещают процесс становления ду­

ховного мира автора, его идейных принципов, наконец, феноменоло­

гию духа поэта. Именно такое гипотетическое единство /"Художник", 

"Гайдамаки", "Близнецы", "Журнал", "Заповіт"/ многими сеэими гра 

нями сопоставимо с "феноменологией духа" Гегеля /универсализм 

формы, открытость содержания, глубина поиска вечного, истинного, 

смысла своего "я ", всеобщей самости и т .п . / . *

Кажется несомненным то, что названные художественные произ­

ведения - квинтэсенция /пять наивысших сущностей/ феноменологии 

духа художника, ее возможный код, оставленный самим автором для 

проникновения в глубины его духа. Первой такой основой является 

повесть "Художник", поскольку именно здесь герой /автор/ "впер­

вые переживает счастье независимой жизни, первое опьянение от 

свободы" /В.Горленко/. На этом этапе герой полон творческих зе- 

мыслов, сил, энергии, готов к взлетам, он - старательный ученик 

в "школе культуры".духовности.

В "Гайдамаках" герой попался на крючок "экстаза, а не поня­

тия" /Гегель/: эйфория резни, мести, кровопролития родила иллю­

зию /"кажимость"/ рождения высокого человеческого духа, хотя на 

самом деле здесь люди еще и не стам  собственно людьми, а ихняя 

"невоспитанность” , и испорченность /обоих враждующих лагерей,/ 

приводит в итоге к разбою и кровопролитию.

Наивысшим этапом феноменологии духа является повесть "Близ­

нецы" как очищающие "кос-арельские" саморефлексси /О.Забужко/ и 

"Шурнал" как высшее единение сознания и самосознания, наиболее 

полное знание о себе и окружающем мире. В "Близнецах" и "Журнале" 

просвечивается главный мотив смятенного духе: вера и надежда в 

неминуемость /после исповеди и очищения/ возрождения поэтических 

струн и прихода собственного счастья.

Последним штрихом феноменологии духа - истории сердца худож­

ника - должен быть "Заповіт" /духовное завещание учителя/. Но

*И "феноменология духа” Гегеля, и внутренний духовный роман 

Шевченко - явления одного порядка /главное здесь, конечно же, не 

вопрос жанра, а стремление к самоопределению/, примыкающие к "Ис­

поведи" Руссо, "Поэзии и правде" Гете и др.
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сам ФаКТ его появления в средине творческого пути задолго до 

окончательного оформления целостной философии жизни говорит о 

том, что здесь кроме элементов собственно завещания изложены 

также некоторые положения политического ..іани<їеста. Одни из них 

осуществились, другие же "переживается" и переосмысливаются за­

ново в письках к В.Репниной, в "Близнецах", "лурнале", хотя и 

оживают вновь в поэтическом призыве последнего периода творчест­

ва "обух сталить".

И "Близнецы" как роман воспитания и феноменология духа ху­

дожника, как внутренний роман воспитания гениального индивиду­

ума - это такой тип художеств енного пространства, который пост­

роек по "вертикальному" принципу и в своем развитии устремлен 

ввысь к истине. Это пространство сознания и самосознания своей 

"самости" воспринимается как движение к очищению и освобождению 

человеческого духа от всего мелочного, мешающего осознанию свое­

го призвания и судьбы.

Хаким же типом сюжетного содержания и художественного про­

странства отличается и трилогия 11.Кулиша "Восполнения детстЕа 

Николая М." Настоящее произведение также выступает романом вос­

питания биографического /автобиографического/ типа, это, судя по 

всему, - тоже первые страницы внутреннего духовного романа вос­

питания автора "букваря" /граматки /  для народа, проповедника 

добра, просвещения как ненасильственного пути к желанному сча­

стью для всех людей. Именно здесь уже видны черты характера та­

кой личности, которая еще только становится, формируется, вби­

рая в себя опыт своих родителей /"старосветчина"/ и равняясь в 

то же время "на Европу".

Важное место во второй главе отведено анализу романа Панаса 

Мирного "Хіба ревуть воли, як ясла повні?", где нет воспитатель­

ного сюжета в его традиционном пон.-іании. Но вместе с тем даже 

отдельные события из жизни героев и становления исторической 

действительности отобраны так, что в романе предстает целиком 

завершенный процесс воспитания личности, построенный под углом 

зрения просветительской идеи "улучшаемости" человеческой приро­

ды, абсолютной зависимости процесса формирования характера от 

внешних обстоятельств.

Роман воспитания в данном случае - это разновидность романе, 

в котором подробно освещаются наиболее сущностные моменты ста­
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новления личности в обществе, которое в равной степени "настав­

шее" и "незавершенное", переживая процесс становления и измене­

ний. По классификации М.Бахтина /пять подтипов романа воспита­

ния/ анализируемый наш роман принадлежит к пятому подтипу упо­

минаемой системы - реалистическому, где "становление человека 

дается в неразрывной связи с историческим становлением... Он 

формируется вместе с миром, отражает в себе историческое станов­

ление мира, он же не внутри эпохи, а на грани двух эпох, в точ­

ке перехода от одной к другой".4

Процесс воспитания в произведении обозначен таким образом: 

а / влияние общества на личность, передача социального опыта, 

формирование обществом психологии индивидов, многочисленные кон­

фликты с существующими социальными институтами и нормами; б / са­

мовоспитание - напряженная работа мысли, направленная на анализ 

этого влияния. Эпизодически присутствует в романе и фигура нас­

тавника.

Содержание процесса воспитанчя главного героя /Чидха Баре- 

ниченко/ определяется попеременным прогрессированием двух суще­

ственных начал, слагающих структуру психика героя: эов к глубо­

кому познанию мира, вера в идеалы добра /"духовная мощь"/ и од­

новременно - выявленная крайняя ожесточенность под влиянием сре­

ды /"хищная печаль"/. Причем автор с самого начала обращает вни­

мание читателя на эту "природную данность” , чтобы хоть кек то мо­

тивировать катастрофу героя.

В истории души героя выделяются несколько центральных цик­

лов /здесь цикл следует понимать как определенный временной пе­

риод, в пределах которого совврматоя такое нравственно-этичес­

кое событие, что по-новому вводит героя в мир, формируя при этом 

новый взгляд на оебя и мир, новые дуаеаные качества и т .п ./.на и ­

более приметными являются оервма - физический - цим и кона°кай _ 

катастрофа гуманиотической сущности процесса воспитания.

Кроме уже названных художественных произведений, во второй 

главе довольно широко рассматриваются также романы воспитания 

ф.Заревича, А.Конисского, Ё.Гринченко и др. Здесь же ставится 

вопрос о романтическом тиле воспитательного смета, галицкого 

типа сюжета и т .д .

4Бахтин U.M. Эстетика словесного творчества. - М., 1»7$>. - 

С .203.



Третья ’'лана "Украинская отологическая проза второй полоні 

ни XIX к. и жанр воспитательного романа" решает вопросы, подня­

тие в пеовой и второй главах, об особенностях функционирования 

украинского просвещения во второй половине XIX в ., о соотношении 

йтологии как явления наджанрового и жанров эпической прозы, в 

структуре которых присутствует этологиэм.

В системе повествовательных жанров в украинской литературе 

второй половины XIX в. на первое место вышла этологическея проза. 

Это романы, повести, рассказы, в которых доминирует атологическое 

содержание, что, по словам 1 .Поспелова, "в мировой литературе за 

кономерно возникает раньше романичной группы «аиров". ' Главная 

его черта - "осмысление нравственного и гражданского состояния 

обществе и отдельных его слоев и выражение вдейно-эмоииопального 

отношения к этому состоянию".ь ілубокая заинтересованіїості инда 

видуальными и социальными характерами, нравоописание их, и такое 

же глубокое безразличие к проблеме формы, в которой эти >.яракте 

ры оживают, приводит к гаму, что в пределах этого содержания 

/определенного типом лигенатуры/ сохраняются жанровые особеннос­

ти /собственно, и семи жанры/ и романа, и повести, и рассказа. 

Такие черты этологии, как проникновение в душу человека и дух ис­

торической эпохи через категории морали, нравственности, природ 

ных и сословных ценностей, что проявляется в произведении как 

тенденция к "романизации" жизни, ее универсального охвата и поз­

нания, создает иллюзию романизации семих жанров, в которых при­

сутствует указанная тенденция. На самом же дела роман, хотя и 

"неготовый жанр" /і>ахіин М ./, отличается только ему присущим ти­

пом жанрового содержания и принципиально структурализопанной фор­

мой осмысления действительности. Нанровое содеряание романа 

/здесь, конечно же, имеется ввиду роман воспитания, поскольку.по 

слогам М.Бехгиня, "исторически действенными есть только отдель­

ные образцы жанра, но не жанровый канон как таковой"/ - это уже 

H6 столько проблемно-пафосная целостность /ядро этологии/, сколь­

ко системная: тип повествования /"романное слово"/, концепция по-

^1!осп»лов Т.Н. Проблемы исторического развития литературы. - 

М., ІЯ7І. - С .175.

6Там же, с. 176-177.
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ьеитьовагелыюги времени /категория хронотопа/, сюметно-коыпози 

цпонная структура, тин главного героя, конфликтного механизма; 

"неготовая" историческая действительность klk объект из обража­

ння в романа, образ эпического "всеведающего” автора /здесь - 

ментора/ а т .н .

Украинская проза второй половини лIX в. и прежде всего жанр 

повести /у Не чу я-Левицкого, Панаса Мирного, Конисскоги, і'ринчен- 

ко, Франко и д р ./ отличается наличием /синтезом/ особенностей 

как отологического типа литературы, так и романного жанрового 

содержания.

Этологизм украинской повести второй половины XIX в. по свое 

му происхождению преимущественно народнический, он восходит от 

народнической "учительной" литературы, факто литературного "нео 

квиткоанстьа" к желанию проникнуть в глубины души человека или 

целого общественного сословия, чьи права, идеи и убеждения ока 

зккаются доминирующими в определенную историческую эпоху /напри 

мер, А.Свиднлцкнй, М.Павлик, В.Барвинский вчитываются в историю 

души молодого человека из духовенства; Панас Мирный, Блринчен- 

ко, л. Яновская, а . ііворницкий исследуют характери сельских тру­

жеников, создавая настоящую эропею их духовной жизни/. В худо­

жественном произведении же взе это структурно выявляется и как 

роман воспитания, и как роман испытания, и роман-пикареска, и 

роман-исповедь и т .п .

Именно народнические идеи просг^ения /своеобразное новое 

национальное просвещение/ - идеи "украинского национального де­

ла" /"народного дела", "русинского дела" и т .д ./  стимулировала 

рождение такого специфического явления в истории становления и 

развития жанров украинского романа и повести, как "жанровое соз­

нание" романа воспитания, которое но всей видимости является мо­

делью конкретной культурно-исторической ситуация, кодом, с помо­

щью которого народники-просветителе общаются с "темным народом". 

Доминирующая его идея - воспитание, образование, просвещение, 

так как народники /хлопоманы-просЕетители, основатели воскресни, 

школ/ через воспитание свободного человеческого духа усматривал»; 

путі к свободе вообще, понимая "свободу" при этом не только і< 

социально-правовых и экономических измерениях, но и как культуру, 

просвещение, духовность, нравственно*; возрождение всех общест - 

ііччких слово, пЛогаяданяе «лянанац и самосознания народа достав•

Ш  \'й, &  'Ж М
А Н  У ? v. *



ноями чело венского дуге. Сущность этого "сознания" - не в соз­

дании индивидуальной жанровой ({орлы, а в проповедничестве и ил­

люстрации воспитания нового человека /приветствие “мужицкого сы­

на", вырастающего в процессе воспитания и одухотворения к про­

воднику, "отцу" идеальной облииы и т .п . - Заревач, Франко, Панас 

Мирный, Конисский, Гринченко и д р ./ .

Какровое сознание романа воспитания, присутствующее в тра­

диционной схеме повествовательного ланра /чаще всего с этологи- 

ческим типом содержания/, играет роль деформализующую, способст­

вует размывание четких границ и романа, и повести. Подобно же 

этологизму это сознание выясняет и отыскивает генетические, пси­

хологические и социальные истоки формирования человека и его 

нынешнего состояния, приобретая, таким образом, все больше свой­

ств романности, и выступая в то же время причиной деформации тра­

диционного типа воспитательного сюжета и полисюжетности вообще. 

Художественные произведения Свидницкого, Панаса .Парного, Ьарвин- 

ского, Конисского, Гринченко, Яновской и др. как романы воспита­

ния по своему жанровому содержанию засвидетельствовали сильное 

влияние жанрового сознания романа воспитания практически на всех 

уровнях художественного произведения. В то же время проза Франко 

/"Не спитавши броду"/, Чайковского /"Своїми силами/ и т .д .,  сох­

раняя даже чистую форму романа воспитания, абсолютно лишена та­

кого влияния, демонстрируя эпическую тенденцию, движение к соз­

данию "нового эпоса" - "буржуазной эпопеи" /Гегель/, то есть, к 

появлению собственно романной структуры.

В "Заключении" диссертации подчеркивается еще раз, что жанр, 

хотя и является понятием историческим, но украинское общество, в 

течение всего XIX в. не отличающееся структурностью, не могло 

создать роман как эпопею частной жизни. Традиции европейской и 

национально:': просветительской поэтики, жившие в творчестве боль­

шинства украинских писателей прошлого века, хотя ■ подошли к воз­

можному оформлению собственно романа, но из-за недостатка "обще­

ственного” материала повлияли только на оформление типичного прос­

ветительского воспитательного сюжета и сюжетного содержания рома­

на воспитания, но не самого романа в украинской лить,»туре.

- 18 -



- 1» -

СШІСОгі и Ш Ш Ш Ш  ІІО ТШйі ДіїСОВРШШИ

1. "Хіба ревуть воля, як ясла повні?" как роман воспитания". 
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