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I . ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ

Актуальность темы исследования. Проблемы развития украин­

ского музыкального театра являотоя сегодня "эпицентром" внима­

ния многих. Крайне актуальной является и такая проблема, как 

появление "личных" композиторских, а в т о р с к и х  театров. 

Наряду с театрами Д.Шостаковича, С.Прокофьева, Р.Щедрина,

А.Петрова, С.Слонимского в Роосаи, на Украина "свой" театр ооз- 

дал и продолжает развивать В.Губаренко. Являясь после Б.Лято- 

шинского одним из наиболее крупных современных украинских опер­

ных композиторов, В.Губаренко в своих музыкально-сценических 

произведениях не только отразил ведущие тенденции, но и сакку- 

мулировал основные направления развития музыкального театра 

Украины 70-80-х годов.

Сфера творческих интересов В.Губаренко веоьма обширна и 

распространена на самые различные жанры: среди оочинений компо­

зитора -  симфонии, концерты, квартеты, камерно-инструментальная 

и камерно-чокальная музыка. Однако значительность удельного ве ­

са произведений для музыкального театра / а  всего композитором 

создано 14 музыкально-сценических полотен/ позволяет считать 

оперно-балетный жанр одним из кардинальных в творчестве В.Губа­

ренко. Композитор находится в неустанном поиске, он постоянно 

и увлеченно работает, на останавливаясь на достигнутом; это 

подлинно-театральный композитор, композитор-оимфонист и драма­

тург. Вое его произведения дла музыкального театра -  начиная 

от ранних, созданных им почти 30 лет назад, и до последних ра­

бот -  отличает не только новаторское освоение классического 

наоледия и разнообразных достижений предшествующего поколения,

но и оамобытные черты авторского стиля, выкристаллизовавшийся

г
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Индивидуальный л и ч н ы й  п о ч е р к ,  "взламывающий" оболоч­

ку традиционных схем, приемов и жанров.

В.Губаренко принадлежит к тем композиторам XX века /и  укра­

инским в частности/, которые интенсивно работают в направлении 

поисков новых музыкально-оценических жанров. Именно эта проблема 

определила выбор темы настоящей диссертации.

Объектом исследования- были выбраны два наиболее ярких, ху­

дожественно-убедительных и показательных в плане жанрово-отиле- 

вых новаций композитора произведения: моноопера "Нежность" и 

опера-балет "Вий". По своей художественной значимости и жанровой 

ориентации связаны о другими, которые были оозданы после них: ос­

новные жанрово-отилавые принципы, выкристаллизовавшиеся в "Неж­

ности", В.Губаренко развивает в камерной опере для двух исполни­

телей "Альпийская баллада" /1 9 8 4 /, а некоторые закономерности и 

особенности "Вия" -  в опере "Сват поневоле" /1 9 8 2 /, опере-кантате 

"Згадайте, братія  моя" /1989—1990/ и симфонии-балете "Зелені 

овятки" /1 9 9 2 /.

Цели данного исследования:

I /  определить место и роль творчества В.Губаренко в украин­

ском музыкальном театре 70-80-х г г . ;

2 /  выявить жанрово-стилевые и жанрово­

драматургические особенности монооперы "Нежность" и оперы-балета

"Вий", а также специфику трактовки их литературных первоисточни­

ков;

3 /  на примере двух произведений композитора раскрыть значе­

ние новых жанров в процессе развития украинского музыкального 

театра и выявить их взаимосвязь с тенденциями общеевропейского
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театрального процесса.

В соответствии о избранной целевой установкой в диооертации 

решались следующие задачи:

-  составление краткого очерка истории современной монооперы 

и оперы-балета;

-  исследование пространственно-временных и стилевых "коор­

динат" литературной первоосновы и либретто;

-  определение художественного своеобразия образно-темати­

ческого мира монооперы и оперы-балета;

-  выявление специфики музыкально-драматического содержания 

в исследуемых произведениях;

-  анализ особенностей драматургического конфликта и прин­

ципов организации сквозного действия в "Нежности" и "Вие";

-  выявление природы каждой жанровой модели и обобщение 

преобладающих стилистических признаков двух произведений;

-  анализ логики и диалектических закономерностей взаимо­

связи традиционных и новаторских черт самобытного авторского 

стиля;

-  анализ некоторых аспектов адекватности авторскому замы­

слу сценической вероии "Вия".

Научная новизна диссертации состоит в следующем:

I .  Диссертация расширяет и конкретизирует представления об 

эволюции новых жанрово-стилевых разновидностей оперно-балетно­

го жанра в творчестве украинских композиторов.

2 . Впервые предпринята попытка специального к о м п л е ­

к с н о г о  изучения и оценки двух кардинальных произведений 

В.Губаренко и введения этого материала в научный обиход.

3 . Выявлены жанрово-драматургические отличия и специфи-
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Ч0ОКИ9 особенности трактовки литературных: первоисточников в 

процессе становления индивидуального авторского стиля.

4 . На основе комплексного исследования выявляется художе­

ственное своеобразие украинской монооперы и оперы-балета как 

новых жанрово-стилевых разновидностей украинского музыкально­

го театра 70-80 г г .

5 . Суммированы и систематизированы жанрово-стилевые "коор­

динаты" оперно-балетного творчества композитора.

6 . Впервые творчество В.Губаренко рассмотрено в контексте

жанрово-стилевых новаций второй половины XX века.

7 . Уточнены принятые в музыковедческой литературе жанровые 

определения произведений В.Губаренко.

8. Новизна труда выражается и в дальнейшей разработке неко­

торых вопросов развития теории режиссуры и драматургии оперного 

спектакля.

Методологическую о с н о в у  исследования составили основные 

принципиальные положения, сформулированные в работах об опере 

Б.Асафьева, Г.Лароша, И.Соллертинского, П.Чайковского, в работах 

по теории оперного жанра М.Арановского, М.Друскина, М.Тараканова, 

Б.Ярустовского.

В выработке методики анализа новых жанрово-стилевых моделей 

немаловажную роль сыграли отдельные положения работ Л.Гавриловой,

М.Гейлинг, Г.Григорьевой, Д.Кривицкого, Г.Кулешовой, Г.Малышевой,

И.Мамчура, Э.Митиной.

Из работ, посвященных изучению жанров монооперы, оперы-ба­

лета и других модификаций оперно-балетного жанра особую цен­

ность для диссертации представляют исследования М.Басок, П.Ар-
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химович, Н.Гордейчука, М.Загайкавич, М.Сабининой, А.Салицкого.

При анализе и оценке произведений автор опирается на прин­

ципы изучения особенностей развития музыкального театра , разра­

ботанные музыковедами Л.Данько, М.Неотьевой, М.Черкашиной.

На защиту выносятся рдедуюшиз. .двлджмдя:

1. Оперно-балетное творчество В.Губаренко является наибо­

лее самобытным и показательным в аспекте жанрово-стилевых нова­

ций как украинокого, так и общеевропейского музыкального театра 

70-80-х г г .

2.  В творчестве В.Губаренко впервые появились новые жанры 

украинского музыкального театра -  моноопера и опера-балет -  как 

ц е л о с т  н о в  музыкально-театральное х у д о ж е с т ­

в е н н о е  я в л е н и е .

3 . Произведения В.Губаренко для музыкального театра отражают 

две ведущие тенденции, характеризующие художественные процессы

XX в . :  о одной стороны -  углубленное, психологизированное иссле­

дование вн греннего мира человека через проблематику нравствен­

но-этического порядка, о другой -  выход на уровень глобальных 

филооофских обобщений и символики через вневременные и вненацио­

нальные "ориентиры" притчи и, таким образом -  укрупнение пробле­

матики до масштабов общечеловеческого универсума.

4 . Моноопера "Нежность" и операчЗалвт "Вий" оуммировали но­

ваторские поиски композитора, соответственно -  70-х и 80-х го­

дов; причем "Вий" на новом "витке" творческой "опирали" макси­

мально развивает особенности подхода к литературному первоисточ­

нику, главные принципы драматургии и ооновные лексемы стиля, з а ­

ложенные в "Нажнооти".

5. "Нежность" и "Вий" В.Губаренко являются одними из вер­
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шинных достижений украинского музыкального театра 70-80-х г г » ,

выводящими его на общеевропейский уровень.

Практическая ценность исследования заключается:

-  в возможности его использования в композиторской, музы­

кально-театральной и педагогической практике, в частности -  в 

вузовских курсах истории украинской музыки XX в . ,  семинарах по 

современной музыке и оперной драматургии, в специальном вокаль­

ном и оперном классах, на занятиях по оперно-оимфоническому ди­

рижированию, оперной режиссуре и актерскому мастерству;

-  в возможности использования основных его положений для 

овладения методикой специального комплексного анализа новых яв­

лений музыкального театра : апробированный на конкретном материа­

ле, новый подход к изучению, трактовке и интерпретации жанрово- 

стилевых разновидностей и модификаций современных произведений 

оперно-балетного жанра как методологическая предпосылка может 

быть попользован в учебных курсах анализа музыкальных произведе 

ний на историко-теоретических факультетах-консерваторий;

-  в том, что его теоретические основы могут быть использо­

ваны и применены в практике постановки оперных спектаклей;

Апробация диссертации осуществлялась на заседаниях кафед­

ры истории зарубежной музыки Киевской консерватории им. П.И.Чай­

ковского, научной и научно-практической конференциях. Основные 

положения диссертации вошли в методологическое пособие по исто­

рии украинской музыки для музыкально-педагогических факультетов 

соответствующих вузов /на базе кафедры истории и теории музыки 

Луганского пединститута/.

Основные положения работы нашли отражение в цикле лекций
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"Современная украинская музыка", прочитанных автором на Респуб­

ликанских куроах повшения квали<1икации работников радио и те­

левидения /1988 г . / ,  а также отражены в опубликованных работе:*: 

по теме дисоертации.

Структура диссертации определилась проблематикой работы, 

ее направленностью, конкретными аспектами исследования общих 

и частных проблем. Диосертация содержит 182 страницы и ооотоит 

из Введения, двух глав /  первая из которых включает три разде­

л а, вторая -  п ять/, Заключения, Списка литературы /содержаще­

го 210 наименований/ и Приложения, в которое вошли три схемы и 

музыкальные примеры.

П. OfflQjjffiE Ей Д Щ Щ  д д ааи щ ц

Во Введении дано обоснование темы диссертации, освещена 

степень актуальности и разработанности проблемы, кратко изложе­

на оуть НЕучиой новизны исследования, сформулированы его цели 

и задачи. Введение содержит краткий обзор истории развития жан­

ров монооперы и оперы-балета, а также ряд замечаний об основных 

направлениях и тенденциях жанрово-отилевых иоканий И  века, о

специфике социо-культурной "атмооферы" на Украине и обусловлен­

ных ею процеооах и динамике развития оперных жанров.

Первая глава -  "Моноопера В.Губаренко "Нежность" -  оостоит 

из трех разделов.

В первом разделе освещены проблемы литературного первоис-, 

точника -  новеллы А.Барбюса "Нежность", а также ооновные прин­

ципы подхода композитора к первооснове и созданию либретто.
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В.Губаренко оставляет без изменений идею, внешнюю компо­

зицию, тек от и главный образ. Драматургически либретто также 

поотроено аналогично новелле /опущено лишь 4-е  письмо, как наи­

менее существенное в раокрытии трагедии/. Ряд незначительных 

текстовых купюр на изменяет ооновного смысла новеллы: чтобы 

придать большую ритмичность я музыкальность прозе А.Барбюоа, 

В.Губаренко допускает повторения, перестановки и сокращения лишь 

отдельных слов и фраз. Полученный таким образом "конденсат" -  . 

четыре ярких эпизода из лизни женщины, где в сложном оплотении

неоколько смысловых рядов о максимальной достоверностью интег­

рированы реальные действия и грезы героини -  поражает исключи­

тельной силой психологической нагрузки, глубиной и трагической 

подлинностью различных душевных состояний.

Укрупнение психологической осложненнооти образа о одной 

стороны, и "прочтение" его коміозитором как символа веры и прек­

расной мечты -  о другой -  такой насыщенный образный "сгустон" 

определил необыкновенно эмоциональный, усложненный, достигающий 

огромной выразительности, и вместе о тём, без каких-либо внешних 

изобразительных моментов музыкальный язык монооперы. Музыка опе­

ры покоряет и захватывает о первого такта прежде всего своим 

глубоким, полнокровным и, одновременно, трепетным лиризмом в 

сочетании с тончайшим психологизмом и непосредственной искрен­

ностью.

Сохранив отличительную особенность драматургии новеллы -  

ретроспективное развитие действия и присущие ей черты символиз­

ма, композитор кардинальным образом модифицирует саму отруктуру 

конфликта /при помощи введения активного авторского начала в
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каркао музыкально-сценичеокого действия/, психологическое на­

полнение главного образа и придает, такий образом, более высо-- 

кую отупань восприятия данной переакцентировки в оиотеме образ­

но-эмоциональных ассоциаций современного зрителя.

Комповиторская трактовка позволила "повысить планку" три ш - 

ального сюжета до уровня выоокогуманистического иокусотва и 

превратить банальную бытовую драму в лирико-психологическую тра­

гедию.

Композитор углубляет психологическое наполнение первоисточ­

ника з а  счет предельного усиления роли смыслового подтекста ор­

кестровой ткани, необыкновенно активного авторского комментария 

/осуществляемого при помощи средств многообразных симфоничеоних 

раминиоценций -  своего рода "редакторского пера" автора, п о -  

о в о а м у трактующего тек о т/ и психологической полипластово-

сти музыкально-сценической драматургии.

Выявлению композиционных и жанрово-драматургических особен­

ностей ион'оперы посвящен второй -  центральный раздел первой 

главы, который оодержит подробный комплексный интонационный ана­

лиз.

В основе моноопери лежат и активно взаимодействует три ос­

новных интонационно-индивидуализированных пласта -  три времени: 

уоловво-настоящев, уоловно—будущее и прошедшее, а также их нас­

лоения, дающие еще более условные времена -  будущего о точки 

зрения прошедшего и своего рода -  "воопоминание о будущем", ко­

торые, наряду с воспроизведением музыкой реального течения вре­

мени и его переживания, определяют " и н в е р с и ю  интонацион­

ного сюжета" .

Г// Селицкий А. Современная советская моноопера /Истоки. ВопроОы 
специфики к ан р а/. -  Автореферат цис. . . .  канд. иск. -  М., Т 98І.



Подчеркивается, что кульминация в л е й т о о с т о я -

н и и всей оперы, выражаемом оловом "нежность" не столько в 

прямом, околько в метафоричеоком омысле, и драматургическая раз­

вязка ооновного конфликта, вызревавшего на протяжении четырех 

писем с прилегающими к ним интерлюдияаи и приходящему к лобово­

му столкновению двух образных и музыкально-драматургических 

полюоов, также даны в инверсионном сопоставлении.

На основании целостного анализа музыкальной драматургии 

монооперы в третьем разделе бьши сделаны следующие выводы:

I /  в моноопвре "Нежность" на нвокольких уровнях соединились 

признаки жанра и формы оимфонии; 2 /  основным методом работы о 

интонационно-тематическими структурами стала подлинно-симфони- 

чеокая разработка материала; 3 /  в музыкальной драматургии осо­

бую роль играет лейттема нежности -  г е н о к о д  всей оперы: 

из ее непрерывных тематических модификаций рождается образно­

эмоциональный антипод -  тема смерти; 4 / наряду с главенствующим -  

сквозным принципом развития -  моноопера приемлет и иной, поляр­

ный, принцип кинематографического монтажа, причем также на всех 

уровнях; 5 / драматизм оюжетной коллизии -  глубокая драма обеск­

ровленной внутренней борьбой души -  раскрыт в симфонических ин­

терлюдиях, приобретая роль остро-конфликтного столкновения фа­

тального начала с призрачным ныне счастьем прошлого; 6 / наличие 

специфической интонационной драматургии, основанной на родстве, 

повторяемости интонационных вариантов, их трансформации и посте­

пенного перерождения е д и н с т в е н н о г о  лейтмотивного 

образования в образно-эмоциональный антипод, свидетельствует о

-'1 0  -
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м о н о т е м а т и ч е с к о й  природе симфонизма "Нежности".

Вторая глава -  "Опера-балет В.Губаренко "Вий" -  состоит
t

из пяти разделов.

Первый раздел посвящен литературоведческим аспектам перво­

источника, причем повесть "Вий" Н.Гоголя рассмотрена на широком 

историко-литературном фоне, прослежены ее генетические корни 

в творчестве писателя. Выявлено родство "Миргорода", куда вошла 

повесть "Вий", о "Вечерами на хуторе близ Диканьки", и отличи­

тельные особеннооти композиции и отилистики "Вия".

Во втором разделе дается краткий исторический обзор вопло­

щения гоголевских тем и сюжетов в оперной практике XIX и XX ст . 

Автором диссертации подчеркивается, что обратившись к спжету 

"Вия" на новом "витке" опирали своего творчества и очередной 

"волне" композиторского интереса к произведениям Н.Гоголя, 

В.Губаренко столкнулся о задачей огромной сложности: выйдя за 

рамки буквального следования воем сюжетным перепетиям, "окунув- 

шиоь" при этом в практически совершенно новый для оейя тип об­

разности, композитору было необходимо не только воплотить всю 

многогранность первоисточника, но и в наиболее адекватной форме 

отразить многозначность и многомерность его внутреннего содержа­

ния.

Большая часть второго раздала посвящена анализу либретто 

М.Черкашиной и Л.Михайяова. Подчеркивается, что авторам либрет­

то удалось не только воссоздать целостный образ эпохи украинско­

го барокко, но и приподнять центральную композиционно-смысловую 

идею: вневременную и вненациональную д в о и ч н о с т ь  

мира, с его извечной диалектической антитезой Добра и Зла, Жиз­

ни и Олерти, Мечты и Реальности. Автором диссертации сделан вы-



-  IS -

вод о том, что оценарный плав либретто ооздая на оонова "рао- 

оыпанных" на протяжении первой чаоти "Вия" фраз, дополненных 

за  очет аналогичных эпизодов из других произведений Н.Гоголя 

и оригинальных обработок подлинных фольклорных источников; т а ­

ким образом авторы либретто создают с в о й  текст "по-Гоголю",

активно вводя ообирательные оОразы -  пероонажи, отсутствующие 

в "Вие". За счет текстовых и образных "модуляций" в либретто 

выстроен оложный смысловой рад /лишь ч а с т и ч н о  дубли-, 

рующий Н.Гоголя/, насыщенный дитаратурнши и философскими ассо­

циациями.

Третий раздел второй главы посвящен специфике композитор­

ской трактовки -  выявлению жанрово-драматургических особенно­

стей оперы-балата "Вий". Отмечено, что двуплановость оамого 

"Вия" Н.Гоголя, в котором естественно и овободно переплелись 

два пласта, сосуществование которых и составляет сюжет, в опере- 

балете В.Губаренко программирует несколько уровней взаимоотно­

шений героев, и становится ампульоом основного драматургического 

конфликта, носителей и "эпицентром" которого является СЛОЖНЫЙ И 

многогранный образ Хомы Брута. Прихотливое переплетение реально- 

бытового, лиричеокого а психологического аспентов о многоуров- 

невостью фантаотики потребовали отхода от оперы в чиотом виде: 

для четкого разделения мира реального и фантастического В.Губа­

ренко обращается к отилистике балета и приходит к нестандартно­

му жанровому решению.

Уже в этом разделе автор диссертации обращает внимание на 

то , что все омыоловые и музыкально-драматургические линии гдуп- 

пируютоя вокруг центрального драматургического стержня -  внут­

реннего конфликта н р а в с т в е н н о г о  порядка. Наибо-
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лав важная из них -  это линия взаимоотношений буроака Хомы Бру­

та и Панночки-ведьмы: по сравнению о первоисточником высветле­

на лирическая линия их любви, которая, трансформировавшись в 

ненависть и месть Панночки, приносит гибель Хоме. Конфликт 

главных героев, изначально также несущий нравственную окраску, 

усилен и усложнен благодаря иной смысловой и психологической 

нагрузке, и перерастает в конфликт персонифицированных понятий 

Добра и Зла.

Драматургия взаимоотношений образов, как и характеристика 

всех персонажей, раскрывается через определенные контрастные 

интонационные пласты -  лирический, зло-фантастический и жанро­

во-битовой. Каждому плаоту присуща целая система тем, оркестро­

вых и вокальных лейтмотивов с их активной трансформацией, ярким 

тематизмом, ладо-гармоническим "наполнением" и оркеотровкой.

Подчеркивается характерная особенность тематизма "Вия" -  

присущее всем тематическим образованиям генетическое родство: 

абсолютно все темы оперы-балета /как самостоятельные, так и 

производные/ в своем роде -  "двуликие Янусы", и поворачивают­

ся то доброй -  "дневной", отороной, то в искаженно-злой грима­

се "ночных" -  неведомых и таинственных сил.

Отмечена также нестандартность и необычность сценического 

взаимодействия оперного и балетного партнеров, также "закоди­

рованная" в тексте Н.Гоголя: "странные" взаимоотношения Панноч­

ки и Хомы подчинены принципу "притягивания-отталкивания" .

На основе детального анализа делается вывод о том, что 

взаимодействие, развитие и перерождение лейттематичаских обра-

Нестьева М. Новые аспекты музыкально-театрального синтеза 
в современной опере рубежа 70-80 г г . :  Автореферат цисс. . . .  
цокт. иск. -  М., 1988. -  с .  19
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зований, составляющих три интонационно-драматургических плаота, 

становятся на только ооновнш звеном в убедительно и предельно- 

ярко представленной галерее образов-характеров, но и сутью, оо- 

новой драматургии их взаимоотношений.

В четвертом разделе второй главы раскрываются некоторые 

аопекты сденичеокого воплощения "Вия"; отмечено многообразие 

ракуроов подобной проблематики; выявлены разночтения в статьях 

и рецензиях, обусловленные многозначностью трактовки постановоч­

ных решений. Рассмотрены оригинальные решения и находки архи­

тектонически отройного и целостного опектакля в Одеоском оперном 

театре, обусловленные наиболее сильными сторонами партитуры 

В.Губаренко, К последним относятся: богатая, экономная и -  при 

максимальной выразительности и насыщенности -  ярко-индивидуаль­

ная оркеотровка; отличающийоя высоким уровнем профвооионализма 

применения и несомненным художеотвемнш вкусом арсенал ледо-гар-

моничеокой техники в сочетании о естественным в органичным ощу­

щением фольклорной отихии. Особую роль играют акустическая дра­

матургия и фонячеокиа аффекты партитуры.

Вое вышеоказанное дало возможность сделать ряд частных вы­

водов: I /  -  о функциях своеобразной "мимикрии" -  переокраоке 

лейттематичеоких комплексов, которая, наряду о антиподным пере­

рождением, является основным импульсом развития действия;

2 /  -  определена роль оркестровых интерлюдий, применяемых как в 

сугубо интарлюдийном плане, так и выполняющих функцию психо'о- 

гизированно-активного второго плана, и как один из приемов дра­

матургического отстранения; 3 /  -  о доминирующем принципе сквоз­

ного развития, в сочетании, о многочисленными элементами симмет-



- 1 5  -

рии, арочности и репризности на всех уровнях формы; 4 /  -  о

фольклорных основах оперы-балета, которую составляют не только 

элементы обрядовости, слова и обороты чисто народной лексики 

либретто, но и национальная природа музыкальной речи компози­

тора.

В пятом, обобщающем разделе второй главы подытожены основ­

ные черты и свойства музыкального языка "Вия", являющихся, од­

новременно, чертами индивидуального стиля В.Губаренко. К наибо­

лее ва.каым выводам по стилевой "системе координат" оперы-балета, 

помимо вышеперечисленных, относятся т е . в к о т о р ы х  определена 

р о л ь :

-  драматургического приема наложения контрастных интона­

ционных пластов, способствующий рельефному выделению конфликт­

ных образов;

-  структурно-завершенных ариозво-монологических построений 

вокальной партии /носящей преимущественно декламационный харак­

т е р / ,  интонационно обобщающих предшествующее развитие;

-  "родника" духовной музыки, до этого не являвшейся отдель­

ной стороной исканий композитора, позволяющий усматривать -  в 

рамках устоявшихся "канонических" форм -  некоторые новаторские 

возможности обновления православных песнопений;

-  знаковой системы: используемого В.Губаренко определенно­

го комплекса средств -  а /  для созданйя сходных по своему значе­

нию, либо психологическому воздействйю тем, или же б /  -  для 

воплощения одноуровневых философских понятий, зачастую -  персо­

ни кодированных.

В Заключении обобщаются основные черты индивидуального 

творческого подхода к литературному Сочинению, главные принципы
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музыкальной драматургии и "языковые лексемы" оригинальной музы­

кальной стилистики, заложенные В.Губаренко в моноопере "Неж­

ность" и максимально развитые в вершинном достижении украинско­

го музыкального театра 80-х г г .  -  опере-балете "Вий". Сделан 

вывод о наличии многих точек соприкосновения в этих двух сочи­

нениях.

Второй раздел Заключения посвящен выявлению связи творчест­

ва В.Губаренко о традициями как национальной, так и западно­

европейской оперной школы. Отмечено, что "унаследование" лучших 

традиций прогрессивного оперного искусства, преломление их че­

рез оознание и восприятие современного художника, суммирование 

новаторских поисков и достижений в сфере жанрового обновления -  

все это способствовало криотвллизации собственного, индивидуаль­

ного, неповторимого новаторского стиля композитора.

Предпринятый анализ черт отиля, присущих "Вию" и "Нежно­

сти ", как новьм жанрово-стилевш разновидностям и музыкально- 

сценическим произведениям В.Губаренко в целом, позволил обоб­

щить результаты исследования в ряде выводов:

I /  -  наиболее характерным для композитора является обра­

щение к высокохудожественным образцам отечественной и европей­

ской литературы, поднимаицих высокие морально-этические и нрав­

ственные проблемы. Будучи в "Нежнооти" автором либретто, еще в 

трах операх -  соавтором /"Возвращвнный май", "Гибель эокадры", 

"Мамай"/, а в остальных активно влияя на процесс его создания,

В.Губаренко отремитоя не только усилить психологические акценты 

первой от оч ни ка, но и возвести их в ранг я "степень" глобальных 

филооофоких обобщений за  счет предельной психологизации и пере­

вода конкретной исторической и временной ситуации в сферу вне­
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временных общечеловеческих категорий

2 / -  обращение к внутреннему миру личности -  с однсй сто­

роны /"Н еж ность"/, и -  через углубленное психологизироранное 

исследование взаимоотношений личности о окружающим миром -  к 

истории своего народа -  с другой /"В и й "/ -  становится основой 

обобщающего взгляда на событие, и через показ цепи типических 

ситуаций -  позволяет прийти к общезначимым философским выводам, 

предельно четко выразив при этом авторскую позицию. Отличитель­

ные черты: внутренняя дилемма нравственного порядка, а также 

противоречие между жизнеутвервдающей идеей и фатальной предоп­

ределенностью -  в различных категорийных вариантах -  Иизнь и 

Смерть, Добро и Зло -  персонифицированных и возведенных в ранг 

философских;

3 /  -  постоянный композиторский поиск нсвых жанрово-стиле- 

вых форм влечет за  собой особенности жанровых решений. Специфї- 

чеокой является тенденция к с и н т е з и р о в а н и ю :  

трансформация бытовой лирической и психологической драмы в ли­

рико-психологическую трагедию, усложненной столь редкой осо­

бенностью драматургии -  ретроспективным развитием действия в 

"Нежности"; мастерское соединение бытовой, этнографической, юмо- 

риотически-сатирической /и даже бурлескной/, лирико-романтиче­

ской и фантастической линий в "Вие";

4 / -  драматургическим стрежнем "Вия" является развитие и 

станоачение главного образа-Хомы Брута -  "центра притяжения" и 

пересечения всех драматургических линий, в котором сконденсиро­

ваны черты народного характера. В "Нежности" главное и единст­

венное действующее лицо -.женщина, черты характера которой ук­

рупняются и высвечиваются в процессе развития ее эмоционально-_________

Ш  М 9п $ ш т
4 Н У Р С *
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психологических состояний;

5 / -  на менее важным иипульоом динамично разворачивающе­

гося действия является взаимодействие и контрастное сопоставле­

ние трех образных сфер в "Вие", определившие структуру интона­

ционного конфликта, связанного G антиподным переровдением тема- 

тизма; взаимодействие реальных и условных времен "Нежности", 

также "спровоцировавших" образно-эмоциональное перерокдение ос­

новной темы и инверсию интонационного сюжета;

б /  -  новизна образных решений, сочетающаяся о д о о т о -  

в е р н о с т ь ю  и психологической правдой достигается благо­

даря высокопрофессиональному использованию народной интонации, 

причем на воех уровнях, и ее мастерскому, самобытному преломле­

нию окаозь призму новаций музыки XX века;

7 /  -  основные формы и методы развития б ази р у ю тся ^  "пара­

доксальном сочетании монтажности и процесоуальнооти" ; на мно­

гообразии соединения развернутых оцен сквозного развития, в ко­

торых свободное развитие вокальной речитативно-декламационной 

линии подчинено орквотровой партии, насыщенной лейттематически- 

ми комплексами. Подлинно симфоническая насыщенность достигается 

при этом не только за  счет рельефности подобных семантических 

образовании, но И за счет Их функциональной многозначности. Ве­

дущие лейттемы и лейткомплексы приобретают черты обобщенно-сим-

волических констант;

8 / -  стилевая манера В.Губаренко отличается органичным син­

тезом индивидуально-самобытного преломления национальных тради­

ций и новой образной и жанрово-стилевой семантики музыки XX 

века.

. Нестьева ГА, Новые аспекты музыкально-театрального оинтоэа
;  в товреиеіУйой опере рубежа 70-80 г г . :  Автореферат писс. . . .

"  цокт. иск'. - М., 1988. - с . 23
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Эти основные и ряд других, более частных параметров, поз­

воляют отнести "Нежность" и "Вий" В.Губаренко к вершинним до­

стижениям украинского музыкального театра 70-80-х г г . ,  а нова­

торские черты жанрово-стилистических особенностей, так же, как 

и основные принципы их музыкальной драматургии, определяет и 

концентрируют наиболее характерные черты оперно-балетного сти­

ля В.Губаренко, являющегося, в свою очередь, одним из наиболее 

ярких образцов конденоации ведущих тенденций развития украин­

ского музыкального театра второй половины XX века.

В заключении сделан вывод о том, что произведения компо­

зитора для музыкального театра, и, прежде всего, -  новаторские 

сочинения двух последних десятилетий с их вершинными точками -  

"Нежностью" и "Вием", выводят оперно-балетное творчество укра­

инских композиторов XX века на уровень достижений общеевропей­

ской культуры.
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