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О Н Ш  ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ

AllTY'ft-’ifrffW-T11 исследований, направленных на изучение психо­

логических закономерностей. творчества и поиск путей оптимизации 

процесса решения нестандартных; задач, обуславливается необходимос­

тью углубления инновационных, процессов во всех отраслях обществен­

ной жизни.

Одним из основных компонентов творческой деятельности явля­

ется замысел. Его формирование связано с активизацией процессов 

мышления, целе- и смыслообразования, эмоциональных процессов. Эти» 

определяется, значение проблемы замысла для общей психологии и те­

ории творчества. Полнее всего в настоящее время психологические 

особенности формирования творческого замысла изучены на материале 

технической /конструкторское/ деятельности. В меньшей степени эти 

проблема экспериментально разработана в исследованиях художествен- 

ного творчества.

Данная работа является попыткой изучения проблемы замысла 

на материале изобразительной деятельности, в которой ярко проявля- 

ерся ненормативная природа творчества, разнообразие, индивидуализм - 
f эванность творчески* процессов. Как самостоятельная проблема за­

мысел в исследованиях изобразительной деятельности не рассматривал­

ся. Недостаточно изучены психологические особенности зароздения и 

развития художественного замысла, его функционально-структурный пре­

образования, психологические факторы его оптимального формирования. 

Исследование этих, вопросов важно не только для теории творчества, 

но и для решения практических задач выявления одаренных детей, соз­

дания условий, их художественного развития, поскольку способность к 

формированию оригинальных замыслов составляет основу творческих 

способностей..

Изложенное позволяет сделать вывод о том, что поставленная 

в исследовании проблема формирования замысла в изобразительной де­

ятельности связана с широким кругом теоретических вопросов и прак­

тикой художественного образования. Актуальность данной проблемы, не­

достаточная разработка ее в современной психологии определили выбор 

объекта, предмета и цели исследования.

Объектом исследования стал процесс изобразительной деятель­

ности художников и учащихся художественной школы.

Предмет исследования составили психологические особенности 

формования замысла в изобразительной деятельности.

_1§ль работы состояла в раскрытии психологических особенностей 

формирования художественного замысла, определении индивидуальных 

р»1*нчм*л  характери зуй  этот процесс, изучении мотивационного
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аспекта формирования замысла в изобразительной 'деятельности.

Гипотезу исследования составили такие допущения.

Процесс формирования замысла характеризуется индивидуальны­

ми различиями в подходе к решению творческой задачи, в построе­

нии нового образа, в использовании средств изобразительной деятель­

ности.

Особенности формирования замысла зависят от типа мотиваци­

онных ориентаций субъекта относительно художественной деятельности; 

существует положительная связь между ориентацией на внутренние мо­

тивы художественной деятельности и активностью неосознаваемых пси­

хических процессов в формировании замысла, а также с уровнем его 

оригинальности. '

Для достижения цели исследования и проверки выдвинутой, гипо­

тезы были поставлены такие задачи:

I /  охарактеризовать процесс формирования замысла в изобра­

зительной деятельности художников и учащихся художественной школы;

2 /  изучить индивидуальные раэлнмв* , проявляющиеся в этом 

процессе;

3 /  исследовать зависимость между особенностями формирования 

замысла и ориентацией субъекта на внутренние мотивы художественной 

деятельности.

Теоретическими основами исследования являются положения пси­

хологии и эстетики о природе искусства /Т.Виану, Л.С.Выготский,

А.Н.Леонтьев, С .Л .^анк  и д р ./, о Творческой деятельности /А.В.ьру- 

шлинский, Г.С.Костюк, Б.А.Моляко, Й.А.Пономарев, Б.А.Гоменец, С.Л.Ру­

бинштейн/, психологические исследования процесса формирования замы­

сла в различных видах деятельности /К.Дункер, Б.А.Моляко, О.И.Ники- 

фороЕа и д р ./, а также исследования художественного творчества 

/Р.Арнхейм, X.Гарднер, В.А.Гурумпов, Е. И. Игнатьев., А.А.Мелик-Паша- 

ев, Д.Геркинс, Ю.А.Поі'янов, С.Н.Симоненко, П .Т .Тюрин и д р ./ .

Методы исследования. Исгользовалвсв комплексная методика,

е состав которой вошли метод решения творческих задач с введением

в процесс работы затрудняющих условий, метод экспертной оценки, опрос,

ттроектмЕние методы, тест Яяиера, уетод семантического дифференциала, 

анализ самонаблюдений художников. При обработке экспериментальных 

данных использовались j/ є т о д н  математической статистики.

Научная н о в и з н а иссл едован ия состоят в том, что впервые за­

мисел £ илооразйтеЛьноіі деятельности изучался как самостоятельная 

проблема. ’ з.і; -ьоотачв кої’плеясная уетсдйкв исследования процесса
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формирования іудсжеатваьгого зависла. Опреяелеяь ствдяв ятш-о/щк»- 

оесса, рассмотрена динамика акацяевальногс состоннйя субъекта и 

его псяхосемантккя при формирований лудохествейного замысле, выяв­

лены индивидуальные различия в подходе к рекенго творческой sвлачи г 

в диапазоне пояска реыеиял, в  построен*» нового обравв. использова­

на* ЦЕЄТ8 и йормы, епреде-киа зевке чмость между оряентеияе* субъ­

екта на шуте шише мотйвк художественной деителжостя и особеннос­

т я м  формирования земмелв.

Tawgnwecgoe значение раСоты состоя в расшарен** и уг^бле- 

нии знанні об эбдкх закономерностях творческого тфОцвссЕ, о шзн- 

ходстческях особенностях формирован*! зава» в изобразительной 

деятельности. Результата вжегорвменталмюге «иаеедрванкя девт воз­

можность юяиретягвдна теоретических сожжении о г̂ияпганц>овавші 

визуальною мышиная, о роля неосечиааееинх форе всяхяческоа дея­

тельности в творческой процессе» в также о прарода худмеотмнвой 

одаренности.

ааииаяиа андяде работы состой  в тш , что ча ее основе 
сфорцуляроввш рекомеядесяа для зршетям худдявостввнясгс образова­

ны. .Материалы исследования reuse могут бы» ктодьэаваш в пре­

подавания курса ойяеіі психология, зря резрабоПк снэпкурсов по ПСИ­
ХОЛОГИЯ худ0лествениа: 0 ТВОр*ЇССТВ8 е яря создан*»' метою дня ви­

явлення творчески одаренных детей.

ВВД£»Ю&-Л. jWgyo^ggaPStt повчавша ревуливтов абэспеча- 
валясь последователь ваа реалиаацяее теоретических полохавий пря 

решениа задач последоваАяя. количественным а качествен«ни анализом 

подученных материалов, использован»ав методов мвїcmsi «чесхоА ста­
тистики.

й > ш .т е п ?
1. Прапесс формяроьг.яая художественного штат включает 

стадии осизиввив задьчя. ьознажвояеяж аьчашшх ображав, углублен­

ного осмислення теааг оп̂ гдавенкя ведущего образе. В теком зротес- 

се зависел Лорнируется кап свмвэлячесюй обрas , которые выражает 

целостное отновечке субъекта к теме. В редуцированно* пратессе /ко­

торый состоят ив сервис двух стндкв/ зависел форияцуется авк обрез, 

значение котрого ограничено ялявстрецяей отдельных маслей я »  впе­
чатлена, овяЗаяишс с темой.

2. Процесс формировєяив художественного замысли Аврактери- 

зуется кндиввдгалькшн различиям» в подходе к реяеяив творчес­

кой задача /мйтафврнческеЖ, Дормзльно-екцеиТфовапМ, жлжстра-



тявный, симплафикативнык подходы/, в диапазоне поиска решения 

/преобладание дивергентной или конвергентной тенденции/, в степени 

осознания замысла и процесса работы /преобладание рефлексивности 

или импульсивности/, в особенностях построения нового образа /тен­

денции зналогазировьнкя, комбинированая, реконструирования/, в ис­

пользование цвета и формы как средств объективации замысла /пред­

почтение округлых йорм или форм с углами, тег.лоЛ или холодной 

цветовой гаман, светлой или темной тональности/.

о . Процесс формирования художественного замысла зависит от 

мотивационных ориентации субье»та относительно художественной дея­

тельности. Ориентация на внутренние мотивы является одной из пред­

посылок метафорического подхода к решению творческой задачи. Дан­

ные тип ориентации связан с активностью неосознаваемых форм психи­

ческой деятельности в процессе формирования художественного замыс­

ла, а также с уровнем его оригинальности.

Лтообопия гзСота.  Основные положения и результаты работы 

докладывались и оосуждалисв ка заседаниях лаборатории творчества 

Института психологии АПН Украины /І9Б9-І992/, на Всесоюзной науч­

ной конференции ''Творчество; теория и практика" /Киев, 19Э1 /, не 

;.!е:;ду народных научных Костюковских чтениях "Актуальные проблемы 

психологии; традиции и современность" /Киев, 1992 /, на научном се­

минаре по проблемам творчества и творческой одаренности /Киев,1992 /. 

Содержание диссертации отражено в иести пуоликациях..

Стгуктуеи  и объем диссертации. Работа состоит из введения, 

двух, глав, заключения, списка использованок литературы. Основной 

текст диссертации объемом 141 страницу содержит 17 таблиц, 25 ри- 

сункоБ.

ОСНОВНОЕ СО.^ЕРдАКШЗ РАБОТи

Во введении обоснована актуальность исследования, определены 

его научная новизна, теоретическое и практичеікое значение, сформу­

лированы положения, выносимые на защиту.

Б песвои главе "Предмет и задачи исследования" освещена пси­

хологическая литература по проблеме замысла, определены предмет, ги­

потеза и задачи работы, обоснована и изложена методика исследования.

В обзоре литератури проанализированы психологические исследо­

вания замысла в научной, технической, художественной деятелвности 

/К.Дункер, В.А.';'оляко, О.И.Никифорова и д р . / ,  определены функции 

замысла, общие черты, характеризующие процесс его формирования в
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различных видах творчества. Осооое внимание в  анализе литература 

уделено цррблеме замысла в контексте асследовеяий изобразительное 

деятельности. Анализ этих работ свидетельствует о различив в трак­

товке художественного замысла: его рассматривают как частий.- слу­

чай намерений /В .Л анг/, как духовное содержание, направляемое воо­

бражение художника в поиске формы выражения /А.А.^елик-П^дЕев/.как 

более или менее ясное видение будущей картины /і>.А.Полуянов/. Со­

гласно исследованиям, способи ость удерживать начальны*; изобрази­

тельный замысел ргзьивоется постепенно на протяжении дошкольного 

детства / 3 . А .Полуянов/, содержание замыслов детед зависит от инди­

видуальных и социокультурных факторов /«.Вильсон и ".Вильсон/. 

Определен ряд предпосылок формирования художественных концепции - 

эстетические отношение к действительности, творческое воображение, 

чувствительность к дисгармонии; указано на ведуна роль зависла в 

художественном творчестве /А.А.Мелик-Пашаев, Ю.А.Полуянов/; проа­

нализированы оощие закономерности и индивидуальные -различия ? 

становлении ооразного решения /Е.И.Игнатьев, С.К.Симоненко/; выде­

лены типы творческого процесса, в которых мысленны/, замысел г.о-раз- 

ному соотносится с непосредственным воплощением /Х.Хачадуриан/. 

Обзор литературы свидетельствует,, что, хотя вопрос об изобразитель­

ном замысле затрагивался в ряде исследовании, как самостоятельная 

проблема он не изучался. Психология художественного замысла, усло­

вия его зарождения, особенности формирования остаются недостаточно 

исследованными.

В данной работе психологические особенности формирования за­

мысла изучались на материале изобразительно.! деятельности /графика, 

аппликации/ учащихся художественной школы и взрослых, имеющих худо­

жественное образование. Изооразительная деятельность характеризует­

ся направленностью на создание и воплощение с помощью специфических 

средств /композиции, света, ритма, цвета, форм, пропорции и д р ./  

визуальных образов, выражающих эстетические переживания личности. 

Переживание,по СЛ-Рубишитейну, включает все стороны п сихики  и вы­

ражает полноту индивидуального Сытия субъекта- Специфика эстетичес­

кого переживания состоит в том, что в нем открывается единство ре­

альности, глубокое сродство меж^/ миром человеческой души и основой 

того, что предстает перед нами как внешний мир предметной реальнос­

ти / С Л .^ а н к / .

Художественный замысел в изобразительной деятельности рас­

сматривался как сложное развивающееся целое. Основными его компонен-
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тами являются эстетическое переживание» сриеитапвя на те «ли иные 

средстве и эталоны художественного выражения, визуально-образная 

гипотеза. Последняя возникает и оформляется как результат визуали­

зации перевивания з соответствии с указанными ориентациями субьвк— 

та и представляет собой яедетализированное-, но целостное вменив 

будущего .произведения. В Солее узком понимании возможна трактовка 

замысла как гипотезы».

Формирование замысла мы рассматривали как процесс поиска и 

построения визуально-образной форма выражения эстетического пере­

живания, осуществляемый субъектом как целостной индивидуальностью и 

требующий "участия всей личности в действии” /Б .Н Л 'зш ш в/. Пробле­

ма формирования замысла характеризуется сложностью и многоплановос­

тью, включает вопросы объективной и субъективной детерминации, об­

щего и индивидуального в процессе, змоционсльно-Болевой регуляции, 

смыслообразоэаиия и др. Поскольку всю проблему невозможно охватить 

в одном исследовании, в работе было сконцентрировано внимание на 

таких аспектах формирования замысла как индивидуальные . радайгоя 

а зависимость этого процесса от типа мотивационных ориентаций субъ­

екта относительно художественной деятельности.

При формировании гипотезы мы опирались на результаты изуче­

ния не только изобразительной деятельности, но и исследования дру­

гих видов творчества. Последние свидетельствдйт о том, что диапазон 

индивидуальных различий в творческой деятельности очень широк и име­

ет МОГО еснсв*ний.

Одіо» из подходов к изучению творческого процесса и его инди­

видуальных различий является бтратегаальный подход. В.А.Моляко рас­

сматривает стратегию как масштабное понятие, которое можно приме­

нять к различным отрезкам времени - от стратегии жизни до стратегий 

решения задачи. Последняя является гибкой системой личностно и си­

туационно обусловленных действий, в которых, выражена тенденция к 

субъективному предпочтению одних умственных действий другим. В рус­

ле этого подхода С.Н.Симоненко, изучая художесТвенво-графическую 

деятельность учадихся художественной школы, выявила ряд стратеги- 

альных тенденций в решении творческих задач, которые определяются 

способами преобразования визуальной информации, а также исследова­

ла особенности использования таких выразительных средств, как; цвет 

я topva.

йэучигйё литературных источников, свидетельств мастеров ис­

кусств. позволило выдвинуть предположение о разнообразии.проявлений
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индивидуальности автора в процессе формирования художественного 

замысле. Мы предположили, что индивидуальные различия оудут про­

являться в подходе к решение творческой задачи, в особенностях по- • 

строения образа и использовании изобразительных средств.

В последнее время в облей психологии все большее значение 

приобретает изучение личностной обусловленности творческих процес­

сов. В связи с этич в работе была поставлена здача эксперименталь­

ного исследования зависимости между ориентацией субъекта на внут­

ренние мотивы художественной деятельности и особенностями процесса 

формирования изобразительного.замысла. В психологической литерату­

ре внутренняя мотивация определяется как такая, предмет которой ле­

жит в непосредственом содержании деятельности, тогда как предмет 

внешней мотивации находится вне содержания деятельности /Д.Перкинс, 

E .S .Усманова, М.ГЛрошевский и д р . / .  Художественная деятельность 

полимотивировена; часть мотивов связана с ее внутренним содержани­

ем, другие находятся вне его. В исследовании рассмотрены два типа 

ориентаций, субъекта относительно художественной деятельности: доми­

нирование внутренних и внешних мотивов. Ысжно предположить, что 

формирование замысла зависит от типа мотивационных ориентаций. Это 

предположение касается двух моментов: связи ориентации на внутрен­

ние мотивы с I /  художественной оригинальностью объективированных 

замыслов и 2/  активностью неосознаваемых форм психической деятель­

ности в процессе решения творческой задачи.

В профессиональной, и учебной деятельности замыслы бываю 

разными по своему творчесяоцу урони», и только некоторые из них не­

сут в себе возможность оригинального произведения. Объективно о 

творческом потенциале замысла можно судить лишь по степени художест­

венной оригинальности его объективированной визуально-образной фор­

мы. Художественная оригинальность, согласно исследованиям по эсте­

тике /Т.Бивну/, определяется уникальностью и неограниченно-символи­

ческим характером. Уникальность состоят в слитности смысла художест­

венного произведения и формы его материального воплощения. Неограни­

ченно-символический характер определяется тем, что художественное 

произведение несет в себе смысл, который, нельзя свести к ряду поня­

тий, или связи между ними. Оригинальность определяют также кая выс­

ший уровень художественного самовыражения /в  сравнении с подражани­

ем и заимствованием/, при котором индивидуальное авторское содержа­

ние находит индивидуальную форму воплощения /Б.А.Роченец/. По мне­

нию Т.Виену, оригинальное произведение выражает глубинное мирооїчувд-
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ниє авторе, в то же время подражательная раОота является результа­

том применения чужих художественных, приемов, не оправданных нали­

чием личного мироощущения. Мь предположили, что художественная ори­

гинальность объективированного замысла связана с ориентацией оуйь- 

еита на внутренние мотивы художественной деятельности.

Согласно исследованиям, замысел будущего произведения, р у ч ­

ная или техническая гипотеза, а также промежуточные решения различ­

ного уровня, во многдх случаях являются продуктами интуиции, йнту- 

итивному решению может предшествовать перерыв в сознательной рабо­

те - созревание или инкубация. Экспериментально вопрос о влиянии 

инкубации на эффективность творческого поиска изучен недостаточно, 

а результаты существующих исследовании неоднозначна /Д.М.Дконсон,

Г.Кирквуд, Р.М.Олтон/. В работе было выдвинуто предположение о том, 

что эффективность инкубации в процессе формирования художественного 

замысла положительно связана с ориентацией субъекта на внутренние 

мотивы художественной, деятельности.

Для проверки гипотезы и решения задач исследования была раз­

работана комплексная методика. С целью изучения особенностей про­

цессе формирования замысла применялись методы решения творческих 

задач "рассуждая вслух", введение в процесс решения затрудняющих 

условий, метод наблюдения, анализ продуктов деятельности. Задача 

исследуемых состояла в графическом и аппликативном решении заданных 

тем /"Человек и природа", "Человек и свобода "/.Затру лшыще условия 

были разработаны с учетом специфики художественной деятельности на 

основе тренинговой системы КАРУС /В.А.Моляко, С.Н.Симоненко/. Они 

вводились в процесс работы для выявления элементов деятельности, 

которые трудно наблюдать в обычных условиях, для расширения диапа­

зона решений, изучения особенностей трансформации образов, для 

выявления склонностей к использованию тех или иных форм и цвета. 

Степень художественной оригинальности объективированных в рисунках 

и аппликациях замыслов определялась с.помощью метода экспертов. Экс­

пертами были искусствоведы с опытом отбора работ на художественные 

выставки. Поскольку формирование замысла связано не только с когни­

тивным аспектом, но и с активизацией эмоциональных процессов и смы- 

слообрвзоввния, исследовалась также динамика эмоцио -сльного состоя­

ния /применялся тест Люшера/ и психосементики субъекта /метод семан­

тического дифференциала/ во время решения творческой задачи. Для 

определение типа ориентации исследуемых относительно художественной 

деятельности применялась модификация проективной методики М.Е.Зеле-
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новой. С целью определения вкладе неосознаваемых форм деятельности 

в Лормированче замысла использовался метод прерывания сознетельного 

поиска ревения. Для количественного анализа экспериментальных дан- 

ншг- применялись методы математической статистики.

В основную виборну Исследуемых вошла старшеклассники Респу- 

блнкепской художественной школк /5 0  учащихся/. При изучении ряда 

вопросов с целью дополнеігля данных и сравнительного анализе иссле- 

довелись взрослае с худоігственньп’ образованием и учащиеся 10-11 

лет изобразительного отделения шхолк искусств, а также взрослые и 

школьники без специальной художественной подготовки. Всего исследо­

ванием было охвачено 155 человек.

Во второй главе "Результати исследования и их анализ" дана 

общая характеристика формирования замысла, определены индивидуаль­

ные различия этого процесса, изложены результаты изучения мотиваци­

онного аспекта формирования замысла.

Особенности формирования замысла изучались с помощью методов 

решения творческих задач, беседы,, анализа самонаблюдений художни­

ков. Выявлено, что формирование зв:;ысла при решении творческой за­

дачи имеет несколько стадий. Эти стадии не обязательно присутству­

ют в каждом процессе, они взаимно перекрываются, могут иметь свер­

нутый, малодоступный для наблюдения характер. Все же возможно их 

выделение как условно.последовательных /согласно исследованиям

В.А.Молйко/. Первая стадия определяется ознакомлением с темой, с 

техническими условиями ее решения, характеризуется актуализацией 

мыслей, рассужденйй, впечатлений, связанных с темой, а также форми­

рованием подхода к решению творческой задачи. Вторая стадия опреде­

ляется активизацией ассоциативных процессов, возникновением начвль- 

ннх репродуктивных /на основе впечатлений, воспоиТлааний/ и иллюстра­

тивных /не основе мыслей, рассуждений/ образов. Далее процесс осу­

ществляется по-разному в трех группах исследуемых: 1 /  школьников 

10-11 лет, 2 /  взрослых-и ехудожников и старшеклассников общеобразо­

вательной школы, а / художников и старшеклассников художественной 

школы. ’

Большинство детей срезу начинают воплощать ассоциации, возни­

кающие у них не основе впечатлении от прогулок, путешествий, сказок, 

знакомого визуального материала. Тема при этом часто изменяется и 

упрощается. Большинство взрослых-нехудожников и ст;_шеклассников 

общеобразовательной школы после изложения своих мыслей по поводу те­

мы переходит к их иллюстрированию /иногда это одна мысль, иногда ряд 

суадениИ/. На этом пронесе решения задачи в этих двух группах завер-
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- 10 -
ишется.

У художников и старшеклассников художественной школы также 

возникают образы иллюстративного характера и обрезы, воссоздающие 

знаковый., связанный с темой материал, но это является лишь началом 

творческого процесса. Такие решения не удовлетворяют большинство 

исследуемых этой, группы. Третья стадия заключается в углублении 

субъекта в тешу, в себя, сопровоадеатся эмоциональным напряжением. 

Анализ набросков и высказывании исследуемых свидетельствует, что 

поиск решения мотивируется стремлением наиболее точно и полно выра­

зить свое переживание темы. При этом Происходит интенсивное взаи­

модействие образов, их преобразование, формирование новых.

Четвертая стадия характеризуется появлением ведущего образа* 

в большей степени, чем другие, выражающего переживание автора. 

На нем концентрируется внимание исследуемого, обрвэ детализируется, 

обогащается, становится конкретной визуальной основой замысла. Раз­

витие и трансформация образов обуславливается также особенностями 

техники воплощения. Замысел формируется как образ в определенной 

технике и трансформируется, если изменяются технические условия. 

Например, при переходе от рисунка к аппликации преобразования осу­

ществляются в направлении большего обобщения, концентрации образа, 

устранения несущественных подробностей, использования декоративных 

возможностей, аппликативной техники.

Таким образом, результаты исследования позволяет выделить в 

процессе формирования замысла четыре стадии; осознания задачи, по­

явления начальных образов, углубленного осмысления темы, определе­

ния ведущего образа. Четырехстадийный процесс наблюдается преиму­

щественно у художников и старшеклассников художественной школы. При 

этот* замысел формируется квк символический образ, обобщающий эмоци- 

ональнодухпвное переживание субъектом темы. У взрослых и учащихся, 

которые не занимаются изобразительным искусством, в большинстве 

случкеь процесс форуиррванин замысла имеет редуцированный характер 

/состоит из первых двух стадий/; замысел формируется как оораз, лиші 

ил^юет].ирувдяк рассуждения или впечатления, связанные с темой,' но йе 

внряжавдия целостного ОТНОЦіСЧИЯ к ней.

В исследовании проведено сопоставление уровня оригинаЛьностй 

в тр*х возрастных группах /.чаждея из которых состояла из окснери- 

у»чт*л*!.ок л контрольной подгруппЛ; і /  учащиеся JCM1 лет /изобрв- 

з»т»ль»*с отделение іколч лскуссть '}. осдеоорьговвтелыи» нкояр/,

2 /  учащиеся-14-16 лет /х>‘дожестьвн-чая и общеобразовательная икоЛы/,



- и  -

3 /  взрослые /имеющие и не имеющие специальное художественное обра­

зование/. Результаты сопоставления свидетельствуют, что повы­

шение уровня оригинальности от среднего к старшему школьному воз­

расту и взрослости происходит лишь при условии занятий изобрази­

тельным искусством. Зависимость уровня оригинальности от возраста 

возрастает в условиях, введения в процесс решения творческих задач за­

трудняющих условий. В контрольных группах исследуемых всех трех 

возрастных групп оказался приблизительно одинаковый уровень ориги- 

нальности, при этом он был значительно ниже, чем в соответствующих 

экспериментальных группах.

С целью более полного исследования особенностей формирова­

ния замысла изучалась динамика психосемантики и эмоционального со­

стояния исследуемых в процессе решения творческих задач- У исследу­

емых /старшеклассников художественной школы/ определялись психосе­

мантические позиции понятий "природа” и "я” /метод семантического 

дифференциала/, эмоциональное состояние /тест Люшера/ дважды: до 

начала работы и в ее процессе, через два часа после начала, когда 

учащиеся уже сформировали начальные образы и отразили их в рисун­

ках и аппликациях. Результаты этого исследования были сопоставлены 

в двух группах і  у учащихся, чьи замыслы были оценены экспертами 

к'ак относительно оригинальные; у учащихся, чьи замыслы были оценены 

как малооригинальные.

Сопоставление показало, что динамика эмоциональных и психо­

семантических процессов отличается в зрви сим ости  от уровня ориги­

нальности замыслов. У исследуемых, чьи замыслы были оценены как 

оригинальные, преобладает тенденция к повышению тревожности, сме­

щению психосемантических позиций "я* в направлении снижения значе­

ний. по всем шкалам /оценки, силы, активности/, что можно рассматри­

вать как проявление творческой фрустрации, неудовлетворенности, по­

буждающих к поиску лучших решений. У исследуемых, чьи замыслы бы­

ли определены как малооригинвльные, преобладала тенденция к сниже­

нию тревожности и смещенир психосемантической позиции "я” в направ­

лении повышения значений, то есть наблюдалась тенденция к самоуспо­

коенности. Эмоциональные изменения 8 двух группвх отличались лишь 

характером и были приблизительно одинаковы по интенсивности. В то 

же время динамика психосемантики, судя по смещениям позиций понятий 

"природа" и "я " , значительно больше была выражена при формировании 

оригинальны/ замыслов. Это свидетельствует о большей интенсивности 

процессов смыслообразования, отразившейся в динамике психосеуан-



тики.

Для изучения индивидуельннх различий в процессе Локирования 

замысла пр менялись методы решения творческих задач ‘ рассуждая 

вслух", наблюдения, анализа продуктов деятеля?? ости и семоотчетов

исследуемых. Выявлены индивидуальные раадичия в подходах к решение 

творческих задач л выделена четыре их типе* Первый подход мы назва­

ли метафорически**. Метафору определяет как сНчтяическую трансфор­

мацию, когда один объект /например, визуальный обрез/ выражает дру­

гой в его целостности /Х.ФЄКНСТ8ЙГ,/. Метафора рождается из стремле­

ния к чувственной конкретности и Быракает ЯИЗИК и смысл ТОГО, ЧТО 

не может быть выражено ані» способом /Е.Арйхеём/. Бизуельг.вя мета­

фора характеризуется сложностью и ынорослойвостЬю значений, что 

возвышает ее над простой иллюстрацией. При метафорическом подходе 

исследуемый стремится к художественному оечнелению темы, направлен­

ность его поиска воплощается в набросках, устных пояснениях. Ооре- 

зы, создаваемые при этом, несут в себе богатую символику, их содер­

жание значительно богаче, чем возможные словесные пояснения. Вто­

рой подход мы назвали формально-акцентированным.Поиск своего стиля, 

своих средств художественного выражения является необходимым усло­

вием воплощения действительно неповторимого индивидуального содер­

жания. В этом заключается смысл'формальных поисков. Эксперименты с 

художественными средствами могут приобретать самодостаточный харак- ' 

тер. Иногда, отмечал Морис Дени, желая утвердить себя, мо/одой ху­

дожник начинает гордиться «влекшими особенностями своей импровизи­

рованной техники. При йормЕлно-акцентированном подходе основные уси­

лия исследуемого концентрируются на поиске оригинальных средств вы­

ражения. В самоотчетах преобладают высказывания о формальных харак­

теристиках и способе работы. Третий подход мы назвали кллйстратив- 

ным. При нем главную свою задачу исследуемый видит в иллюстрации 

своих размшлений по псоду темы. Реаение темы однозначно, его со­

держание легко передает;я словами. Более утонченным вариантом иллю­

стративного подхода является " кодирование". В этом случае исследуе­

мый обозначает, визуально кодирует сложное внехудожественное содер­

жание, например, философские. Художественная форма при этом не боз- 

двется. Четвертый подход назван симглифчкетиЕньл», то есть упрощаю­

щим. Этот подход определяется тенденцией к преврадеви® сложной, мно­

гомерно? те«к в Cofee простую. При решении темы исследуемый опирается 

на знакомее, стремйтся отразить то, что уже есть в его.опыте.- Напри­

мер, такая сложная тег*, как "Человек и природа", решается как более
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простая "Знакомый пейзаж".

Для определения связи между типом подхода и оригинальностью 

художественного замысла были сопоставлены средние оценки оригиналь­

ности в четырех группах учащихся соответственно подходам. Сопостав­

ление показа®, что наивысший уровень художественной оригинальнос­

ти достигнут при метафорическом подходе / 3 , 9 / , более низки» - прч 

формально-акцентированном / 3 , 4 /  и иллюстративном / 3 , 1 / , самый низкий- 

при симплификотивном / 2 ,й / .

В результате исследования процесса формирования замысла были 

также выявлены индивидуальные различия в диапазоне поиска решения.

По атому парвметру можно выделить такие группы исследуемых: I  - уча­

щиеся, у которых в процессе работы возникают много разных, непохо­

жих между собой замыслов, даже если они работают в одной технике, 

поиск которых характеризуется расширением, дивергентностью; П - уча­

щиеся, у которых возникаю; замыслы близкие, родственные по содер­

жанию и форме выражения, начальный замысел развивается или дубли­

руется даже при переходе на друїую технику /от  рисунка к аппликации/, 

то есть поиск рошения характеризуется узким диапазоном - эту тен­

денцию мы условно назвали конвергентності ;  21 - учащиеся, у которых 

поиск решения имеет промежуточные характеристики /неширокий, неуз­

кий/. Сопоставление уровня оригинальности замыслов показало, что 

он Сриблазительяо одинаков во всех трех группа.” /3 ,3 - 3 ,4 /  и соответ­

ственно не зависит от выявленных особенностей поиска.

Анализ самонаблюдений художников свидетельствует об индиви­

дуальных различиях в степени осознания замысла до начала непосред­

ственной работы над картиной. Одни художники долго занашивают замы­

сел, они могут делать наброски, вскизы, уточняя образ, или все это 

происходит только во внутреннем плане. Глрэное, что характеризует 

такой, стиль работы - необходимость внутренне видеть картину более 

или менее детвльно, чтобы начать непосредственную работу. Такую 

тенденцию мы условно назвали рефлексивностью. Вторая тенденция со­

стоит в том, что художник, приступая к работе, ощущает стремление 

к самовыражению, но при этом внутреннее видение картины не выраже­

но. Появление визуальной формы замысла в сознании и его объектива­

ция происходят почти одновременно. Такую тенденцию мы назвали им­

пульсивностью. Исследование учащихся художественной школы с помощью 

метода решения творческих задач и анализа гаоказываний о ходе рабо­

ты позволило выявить случаи преобладания рефлексивной или импульсив­

ной тенденцни. Рефлексивность проявлялась в полноте мысленного и



словесного отражения процессе поиске и кристаллизации решения, им­

пульсивность - в недостаточном отражении, в высказываниях типа "не 

знаю, как возникло реа.ение", "так случайно получилось” и т.п.

Сопоставление средних оценок художественной оригинальности 

в двух группах учащихся - с преобладанием рефлексивности и импуль­

сивности - показало, что уровень оригинальности более высок в пйр- 

воіі группе / 3 , 9 / ,  чем во второіі / 3 , 2 / ,  но внутри обеих групп на­

блюдается широкил диапазон* оценок.

Ь исследовсняи также были выявлены индивидуальные различия 

в характере образных преобразование замысла. Наблюдается несколько 

типов Армирования нового образа, которые на основе психологичес­

кой литературы /Б.А.Моляко/ мы определили как аналогизирование, 

комбинирование, реконструирование. Аналогизироьавие характеризует­

ся тем, что новый образ создается как модификация или вариаций об- 

раза-ттредаественннка. Комбинирование представляет собой преобразо­

вание образа эволюционного характера, новый образ формируется при 

этом путем синтезирования, мультипликации содержательных элементов 

образов-предаественников, или постепенным аккумулированием новых 

элементов. Синтезирование заключается в соединен»» в новел* обрезе 

элементов образов-предшественников, аккумулирование - в последова­

тельной накоплении содержательных элементов, мультипликация - в 

том, что один из элементов образа-предшественника многократно вос­

создается в новом обрезе. Реконструирование - это радикальное фор­

мально-содержательное преобразование образа, наблюдается в fopue 

контрастирования, концентрирования, символизации и взрывообрезной 

трансформации. Контрастирование характеризуется тем, что новый об­

раз создается как существенно противоположный обрезу-предаествён- 

нику. Концентрирование - это формирование нового обреза путем вы­

деления важных элементов образа-предшественника, их акцентирование, 

в то же время друг*элементы устраняются или затушевываются. Бзры- 

вообразная трансформация состоит в создании нового образа, непохо­

жего на предаествувций, но генетически с ним связанного.

Исследование старшеклассников художественной школы показало, 

что аналогизирование выражено у 325» исследуемых, комбинирование - 

у 44#, реконструирование - у 12#. Эти особенности построения ооре- 

зов характеризуют визуальное мышление исследуемых и наблюдаются при 

решении различных творческих задач. Сопоставление средних оценок 

оригинальности замыслов в группах исследуемых соответственно с вы­

раженной тенденцией, свидетельствует, что уровень оригинальности
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иышя всего у лиц о-тенденцией к реконструированию / 3 , 8 / .  Изучение 

корреляционных, связей тенденции к реконструированию с другими харак­

теристиками процесса формирования замысла показало, что существует 

положительная связь с метафорическим подхода:, отрицательная-с ил­

люстративным и сшпли|.икативны« подходами. Реконструирование не 

связано с диапазона» поиска решения и со степенью осознания замыс­

ла. В исследований тагге были выявлены индивидуальные различия в 

использовании цвета и формы как средств объективации замысла в ап- 

пдккзтивной технике. Честь исследуемых ефективно использует выра­

зительные возможности как цвета, тек и формы, другие - только цве­

та, злк только формы, э некоторые исследуемые недостаточно эффектив­

но используют как форну, так и цвет. Эти данные согласуются с ре­

зультатами исследований Q .H .Симоненко. Выявлены также субъективные 

склонности *  применений тех или иных разновидностей формы /округлы* 

фор*: или форм с углами/» цветовой геммы /теплей, холодной/, то­

нальности /темной, светлой/. Установлена положительная связь между 

контрастным использованием различных форм и цвета и оригинальностью 

решения.

Для изучения мотивационного аспекта (формирования замысла бы­

ли определены мотивационные ориентации исследуемых относительно 

художественной деятельности, а также зависимость между типом ори­

ентации и IJ  уровнем оригинальности замысла, 2 /  характеристиками 

процесса формирования замысла, 3 /  активностью неосознаваемых форм 

психической деятельности в атом процессе.

Мотивационные ориентации исследуемых изучались с помощью 

модифицированной проективной методики М.Е.Зеленовой. На основе по­

рченных денних исследуемые были разделены-на три группы: I  - уча­

щиеся, у которых преобладали ориентации не внутренние мотивы худо­

жественной деятельности, П - учащиеся, у которых не было выявлено 

преобладание ориентаций на внутренние или внешние мотивы, Ш - уча­

щиеся, у которых преобладали ориентации на внешние мотивы. Учащи­

еся всех трех групп решали творческие задачи. Замыслы, возникаю­

щие при втоиі были объективированы в рисунках и аппликациях, а по­

том оценены экспертами в плане уровня их художественной оригиналь­

ности. Высший уровень оригинальности оказался в I  группе, средний - 

во П, самый низкий - в Ш группе. Количественный анализ с использо­

ванием критерия Стьюдентв засвидетельствовал, что разность средних 

значений оценок оригинальности в I  и Ш группах статистически зна­

чима/р *£ 0 ,0 0 2 5 /. Полученные результаты согласуются с положениями 

о том, что творческая активность не основывается на мотиве достиже-
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ния /А .М .М єгоіжин/ ,  что внутренняя мотивация является необходимым 

компонентом творческой одаренности /Д.Псркинс/ и позволяют рассмат­

ривать ориентацию на внутренние мотивы как один из факторов ориги­

нальном* замыслов.

С целью изучения связи между ориентацией на внутренние мо­

тивы и характеристиками процесса формирования замысла /подход к 

решению звдачи, диапазон поиска и д р . /  были вычислены соответству­

ющие корреляционные коэффициенты. Полученные данные свидетельству­

ют о существовании положительной сьязи между ориентацией субъекта 

на ьнутрениие мотивы и метафорическим подходом, об отрицательной 

корреляции с еимпдификетиБным и формально-акцентированным подхода­

ми. ','енее выражена связь с другими характеристиками процесса фор­

мирования замысла. Все же анализ результатов позволяет отметить та­

кие тенденции; при условии ориентации субъекта на внутренние моти­

вы чаде встречается расширение диапазона поиска, чем его сужение; 

чаще проявляется рефлексивная тенденция» чем импульсивная; при по­

строении н о е о г о  образа чаде имеют место комаинирование, реконстру­

ирование, чем аналогизирование.

Для определения степени активности неосознаваемых форм пси­

хической деятельности был применен метод прерывания процесса рабо­

ты. Учащийся б экспериментально;: группе получал задание сделать 

рисунок, а потом аппликацию на заданную тему. Он начинал работать, 

делал наброски, рисовал. Далее работа прерыЕалаеь на 3-4 часа, в 

течение которых исследуемый оыл занят учеоо.: и школьными делами. 

Потом учащийся возвращался к прерванной, деятельности, выполнял ап­

пликацию. Таким образом, рисунок учащийся выполнял до лереркЕа, а 

аппликацию - после него. В контрольной группе исследуемые работали 

над темой непрерывно. Время, затрачиваемое на работу /за  исключени­

ем перерыва/, б  обеих, группах было приблизительно одинаковым.

Сопоставлялись результаты работы в четырех подгруппах уча­

щихся: I /  с доминированием ориентаций не внутренние мотивы, экспе­

риментальная группа, 2 /  то же, контрольная группа, 3 /  с доминирова­

нием внешних мотивов, экспериментальная, 4 /  то же, контрольная.

Сопоставление показало, что уровень оригинальности апплика­

ций самый высокий в подгруппе J* I ,  самый низкий - в подгруппе & 4 . 

Кроме того, обнаружена более существенная, статистически значимая 

разница в показателях, оригинальности подгрупп И  и Ї  2 / р < 0 ,0 0 0 1 / ,  

чем разница у подгрупп У 3 и К 4 / р ^ 0 , 0 6 ,  статистически не значи­

м а /. Это говорит о том, что введение перерыва в процесс работы уча-
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с ориентацией, на внутренние мотивы приводит к более существенному 

повышению уровня оригинальности, чем при ориентации учавися на 

внешние мотивы.

Таким образом, переркЕ в процессе решения творческой задачи, 

создающий, возможности инкубации замысла, положительно связан с уров­

нем его оригинальности. Солее эффективно такая возможность реализу­

ется учащимися с доминированием ориентации на внутренние мотивы.

Это можно объяснить тем, что внутрення мотивация обуславливает вы­

сокую активность неосознаваемых психических процессов; при преры­

вании сознательной работы процесс формирования замысла продолжает­

ся на бессознательном уровне. В то же время, внешняя мотивация де­

ятельности требует постоянных сознательных волевых усилии, и, если 

они отсутствуют, интенсивность поиска решения значительно снижается. 

Полученные данные согласуются с положениями Я.А.Пономарева о том, 

что особая мотивация, поисковая доминанта в значительно;! степени 

определяет возможности использования адекватного неосознаваемого 

опыта, П.В.Симонова о том, что интуиция всегда работает на удовлет­

ворение потребности, которая стойко доминирует в системе мотивов 

данной личности.

В заключении подведены итоги проведенного исследования, от­

мечено подтверждение гипотезы, сформулированы выводы.

1 .  Процесс формирования замысла включает стадии осознания 

творческой задачи, возникновения начальных образов, углубленного 

осмысления темы, определения ведущего образа. Первая стадій характе­

ризуется формированием подхода к решению творческой задачи, актуа­

лизацией мыслей, впечатлений, воспоминай ил, связанных с темой. Бто- 

рвя стадия определяется появлением репродуктивных и иллюстративных 

/на основе мыслей, впечатлений/ образов. Третья стадия состоит в 

углубленном осмыслении темы, характеризуется эмоциональным напряже­

нием, а также интенсивными образными преобразованиями. Четвертая 

стадия определяется появлением ведущего образа, полнее, чем другие, 

выражаю:.эго переживание автором темы. Этот образ становится конкрет­

ной. визуальной основой замысле.

2 .  Уровень художественной оригинальности замыслов повышается 

от среднего к старшему школьному возрасту и взрослости лиіїв в усло­

виях занятий художественным творчеством. Уровень оригинальности в 

Группах, учащихся среднего, старшего школьного возраста и взрослых, 

не имеющих специальной художественной подготовки, приблизительно 

одинаков, с возрастом не повышается.

' ,  5  Ш .  5- S  - : '

А Н  У Р ^
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3 . Гра формировании замысла j  суйьактэ деятельности найлзда- 

кгсд мз«епен;ш ь эмоциональной состоянии в сястеае субъективных зна­

ченні.. Б с-’учьму. построена относительно оригинальна! зач^слоь 

преобладает тенденция z  ітоішєнш уровня треьсжиостя, в с^гчадх 

«алоориг«нальни заделов - &  снижение. .̂ инамяка психосемснтическях. 

процессов, огрьлаа^ая интенсивность смыслоооразоввная, более вира­

жена при форчіїроьаряи оригинальна* занимав.

4 . Процесс формирования sjдожественного зависле характери­

зуется индивиду алын*** различиями в подходе к реванше творческой 

задачи, е диапазоне поиска решения. в степени осознания замысла я 

процесса работы, в построенаи нового ооразз, в использовачии цвете 

и формы.

4 .1 . йиьлеяа различные подходы к рэсенас творческое задачи; 

метафорически*., форцально-акаенткроватшй, аллвстративнык, сяилли- 

fnucar явній. астатическая годход определяется направленностью не 

художественное оегшеление т е ш , создание художественного образе. 

Дорзюльно-виценгисованяый подход характеризуется направленнэстыо

не поиск і>зрм, способов работы, на экспериментирование со сродстве** 

художественного выражения. ідлюстратявнт  подход состоят в шзш- 

стрировая.и мюлей, рассуадениА. сьяавнчых с темой. Симплифетютив- 

пы к подход определяется тенденцией к упрощен «в задаче, к воссоз­

дание знакомого визуального материала.

Наиболее творчески эф^ектошым /связанным с уровне»* т>ряги- 

нахьаости зааисла / является оетафорячеекял подход, авшинее - еяв- 

типфшвтиізнш.  Метафорически?. и Зормильно-вкцеитирс ьаняш, подходы 

развивается у учащихся, которое занимаются язоервзятедьяоы. деятель­

н о с т и .

4 .2 . Индивидуальные различии обнаружены также в диапазоне по­

иска реьенм . В одних случаях преобладает тенденция к рвешврвяио 

зоны поиска, в других - к сужение. Первая тенденция состоит в фор­

мировании субъектом многих, непохожих между собой визуальных гипо­

тез решения задачи. Чале всего эта тенденция наблюдается при фор- 

мвльно-еяцбнтированном подходе. Вторая тенденция определяется воз­

никновением о я о і  ила нескольких родственных гипотез •  преимущест­

венно наведается при сикяляфакативном подходе» Обе тенденции проя­

вляется одинаково часто яра метафорячеcxcv подходе и я* связаїш с 

уровнем григтааяьности зшясла.

4 .3 . Вшшлэня ищимядуальвке рязшчшя в степени осознания 

замыслам процесса регента творческой задачи. В одних случаях набло-



деется выраженная рефлексия ассоциативных истоков замысла, процес­

се его воплощения, в других - решение творческой задачи характери­

зуется импульсивностью, слабой рефлексией. При оолсе полной рефлекс 

СИИ средний уровень оригинальности 38МЫСЛОЕ В1ІШЄ, чем в случаях 

"импульсивного* решения задачи.

4 .4 .  Обнаружены три тенденции в построении н о е о г о  обреза; 

аналогизирование, комбинирование. реконструирование. Лналогизиро­

вание состоит в том, что новый образ формируется как модификация 

или вариация образа-предшественника. Комбинирование представляет 

собой, качественное изменение образа эволюционного характера: новый 

образ создается путец синтезирования, мультипликации элементов об- 

разов-предаественникоЕ, или постепенным накопление*» новых элемен­

тов. Реконструирование состоит в радикальном форкалько-содсржатель- 

ном преобразовании образа-предшественнике путем контрастирования, 

концентрирования, символизации, взрквообразной трансформации.. Наи­

более творчески эффективным оказалось реконструирование. Оно поло­

жительно связано с метафорическим подходом и формированием ориги­

нального замысла.

4 .5 . Выявлено, что при объективации замысла в одних случаях 

более эффективно используются выразительные возможности цвета, в 

других - формы. Индивидуальные различия наблюдаются также в приме­

нении тех или иных форм, цветовой гаммы, тональности /предпочтение 

оказывается округлым формам, или Jxjpmav с углами, теплой или холод­

ной-цветовой г ь 'Р 'в ,  светлой или темной тональности/. Определена 

положительная зависимость между контрастные использованием различ­

ных форм и цвета и уровнем оригинальности решения.

5 . Особенности формирования художественного замысла зависят 

от мотивационных ориентаций субъекта относительно художественной 

деятельности. Ориентация не внутренние мотивы выступает одной из 

предпосылок творчески эффективного метафорического подхода к решению 

задачи» Она положительно связана с активность» неосознаваемых пси­

хических процессов в градировании замысла, а также с уровнем его 

оригинальности.

Да основе результатов исследования сформулированы следующие 

рекомендации для практики художественного образования: а / целесо­

образно ориентировать учьщихся не метафорический подход к решению 

творческой задачи, б /  использовать в учебном процессе упражнения 

для овладения творчески эффективными способами построения образа, 

в / применять психолого—педагогические средстве воздействия, кото­
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рые способствовали бы формировании у учадихся ориентации на внутрен­

ние мотивы художественной деятельности, г /  при планировании време­

ни для выполнения творческих заданий учитывать положительным эффект 

инкубационной паузы.

Перспективы исследования по данной теме мы видим в дальней­

шем углубленном изучении проблемы замысла, в частности в изучении 

процессов смыслообразоваяия при его Формировании, в выявлении пси­

хологических факторов, блокирующих его зарождение и развитие, а так­

же в разработке системы ’психолого-педагогических воздействий, кото­

рые содействовали бы процессам формирования творческих замыслов в 

художественной деятельности учащихся.
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