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Проблей., жанрово! своєрідності прози Шевченка, !! входження 

в контекст усталених у західноєвропейських літературах генологіч- 

них оиотем, трактування повіотвй Шевченка як художнього явища в 

зв"язку з процесами формування романного мислення інтерпретува­

лись до шерішнім шевченкознавством дооить скупо, лише в загаль­

них риоах, хоча вивчення цих питань крізь призму осмислення осо­

бистості митця як багатог. вново! творчо! індивідуальності, рівно- 

манітно? у формах художнього самовираження, отанивить безоумнів- 

ний інтерес.

Проза Шевченка відображення жанрового пошуку, що превалюа 

над рецептивним запозиченням стереотипів і схем. Розвиваючиоь у 

руслі основних тенденцій європейсько! романної таор^тоті, худож­

ня проза Шевченка значною мірою відбила не тільки характер літе­

ратурно! генези і філософсько-естетично! думки в Україні середи­

ни минулого століття, а й концептуальні напрямки жанрово-тематіл- 

ного зміотснаповнення європейських літератур у ракурсі- проовіти- 

тедьоышх світоглядних засад. Саме в повістях Шевченка принципи 

і традиції пізнього Проовітництва одержали яскраве ідейне та ху­

дожнє втілення. По оуті мова йде про сформований в своїх найбільш 

виразних формах у межах просвітительського реалізму жанровий pta— 

новид роману - роман виховання, представлений в західноєвропейсь­

ких літературах іменами Віланда, Воцеля, Жан-Поля, Гете, Новалі- 

са, Тіка, Іммермана, Штіфтара, Келлера, Готгвльда, Фі~дінга, Стер­

на, Вальтера Скотта, Дікканоа, Руосо, Вольтера, Мюоов, Красіць- 

кого та ін., роман, особливості якого вже у ХУЩ от, були теоре­

тично осмислені, оокрема, в роботах Гардера та Бланкенбурга .

Звернення до питань жанрової модифікації роману виховання в 

Шевченковій проаі - його жанрово! специфіки і комплекоу сюжетно- 

композиційних та образних домінант - дає можливість відкрита да~ 

вий.даюро у аевчанядзкааетві. оскільки привертає увагу до проб 

лем структурних оообГ'воотай *ечру, які розвиваються на основі 

сталих ідейно-тьматичних парадигм І оеред яких основною є ідея 

становлення особнотооїі, ї ї  еволют’ йні і деструктивні комплекси, 

що складають морально-етичний та вотетичний потенціал поотупу.

Розвивакг '\с »  у руслі основних тенденцій європейсько! роман­

но! творчості, проза Шевченка є, проте, цілке оригінальною, на-

ї Herder У  W- Дцс-h eine PfiiEosopfue dtr G*ichichte z r  ^.tdunq  

der Akft»chHei+ j CA f. Vmuch viler dth Hainan . Leipzig

ui\A U^iu . I W .
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ц !опально оамобутньою, Тому уявляєтьоя важливим розкрити !? зв'я­

зок і з національною традицією <еднру роману виховання.

Отже, актуальність дослідження зумовлена посиленим інтере- 

оом до прози Шевченка в широкому ідейно-філософському контексті 

розвитку даного жанру, з необхідним урахуванням його формал;не­

структурно ознак, що з очевидністю сприятиме науковому збагачен­

ню сучасного шевченкознавства, оскільки робиться спроба типоло­

гічного зіставлення, а відтак і якісно нового осмислення худож­

ньо! прози Шевченка. В цьому, власне, і полягає наукова новина

лвйатв »

І !  концептуальні'сть знаходить свій вияв у тому, що прозова 

спадщина Шевченка досліджується через призму новітніх набутків 

сучасного теоретичного та історико-літературного трактування пи­

тань жанрової специфіки роману виховання.

Мета і завдання дослідження. Основна мета дисертації поляга- 

( ла в TOM’", щоб на конкретному матеріалі - повістях ".Шевченка - 

дослідити своєрідність жанротзорчих елементів роману виховання 

періоду формування і становления в його національному варіанті 

крізь призму типологічних співвіднесень із відповідною традицією 

в' європейських літературах, де ц Д жанровий різновид на даний час 

Оув уже сформований у своїх класичних зразках. Ке маючи на меті 

попити всі можливі аспекти, дисертант передовсім прагнув грун­

товніше виовітлити проблему жанру і композиції, а також проблему 

структури герся і характеру, об"ому 1 засобів вираження конфлік­

ту, що характеризується в цьому жанровому різновиді редом типоло­

гічних констант, а також звернути увагу на заооби авторської ре­

презентації ич різних рівнях жанрової мода..і,

У за"язку з окресленою метою яоатсад ряд завдань. Ідеться 

про та, щоб виявити, як сама синтеауаалися а прозі Шевченка типо­

логічно близькі фо^шадьно-структурн! й Ідейно-філософоькі пара- 

дигми: сюжетні, образні, мотиваційні стильові, Автора дисерта­

ції цікавить, що і^т бу,_о привнаооно традицією і що трансформова­

но, ос»....слено й переосмислено на основ 1 індивідуальні* esssjstex* 

ілос фських етичних міркувань - яким- був влагняг х&цтшШ m tiv  
І' таченка, кого власна концепція стеноьлві я особистості,

іаддання побгало також у тему, щоб розглядати прозу Сиїлан- 

; ц бору ш г упєги беь уинівну opramчн;. близькість от;ш»сг,а. 

;улсгві‘ ::оі. яозгі! , проза й жрвогшоу а с'пвв '.иооетсаті 'і лично­

го і омчнгго, «сіплляного і и!туг*';.ЕКО-''Ш1ричного, мому.і чо-
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біографічного художньо витвореного, Крім тс^о ,- зверталась ува­

га на "дуалізм Шевченка" - питання, порушив нетрадиційним шевчен­

кознавством5, концепція якого обгрунтовується двома полісемантич­

ними формами творчого і особистіоного самовираження мктця на ін­

телектуальному Й емоційному ( 1мпресйВ;іо-вкспресй5ному) рівнях.

Методологічну ОСНОВУ дослідження становить ПРИНЦИП і с т о р и з ­

м і . При цьому діахронічний аспект дав можливість виявити певні 

структурно-типологічні компоненти та Інтрсжанрові парадигми в по­

вістях Іііевчекка як варіант! ромаау виховання, а синхронічний ас­

пект дозволяє розкрити своєрідність конкретно-історичного зміоту, 

що трансформує традиційно усталену жанром художню систему, В ре­

зультаті на основі досліджуваного художнього матеріалу складаєть­

ся ''/явлення про закономірності співвідношення змісту і форми, про 

набутки історично! поетики, поняття про структурно-типологічну 

природу жанру і його історичну мінливість. У роботі використано 

також nonівняльно-типологtчний і пор івняльно-іс т о р и ч н и й  методи.

Для розробки наукових критеріїв дослідження використано і 

враховано теоретичні розробки з питань генеалогії роману вихован­

ня, зокрема його жанрової типології і концепції героя (роботи 

М.Бахтіна, А.Діалектової, А.Зуєва, Д.Затонського, М.Кудіна, М.Му- 

десіті, С.Гайжюнаса, І.Влодавської, а також таких зарубіжних уче­

них, якД.Еаклі, С.Хоув, Г.Еорхердт, А.Шец, К.Фістор, Ю.Шарфс- 

швердт, А.Редер, Ф.&$артинІ, Р.Паскаль, Г.СеЦцлер, В.ПреЙзенданц, 

Л.Кєн, Ю.Якобс, М.Хірш, Щодо проблеми вивчення хаглктвру і концеп­

ції особистості, то основна увага зверталась на праці Л.Гінзбург,

З.Хирилик, С.Тураєза, S .Троїцького, Г. Фрі дендера, Ю.Манна; щодо 

проблеми образу автора і репрезентації авторсько! свідомості - на 

праці М.Бахтіна, Л.Гінзбург, Б.Кормана, К.Петрооова, В.Смілянсь- 

кої; щодо питань сюжету в теоретичному і типологічному висвітлен­

ні - на праці Ю.Яотмана, Н.УТехІна, Г.Поспєлова, б.Добіна, Л.Циле- 

вича, Л.Левітана та Ін*

Джерельная.Йй3.а&ижМідуенв' е не тільки художні ТБори Шев­

ченка, але та«0Ж його епістолярій і щоденник. З метою відтворення 

типологічного контексту залучаються класичні зразки жанру - ромг- 

ни виховання, £.-£.Руобо, “ .-Б.Гете, Еан-Поля, Г.Келлера, В.Наріж- 

ного, С.Т.Аксакова, 0 .Герцена, Л.Толстого та ін.

Практика. .дасарзаиі!. Вона дає можливість істотно

розширити існуючі уявлення про своєрідність і типологічні риси ху- 

t

J Див.: Грабозач Г. Шевченко як міфотворець. К ., 1991.
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дожньої прози Шевченка, про особливості жанрового і образного 

мислення поета, зміст його соціально-філософського кредо. Резуль­

тати даного наукового дослідження можуть бути використані при 

створенні синтетичних, узагальнюючих праць (типу "ІоторИ літера­

тури"), при створенні праць із проблем жанру, стилю, психолог і! 

творчості, в компаративготичному літературознавстві, а також у 

курсах з теорії та історії літератури у вищих і середніх учбових 

закладах.

Апробація роботи. Дисертація обговорена 1 схвалена відділом 

шевченкознавства Інституту літератури іі-.Т.Г,Шевченка АН України,

На тему дисертації виголошено доповіді на науковій конференції 

"Т,Г.Шевченко: Історія і сучасність" (Київ, I9S9), шевченківській 

конференції в Одеському університеті (1989), XXIX та XXX науковій 

шевченківській конференції (Одеса, 1991; Донецьк, 1993), конферен­

ціях молодих учених в Інституті літератури 1м.Шевченка АН України 

. (1988, 1989), ДисертаціЙне дослідження одержало апробацію також 

у вигляді статей ("Слово і час", 1991, Й 12; 1993, 8, Віоник

Київського університету. Історико-філологічні науки, Зил.8, К ,, 

1992). Відповідний описок подано в кінці авторефеоату.

Структура і об"9м роботи. Дисертація складаотьоя Із вступу, 

двох розділів, висновків і списку літератури. Обсяг - 197 стор.

У "Вступі" обгрунтовуються актуальиіоть і новизна проблбма, 

сказано про отупінь її вивчення, визначають'оя мета і завдання до­

слідження, а також висьітлюют- оя проблеми генези роману виховання 

в українській і европейсь’ их літературах; оооСлива увага приділя­

ється теоретичному аспекту досліджуваної жанрової модифікації,1’-;

Навий..Розділ - "С.труктурно-типологічь. особливості повісті

"Близнецы" як-жанрового різновиду рокак виховання".

Звернення Шевченка до жанру виховного роману відбиває специ­

фіку бачення ним світу і суспільства, його пошуки етико-естетично- 

го ідеалу. Лейтмотивом повіоті "Близн цы" е думка, згідно в якою 

людина, розвиваючись, проходить складний шлях оообистісного ста­

новленню, причому домінантою тут виступає вплив обстаячн і середо­

вища. Че осте-не місце в цьому зв"язку відводиться християнській 

трал і, релігійним почуттям, етнопедагигі^і. Характер формується 

життям, оточенням а відтак індпвідуальність зі своїм комплексом 

п.ихо-емоцій.' їх та мора^но-етичмих парадам перебував в постій­

ній динаміці. Обстоюючи просвітительські те ЦЕ, нції пе рви чості в 

людській природі добра, гармонії Й краси в дуоі ідей Дж.Локка, Рус-
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оо, Пеоталоцці, приймаючи принципово споріднені власним думки про 

виховання Г.Сковороди, Шевченко прагне до зображення аналітичної 

характерології, усвідомлюючи, ідо антропологічна 1 оуопільно-ооці- 

адьна сутніоть людини перебувають у діалектичній єдності. За Шев­

ченком, їх співіснування, подеколи суперечність, неадекватність - 

при незаперечному переважанні суспільного над природнім - ь дже­

релом розвитку, еволюції ado к занепаду особистості, джерелом гар­

монії чи дисонансів у мікро- і макросвітах. Тим оамим Шевченко на­

ближається до розуміння соціального детермінізму.

Концепція антропологізму в трактуванні Шевченка у сзоїй сут­

ності збігається з обгрунтованою пізніше М.Еахтіним концепцією 

двоєдиного динамічного становлення людини і світу', коли час І 

простір входять в єство людини, а II еволюція являв собою відобра­

ження саморозвитку Й оновлення світобуття. Генетично ця думка 

склалася в епоху Просвітництва, зокрема на німецькому грунті в 

"ідеї виховання людського роду" у Лессінга та Гзрдера, художнього 

втілення вона набула у ранньому біографічному роман? виховання 

(Білани, Вецель, Філдінг, Стерн, Гіппель, Жан-Поль), згодом знай­

шла розвитокуроманній творчості Гете, на грунті української літе­

ратури дала овій іоторико^націовальний варіант (еволюція жанрових 

домінант від житійної літератури включно до повістей Г.Ф.Квітки- 

Основ"яненка, які можна вважати предтечею роману виховання в укра­

їнській літературі).

Слід особливо підкреслити, що концепцію "вихс ,ання" Шевченка 

неможливо розглядати, випустивши з уваги безоумнівно важливі в ху­

дожньому та історіософському контексті йог; творчості, з його фе- 

.• номені індивідуальної психоаналітичної кокцзлції такі структури 

історії й культури українського народу, як фольклор і міфологія, 

християнство, духовно-етична дидактика Біблії, традиція літопиоан- 

ня, 1 далі "Історія Руоів", розвиток книгодрукування, становлення 

вищої освіти в Україні - від братських шкіл, Києво-МогилянськоІ 

та Острозької академій до Харківського та Київського університе­

тів, вплив на духовну долю поета будительних тенденцій Кирило-Мя- 

фодіївського братства. Зеї ці смислові чинники в Ідейно-темагич- 

ному контексті повістей мають концептуально-семантичне, а також 

емоційно-психологічне навантаження. Вона е опосередкованим носі сіл 

1 смисловим вираженням авторської Ідеї виховання національного ха-

І ~

Див.: Бахтин М.М. Роман воспитания и его значение в истории 

реализма / /  Эстетика словесного творчества. 9 . Т99-249.
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рактвру, що особливо виразно прозвучала в п о в і с т і  "Близнецы".

Проблема впливу іоторико-.іаціональної стихії на характер - 

одна з принципових оклацових авторської концепції взаємозв'язку 

лкдини І середовища, одна з домінуючих рис Шевченкового антрополо­

гічного детермінізму; таким чином, історико-національна функція 

людини перетворюється в структурний принцип образотворення, де 

має значення кожна Із субстанціональних особливостей характеру. 

Своєрідність художньо-філософського підходу до проблеми розкрива­

ється на конкретиці образів, серед яких найпомітнішими є постаті 

оотника Сокири, Савватія, Степана Левицького, Глибокий ідейно-ое- 

мантичний смисл має і геральдичний образ роду Сокир ("Близнецы"), 

а також духовнот-етична концепція центральних образів повістей 

"Наймичка", "Варнак", "Музикант", Таке трактування національного 

характеру вирізняє виховавчі тенденції Шевченкових повіотей в ко­

лі інших, подібних за жанром творів, де герой за маскою посеред- 

ноот і, що випливає з принципово узагальнюючих засад характеротво- 

рення, втрачає сеою  національну окресленіоть, яка може бути вста­

новлена лише із зовнішніх реалій, зокрема, із сюжетного зміоту, мо­

делі хронотопу, а також фігури автора. Герої просвітницького ро­

ману виховання (Відьгельм Мейстер, Агатон, Еміль, Зелений Генріх, 

Том Джоно, Трістам Шевді) національно аморфні, вони не мають ні 

іаціональної, ні історичної визначеності, оскільки концепція на­

ціонального характеру ще не утвердилася. .

Типологічна співвіднесеність повісті "Близнецы" в межах гено­

типу роману виховання розкриває можливості трансформації жанру.

У вв"язку з цим постає проблема оновлення й розвитку жанрової тра­

диції, розбудови типологічних отруктур шля::ом втручання оригіналь- ‘ 

них неологізмів і новотворів у сталу систему жанрових Конотант. 

Сукупність домінант у структурі сюжету - л'нійно-біо*рафічний 

принцип композиції; концепція становлення особистості, котра пере­

буває в постійній духовно-етичній еволюції; оюжетна модель: "роки 

навчання" і "роки -.андрів", що включав такі компоненти роману ви­

хованню , як час і простір (хронотоп дороги); протагоніот і вихо­

вання- мотив духовного наставництва, персоніфікований постатями 

"окравих особистостей; архітектоніка цен^тального образу-характа- 

РУ як духовно-еотетичного центру; конотруктивна роль автора; тра­

диційний автобіографіям - усе це відтьоргз модель жанру, стано­

вить його гчро, однак не обмежує художню формулу концея-'ї вихо­

вання в індивідуально авторській інтерпретації. Принцип полярное-
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ті героїв (структура бінарного образу-характеру), послідовність 

вибудови конфлікту на ряді опозицій морально-етичного і філоооф- 

сько-ествтичного характеру, опі ввідношення індивідуального і магі­

стрального сюжетів у їх внутрішній 1 зовнішній формах вияву, нео­

логізми композиції, концепція національної типології характеру, 

ліризм, як одна із конструктивних рио поетики, сміливе позднання 

романтизму з традиційно просвітницькими канонами - ці ововрідні 

новації розкривають різноманіття шляхів виходу митця за межі жан­

рової традиції, охоплюють сукупність модифікацій жанру в прозі 

Шевченка. Таким чином, жанрова традиція може давати необмежені 

можливості, зумовлені, зокрема, національною опецифікою розвитку 

жанру й типом художнього мислення автора.

Порівняльно-типологічний принцип наукового дослідження дозво­

ляє виявити в повісті Шевченка своєрідність конкретно-іоторичного 

змісту, що трансформує уоталену жанром художню систему. Наоампе- 

ред це позначилось на своєрідній семантиці сюжетно-фабульних пара­

дигм, які, попри жанрову сталість моделі "виховання", продуктивно 

вплинули на композицію образної оистеми. Зокрема, на увагу заслу­

говує стилістика центральних образ і в-характер ів.

Підкреслена антитеза при розкритті духовного й морально-етич­

ного єства героїв виділяє як смислове ядро бінарний обпав, двоєди­

на структура котрого являє ообою протиставлене поєднання характе­

рів, що розвиваються в рівновеликих полієво-часових вимірах, але 

1 з зворотною с емантикою.

Концептуальна загостреніоть бінарного образу окреслхетьоя 

крізь призму парадоксально! спільності між характерами-антиподами. 

Саме завдяки показу кожного з близнюків у співмірності й зістав­

ленні з іншим увиразнюстьоя глибина духу, багатотво інтелекту, мо­

ральна довершеність одного й оуцільне спустошення, нікчемність Ін­

шого, звиродніння його до тваринно! подоби.

Семантична структура біполярного образу міотить у собі ніби 

персоніфіковане "добро" і "зло", позитивні 1 негативні життєві на­

чала. Протиборство антиномічних начал відбувається на рівні Ідей, 

роздумів, кінцевих висновків. На їх основі автор моделює свою кон­

цепцію становлення оообиотості, яке відбувається в поєднанні із 

суспільними й морально-етичними детермінантами соціуму.

Своєрідна побудова бінарного обрезу в повісті Шевченка, оче­

видно, бере витоки з біблійних джерел. Архаїчний мотив старозавіт­

но! легенди про Авзля й Каїна, втративши жорстокий акцент брато-



вбивства, набрав у "виховній" повісті Шевченка нового й актуаль­

ного трактування.

Певну роль у отруктурній будові бінарного образу відіграла 

й проовітницька література, яка пильно ставилася до проблем вихо­

вання. Аналог механізму біполярності, коли двом героям задг -і різ­

ні вихідні умови формування, знаходимо в повісті М.Карамзіна 

"Чувствительный и холодный" (1803); поглиблена філософічна інтер­

претація бінарної структури наявна і в романі ".Карамзіна "Рыцарь 

нашего времени” (1803).

У поетиці Шевченка тенденція до антитетичноеті ~ одна з най­

поширеніших форм о б р а з н о с т ід о , межуючи з контрастом і проти­

ставленням, відповідала Шевчанковому світосприйманню з його гост­

рим відчуттям суперечності життєвих явищ, людських характерів. 

Зображувальні можливості антиномії приваблювали Шевченка, роман­

тика і реаліста, насамперед своєю дієвістю і аналітичністю. Отож 

варто простежити генезу бінарного антитетичного образу в ряді тво­

рів Шевченка.

Рецепцію мотиву Каїнового братовбивства знаходимо, зокрема, 

в поемі "Тризна". Твір цей, насич-ений алегоричними образами, оим- 

волікою, з глибинним підтекстом ~уто Шевченкового розуміння особи 

Христа дає філософськи узагальнене поняття гуманізму, любові до 

'лижнього - на противагу настроям неправедное ті, антагоні з му •. "Ког­

да брат брата алчат крови, Ты сочетал любовь в чужих"^, - двосту­

пенева антиномія - на вертик?чьноыу і горизонтальному рівнях - 

конденсує думку про те, ц'о не кревна, а духовна спорідненість єд­

нає людяність і добро. Будуючи думку на антиномічних паралелях, 

Шевченко переосмислює старозавітний мотив у світлі християнської 

моралі. Організація центрального образ:' поеми, Безталанного, скон­

центрована на поєднанні протилежностей: нецосконалосі.4 й прагнен­

ні до найвищих ідеалів, божественності і диявольської спокуси, що 

борються в душі ліричного героя. Як у душі героя "Тризни" вирують 

дві стилії - ангельська і демонічна, так поляризуються і герої 

"Mocitax вої криниці" (у другій редакції). Варнак і Максим виступа­

ють яу дві сторони одного образу. У плані психологічно-емоційної 

відповідності ці біполярні характери ишз кі за природою до лірич-

* Див.про ц ' : Чамата Н.І! Поетика контрасту в поезії Т.Г.Шев­

ченка / /  Рад. літературознавство. - !9?6. - .¥ 3. - С .49-63.
О

~ Тарас Шевченко. Псг»і:с а!бр..тзопы: У 12 т . - К ., 1989. - 

Т. І. - С .159.

- в -
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ного гароя "Тризни",

Подальшу Інтерпретацію бінарного образу бачимо в міотерії 

"Великий льох". Tb Id дає антитетичний образ близнюків Іванів , що 

із сфери особистіоної, морально-етичної веде до осмислення глибин­

них процесів у житті та історії народу, нації, української держа­

ви. Для нао "Великий льох" тим більш цікавий, що паралелі його 

алегорично-образних реалій, конкретних рвмініоцепцій і певних 

персоналій дотичні, ба прозоро аналогічні, ідейно-структуркому 

типу бінарних образ'в-харак-m рів Шевченкових повістей.

Попередню спробу створення такого типу образу в худижній про­

зі Шевченко робить у повісті "Музикант". Модель "жіночого варіан­

ту" бінарного образу сестер Лізи і Наташі немовби апробувала ідею.

Бінарність образу "Близнецов" має виразна композиційне оформ­

лення з сюжеті повісті, В повісті "Близнецы" спостерігаємо оаме 

той випадок, коли "внутрішні, емоційно-смислові, тобто композицій­

ні зв"язки між сюжетними епізодами (ситуаціями. - Н .Г .) , іноді вияв­

ляються важливішими, ніж зв"язки власне сюжетні, причинно-часові"^. 

Сюжетний паралелізм "єдності протилежностей", введений Шевченком 

у структуру виховного твору, наСувае доцентрового прийому оповіді.

Рушієм композиції, джерелом саморозвитку характерів у псвіоті 

є показ героїв крізь призму ситуацій, в яких виявляються їх харак­

тер, риси вдачі, морально-етичні засади. Саме через ситуації лейт­

мотивом проходить домінанта еволюційно- о розвитку особи у вихован­

ні життям - обставинами і середовищем. Ситуації рь.уються за прин­

ципом сюжетно-тематичної відповідності й утворюють бінарні опози­

ції.

Хронологічно першим і найбільш тривалим у художньому часі е 

контрастне зіставлення низки листів Саватія і Зосима до отчого до­

му. Монологічне саморозкриття характерів грунтується на підкресле­

но індивідуальній образно-психологічній основі. Диоти зіставляють­

ся як на зовнішньо-формальному рівні - за обсягом, частотою коре­

спондування, стилем, так і на внутрішньому - емоційно-змістовому. 

Введення епістолярію як художнього прийому свідчить про прагнення

'~Див. зокрема: Іве” ін Ю.О. Коментар до "Кобзаря"

Шевченка. - К ., 1964,- С .265-266, а також: Шевченко Тарас. Кобзар /  

Ред., статті і пояснення д-ра Леоніда Енецького.~ Вінніпег,1952.- 

Т .2 . - С .272-273.

^ Див.: Введение в яитераїуроведенг- /  "од реп. Г-Н Поспело­

ва. - М ., 1976. - С .175.
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Шевченка проникнути у внутрішнє життя героя, що власне й становить 

необхідний елемент виховного жанру.

Тяжіння до рівноаопектного вмотивованого розвитку характери, 

бажання аналітично висвітити множинність граней особистості наці­

лює автора на необхідність зіставити образи в царині культурно-ес­

тетичного, Мотив духовно! оамоцінності інтерпретується через бінар­

ну сюжетну ситуацію, що моделюється як ілюстрація літературних і 

миотецьких зацікавлень Саватія і Зосима. На прохання Саватія вис­

лати з Петербурга естамп "Останнього дня Помпеї" Зссим, після зво­

лікань, купує братові опійчану літографію "Тінь Наполеона на ост­

рові Св.блеїш". Величний твір Брюллова невідомий обмеженому гуло- 

тяю-офіцеру, "листок испачканной бумаги из числа разных картинок", 

що продаються на Невському, уособлює його мистецькі запити. Нато­

мість для нього гроші, навіть і невелика сума, - то річі Саватія 

вразила поведінка брата.

• Основні вузли ситуації виявляються в порівнянні вчкнкіь, дій, 

роздумів, реакцій кожного з героїв.. Логіка поведінки безпосередньо 

залежить од внутрішньо! еволюції. Мотивування кожного з характерів 

визначається діючими обставинами, тим, як герой проявляє себе і як 

усвідомлює власне "я ". Так Шевченко висвічує ключові моменти ево­

люційного розвитку, коли в душі героїв відбуваються духовно-емо­

ційні зрушення, формуються риси характеру. Поєднання й переплетін­

ня героїв у бінарних ситуаціях римуються при переходах окремих лек­

сем з одного ситуативного гнізда в інше (напр.,у попередньо згада­

ній оитуативній парі; дієслоза - писал, прислал, написал, вышлет , 

К£пил, долучил: іменники - эстамп, литография, картина, произведе­

ние). Кожне із слів варіюється в кількох Інтонаційно-експресивних 

регістрах, що надає оемантпці слів нових смислових значень'. Стиліс­

тика оитуативних зіставлень увиразнює й хронологічну співвіднесе­

ність розвитку дії в "Близнецах".

Парні ситуації не ізольовані. Вони резонують, перемикаються, 

продовжують одна одні'. Ситуативні пари ув"язуються в довгу низку 

мотивувань, зберігаючи всередині структури симетричну черговість 

паралельних сюжетних планів. Так, аналізоване ваше ситуативне зі­

ставлення знаходить логічне продовження в наступній бінарній ситу­

ації: "Мертві душі" М.Гоголя і лизьковартіскаЯ роман "Ніклас - 

Ведмежа Лапа" М.Зотова, інтелектуально-естетичне окреслення біпо­

лярних образів набуває продовження в колі літорртур'їих уясдоСань. 

Шевченко тим самим показує неспіЕмірність "персоні;;ікованнх" цими 

творами духовних та інтелектуально-естетичних запитів Саватія і
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Зосима. Духовний антагонізм героїв посилюється, виявляючи нові ри­

си характеру Саватія, - вдумлива заглиблення в художній твір, за­

хоплення його ідейно-змістовою та образною наснаженістю на проти­

вагу верхоглядству Зосима, задоволенню дєшєеим бульварним чтивом, 

що не спонукає до роздумів, інтенсивної робот ! душі. В подальшому 

мотив духовності проявиться у отавленні близнят до культури наро­

ду, національної історії, в Іхньому світогляді,

Розлоге ситуативне порівняння-протиотавлення з площини інте­

лектуально-астатичної переходить до морально-етичних проблем. Кон­

кретизуючись на вузлорчх реаліях інтиі'-'.оі біографії, Шевченко в 

формі натуралістично окреслених нарисів розкриває світ справжніх, 

щирих і одухотворених почуттів і на противагу - розбещеність, амо­

ральність, зневажання будь-яких овятощів.

Вибудовуєтьоя чітка оиотема образного світу, ят  грунтуетьоя 

на принципі антитези характерів. Головні герої полярно розмежову­

ють ідейну семантику повісті. Відтак у “Близнецах" наявні дві рів­

новеликі кульмінаційні точки розвитку лвдини - духовно-етично до­

вершеної і здеградованої. Антиномія образів завдяки ситуативному 

контрасту утворює "двосвіт". Усі співвідносні величини виховних 

ліній дихотомічні, Іааолідок діалогічної структури сюжету в повіс­

ті вимальовується бінарна єдність о браз і в-характ ар і в .

В цій просвітительській за духовно-естетичним насиченням ед- 

ності утвердження й заперечення - неповторна овоерідність і типо­

логічна закодоианість повісті Шевченка як жанрового різновиду рома­

ну виховання.

У даному раьі проблем" жанру із загальнотеоретичних площин 

переходить до розкриття можливих II трансформацій у конкретиці ху­

дожнього твору. Логічно виникає проблема співвідношення жанру й 

іні.шідуа/іьност і пиоьы’ннака. Не викликав сумніву, що життєздат­

ність жанр;,', критерій його "назгйманооті" й "трансформації" зале­

жать од процесу індивідуалізації. Синтез індивідуального і тради­

ційного визначає, в •■зо не, принци.., на якому побудована художньо- 

образна концепція. М.Бахтін і Ьог^ послідовники, вивчаючи роман ви­

возами Хі’ііі—XIX от ., приймали за жанровий канон "одногеройну"струк- 

туру. Герой трактувався як єдиний концептуальний центр сю.кету, в 

ЯЧ'...у абс.лютиз'у'льоя вн.,трішн:; ідейно-філософсько "я" автора .

Але в дан'й концепції не враховано, гз жанрова традиція може odep- 

Ди б .:  Бахтин МЛІ. Эстетика оловеонсго тверд' отва.- М .,1981.-

С.П37-395.
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татиоя і напередбаченими можливостями, Дошевченківоький роман вихо­

вання у оюжетному план! був одноцентровкм, навіть у тому розі, як­

що мав двох героїв-братів (Жаа-Поль "Пустотливі роюі" 1804), тобто 

їхні сюжетні лінії були нерівноцінні. У Шевченка з "Близнецах" 

спостерігаємо сюжетну двоцентровість. Аналогічний принцип коило- 

эицП знаходимо вже тільки в літературі XX ст. ("Нарцис і Гольд- 

мунд" Германа Гессе)* .

Питання характеротворення розглядаються як сукупність еволю­

ції авторської концепції та генези художнього образу у зв”язку з 

порушеною Шевченком проблемою становлення й розвитку особистост:, 

що розкривається у світлі ідейно-художніх концепцій просвітитель­

ської естетики, яка зумовила ’"заданість" ідейно-тематично! колі­

зії, "запрограмованість" сюжету,, моделювання (зокрема, образу по­

зитивного героя виховання) у відповідності із канонічними уявлен­

нями про гармонійну сумність довершеної, духовно зрілої особисто­

сті.'

Шевченків позитивний гарой- згідно з типологією роману вихо­

вання далекий від "титанічних."’ звершень й устремлінь, він - зви­

чайна "середня лвдина" (жанрова традиція), однак за зсією зовніш­

ньою переоічніотю, звичайн!<и!в; - таїна духовного багатства, благо­

родних прагнень, чеснот, наснаги активної сили молодого покоління. 

По суті, в повісті Шевченка'* мова йде про здорові .сили нації, про­

будження яких прагнули ще ярееаїтники ХУШ ст. Це пнтання набувало 

в Україні середини XIX століття гострої актуальності, оскільки пе­

редбачало одну з форм вияву національного відродження. Щодо цього 

Шевченків герой виступав як; шшаредник демократичного типажу,який 

склався вже в літературі другшЕ половини XIX ст. І саме через об­

раз позитивного героя Шевчедасвнірозаїк утверджував свій історичний 

оптимізм, віру в глибокі можливості людського розуму й невичерпні 

джерела духовності.

^орієнтованість Шевченка на розкриття динаміки становлення 

характеру у розмаїтті особи®їених виявів включала і болючі розду­

мами над тим, що шлях до самоствердження є складним, неодномірним

і що він далеко не завади приводить до позитивних наслідків.

Шевченкова концепція "втраченої особистості" постає через за­

глиблення у етико-філософську суть явища. Природа ганебних стосун­

ків у середовищі, де панують влада грошей, сваяоля, розбрат, дз

' Див.: Гайжюнас С. Роман воспитания: Позтиг.а и типология чли- 
ра / /  Автореф. на сойок... Еаад.филол.наук. - IS-30.
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моральний розклад 1 духовне падіння проголошуються нормою життя 

й поведінки, змушувала доата визнати, що фундамент усього цього 

закладається суспільним вихованням, попри здорові генетичні задат­

ки Ё доброчинний родинний вплив.

Духовне спустошення, мізерність життєвих Інтераоїв, амораль­

ність Зосима, засвідчують існування згубних психологічних тенден­

цій, що призводили до потамованої кризи знеособлення. Через нивку 

варіативних психо-емотивних мотивувань (душевних оуперечноотей, 

психологічних зривів, депресивних неузгоджень, непорозумінь у 

власному "я ") Шевченко трактує переродження героя як явище, що за­

слуговує не лише оскарження, а й істинного вболівання над "втраче­

ним життям". Уявленню про глибоку трагедію духовної руйнації спри­

яє чітка лзксико-семантична окреоленіоть образу, варіюючи, як реф­

рен, стооовно Зооима і прикладаючи до типологічно споріднених йому 

образів ("Несчастный", "Музыкант") семантему "неочастный"і круго­

обіг змістонапознення відбувається доцентрово до одного.слова, на­

буваючи узагальненого аналітизму.

Шевченкова художня концепція "втраченої особистості" відзна­

чається синкретизмом. Ця проблема Існувала не лис-з в колі літера­

турної образності, д~ низкою творів був створений художній тип 

( Іполіт Хлюпін "Неочастный", ротмістр Курнатовсышй "Прогулка...", 

князь Мордатов "Княгиня", офіцери-опокусншш "Капітанша", "Наймич­

ка", мічман Облонський "Художник"), а й відбилась в маляротві, зо­

крема, в оерії побутово-сатиричних малюнків "Притча про блудного 

сина". Передусім привертає увагу те, що генвза цієї художньої Ідеї 

маз глибоке етико-ф.і лософсьче джерело - її витоки у новозавітній 

оповіді (Євангелія від Луки, ХУ, П-32).

Але євангельська притча для митця - не імлульо для абстракт­

ного моралізуванні;, а сзого роду призід дати "душу раздирающие 

картины" тогочасної дійсності, Своєрідними зображальними символа­

ми, мистецькими алегорі ями, метафорами Шевченко вмотивовує овов 

прагчення затаврувати не поведінку (а, отже, й оообу) "бессозна­

тельного негодяя", а суспільство гч першопричину людських отраж- 

дакь. Очевиднішії є концептуально-тематичні перегуки багатьо" арку­

шів серії з окремими епізодами життя занепащеного героя "Близне­

цов", "Нес іастного", стор інками щоденника й епістолярію періоду 

заслання.Євангельські рецепції згадуються в малюнках "]>а в кар­

ти", "В хліві". Але Шевченко в своїй Інтерпретації покути іде знач 

но далі порівняно з біблійними мотивами - його герой, як жертва
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суспільних негараздів, уособлює нестерпні муки омертвіння людини 

на руїнах життя; цо алегорично,показано в образі цвинтаря ("На 

кладовищі"); герой повістей також гине на цвинтарі беадуховності.

1 мотив летальності сприймається як едино вірне, логічне завершен­

ня сюжетної лінії негативного героя; характер позбавлений об"єк- 

тивної суспільно-історичноІ перспективи. Такою і є діалектика Иіев- 

ченкової концепції "втраченої особистості".

Спираючись на оагатий матеріал зарубіжної прози Шезченксзого 

часу, присвяченої проблемам становлення особистості, вирізняємо 

в ній концептуально загострену, як тип, негативну (або регресивну) 

еволюцію людини, що стала ідейно-тематичним й сюжетно-композицій­

ним ядром жанроЕого різновиду "роману кар"єри"1, що походить із 

пікарескної традиції і є характерним для французької й англійської 

літератур (герої Бальзака, Стендаля, Флобера, Мопассана, Діккенса, 

Теккерея), де образ суспільства, проектуючись на особистість, ви­

являє руйнівну силу, що веде роман виховання до трагічного фіналу.

У такому контекст! звернення Шевченка до образу негативного 

героя, котрий іде шляхом виродження й спустошення, бачиться як ро­

зуміння письменником загальних тенденцій у розвитку буття. Пробле­

му "втраченої особистості" Шевченко вирішує в дусі доба, ідеіїно 

суголосо із загальною естетичною традицією сучасності, але водно­

час його герой несе в собі суто особистісне, має чітку окресле- 

ність в історико-гнаці опальному контексті часу. В цьому своєрідно 

виявилось, сказати б, динамічне злиття індивідуальних особливос­

тей великого таланту письменника й глибинних етико-філософських 

тенденцій епохи.

У г ovro:.:v розділі - "Етико-естеткчна концепція особистості 

як відображення романтичних тенденцій з еволюції г:-р»я рс?:ану ви- 

ховання’1-розглядаються жанрові особливості повісті "Художник" у 

контексті історико-тішологічної генези роману виховання в тому Ло­

го різновиді, що перегукується з тематичною групою творів про мис­

тецтво і долю художника^ Такий тип роману вкхсзання "ілопііі/тстап " 

був д о с и т ь  поширеним на терені німецької літератури, зокрема в 

творчості Гете, Новаліоа, Тіка, деякі рис;: Мого знаходиш також 

у російській романтичній npcsi І лол.ХІХ ст.*

Задум повісті "Художник" c j s  породженні! важенням і-.лчінк* -

1 Затонский Д.В. Б наше время. .,  1975. - " . - ЇХ .
2

Див.: Кскурство и художник в русской £z?3pa?;-V‘ ! . ...
•tv г ’с

• » wT •  ,



художньо відтворити етапи духовьо-мистецької зволщії творчо! осо­

бистості, грунтуючиоь га мемуарно-біографічному матеріалі! пись­

менник майстерно вводить у фабульну структуру автобіографічне на­

чало, яке визначав ке лише зовнішньоподієву оюжетніоть, а й внут­

рішню концепцію, етико-ествтичну спрямованість твору. Поглиблений 

автобіограф ізм впливає на опецифіку співвідношення в романній фа­

булі художньо витвореного і реально існуючого, в якому превалює 

аутентичне начало, що зумовлює принципову відкритість жанрової 

форми. Здантифікація авторського "я" в художньому образі стано­

вить концептуальну еотетичну ідею, що “провокує" стильову манеру 

на руссоїоьку сповідали і сть ("Я хочу показати своїм друзям люди­

ну у всій правді ї \  природи, - і цією лвдиноюбуд^ я "* ) , -яка гли­

боко ввійшла як в європейську, так і в російську романно-повісте­

ву прозу ("Поезія і Правда" Гете, 'Сповідь сина віку" Мюоое, "Ми­

нуле й думи" Герцена, трилогія Толстого).

Повість "Художник" отрорэна в дус? романтичних тенденцій роэ- 

в"тку автобіографі-чого роману виховання; If структурною і сюжет­

ною домінантою є життєпис творчої особистості. Формування оообио- 

тісної оамоцінності, кристалізація мистецького таланту утворюють 

концепцію фабули, є її головним рушізм. В центрі лінійно-біогра­

фічного сюжзту, що розгортається в хронологічній послідовності 

без темпоральних інверсій і ретроспективних аллвдій, автобіо­

графічний герой. Історія його душі - ооновшій об"ект уваги, оскіль­

ки жанр автобіографічного роману виховання передбачає не отільки 

біографію зовнішніх проявів героя, скільки внутрішню його біогра­

фію детально відтворену динаміку духоьної арілоаті"2 . Інтелекту­

альне, творче начало зумовлюється духовним окладом героя, артис­

тизмом його натурк, романтичною наотроззістю ("...м о й  художник при­

надлежал к категории ладей отрастннх, увлекающихся, о воображени­

ем горячим.. (ІУ.221) .

Эалюблення у світ прекрасного, глибоке еотетичнв сприйняття 

краси, відчуття її благотворного•впливу становить еотетичний іде­

ал иіевченкового героя: "Я,- засначав він,- люблю или,лучше ска­

чать, обожаю все прекрасное как ь саком человеке, начиная с его 

прекрасной наружности і'£К само, если на больше, и возвышенное, 

ирящное произведение ууч и руг человека". І^ера краси, офера 

прекрасного не обмежується для нього лише цариною миотецт-

^  Руссо Ї Д .  Избр.соч.: Е 3-х Т.- М . . 1961, - Т .Ь . - С .667.

*• Мудесити М.П. Этапы развития немецкого романа воспитания

Х7і.-Х1Х в, / /  Проблемы развития реализмя в зарубежной литературе 

Х ’Х-ХХ вв. К.- Одесса. 1978. - С . 17.

- . 1 5  -
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ва. Г.ОГО естетичний світ охоплює усю безмежну широчінь реального 

исйгтя, навколишньої природи, суспільного буття, людської творчо­

сті.

Критерій "жизненности" художнього образу, ВІДПОВІДНОСТІ його 

реальним явищам дійсності наявний майже в кожному занотованому 

молодій» художником враженні від того чи іншого мистецького творін­

ня. Говорячи про своїх академічних колег, живописців і скульпто­

рів, він відзначає, зокрема, Рамазанова і Ставассера. Особливо 

приємно вразила його скульптура Ставассера: "Ок исполнил круглую 

отатую молодого рыбака, и как исполнил! Просто прелесть, особенно 

выражение лица - живое, дыхание затаившее лицо следит за движени­

ем поплавка!" ( 17, 194).

З не меншим захопленням сприймав початкукнай художник й йші і 

сповнені диханням реального життя твори жанрового живопису, як, 

наприклад, малюнки Штернберга, зроблені на Україні, в яких відби­

лись не тільки живі риса українського пейзажу, а й душа народу 

(ІУ, Ш І).

Не можна оминути і того факту, що нотуючи ці свої враження 

герой незмінно посилається на співчутливе, заохочуєча ставленая 

Брюллова до жанрового живопису, до мистецьких студій над наБ.чо;ш- 

нім життям. Великий художник не тЬіЬки не заважав своїм учням у 

цьому, але й поділяв часто їхні захоплення і щиоо висловлював своє 

схвалення, допомагав своїш  порадами. Так поставився він до згада­

ної вище скульптури "Рибак" Ставассера, до малюнків Штернберга 

від яких був у захваті до художніх студій герся, за яким особа мо­

лодого Шевченка.

Саме такою - спрямовуючою й настапницькою-бачиться ІГевченковІ 

роль учителя, який не пригнічує творчу особистість сьосю автори­

тарністю, а навпаки сприяє розпитку творчих потенцій митця. З цьо­

му виявилась новизна Шєечєнкового підходу до жанрової моделі "вчи­

тель - учень", де останньому притаманна певна свобод: , відвертість 

суджень, незаг.омллсксоване сприйняття, зоігрема, й Брюллова і",ого 

учень сприймає без ореолу святості генія, - як мистецьку особис­

тість, в якій його приваблювали "не эиспренные фантазии", а "идеа­

лы" полные красоты к жизни П У , 207 ).

Всупереч Ідеалі етичним теоріям іііезченків герой у реэум ІНН І 

прекрасного виходиз з цілком земних критеріїв худонниі-'л-с^слtcta. 

Молодий митець, учорашній кріпак, перейнятий силою до  прч-

красного, відчув, однак, "непреодолимую антипатию к і ї д о с о а
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эстетикам" тих "безжизненных" теоретиків,.що силкувалися відірва­

ти мистецтво від життя, віддалити його в світ ідеальних "яразра- 

кор" і "грез наяву". В цьому контексті герой "Художника" вигідно 

вирізняється на фоні жанрових домінант романтичного роману вихо­

вання, коли герой у прагненні до мистецьких ідеалів настільки від­

дається пошукам божественно! гармоні і, що втрачає відчуття реаль­

ності, заглиблюючись у свій зфантаэовяний світ. Зокрема, овіт ге­

роя Коваліса ("Генріх фон Офтердінген") - це передовоім його аон- 

мариво про блакитну квітку, що обертається символом романтичних 

ілюзій-мрій. Шляхом дс’ олання театральних і художницьких Ілюзій 

формується й духовно-етичне єство героїв Гете ("Театральні покли­

кання Вільгельма Мейстера") і Келлера ("Зелений Генріх"). Зокрема, 

Шлегель інтерпретував постать Мейот^ра як оправці романтичну oqo- 

оистість, оскільки йому була властива оооблива мистецька ©прийнят­

ні оть і здатність бути художником свого життя'. Герой у "бурхливо­

му вирі" саморозвитку ніби руйнує старий виховний сюкет*- що роз­

гортається як послідовна становлення, його образ потребує вільно! 

"музикальної" структури. За такт естетичним принципом розвиваєть­

ся сяжетика долі Генріха фон Офтеццінгена Новалі^а,.Юлія ф.Шлеге- 

ля (роман "Лип-вда"), аранца іїіарнбадада Л.Тіча.

Герой повісті "Художник", попри романтичну екзальтованість і 

фантаз ійність, не "причиняється до руйнації сюжету виховання. Послі­

довність подій і обставин, що формують героя, бентежать його душу, 

нялихають, спонукають до творчого піднесення, відтворює п р о ­

ц е с  його становлення. Протягом усього сюжету назмінниг є бажан­

ня автора оолгнутл діалектичу "найбільш важливої пори індивіда - 

аорк розвитку''*1. Цз прагнення Шевченка, як автора художньо! біогра­

фії, типологічно ілизьке творчим заоадам "Поезії і правди" Гете й 

трклогії Толстого. Оонсзна мета Шевченка зосередитись на еволюції 

героя на діламіці його розвитку. В просторово-часовому контексті 

виховні чинники набувають конкретики і характеротворчо? ваги; "ін- 

дивгчуальнз дол.-і ref л вивчається в тій послідовності, як внутріш­

ні лотяги і зовнішні впливи склдг’оть г«рактер"^. Досить хоча б по- 

с но простежити за численними "віхами" становлення героя, гоб пе­

реконатись з якою невсипущою жадобою намагався шиаткуючий худож- 

н7! л ба пі. .а суп, худоаш jI тасрчості, ~к дедалі сільаіа збаі-.ч;ва-

’r.rt; .с (ItuliCHe K f ' i ' . - . ї ’ипс'ліч ( І9ДД • - і і.'-*

~ " . :  иКг.-'шан П.П. Разговоры с Гете, й ., Ь З Ї . - С. ’00.

Г: :цон А..':. Собр. січ .в ЗО-тл v. - "\Х.- ' I . ,  19С6. - С.ІЧ
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ний життєвим та мистецьким досвідом осягав ті високі естетичні 

критері*, які найповніше відповідач гуманістичному мистецтву. 

Типологічна суголосність ‘'виховно!" концепції Шевчеька з гетевсь- 

кою формулою "ступенів рсзвлтку" творчої особиотості очевидна.

Зокрема, набирав помітної п ги  характерологія зовнішніх життєпро- 

явів, яка являє собою "символічно значущі етапи становлення твор­

чої особистості як симптоми внутрішнього зростання і розвитку го­

ловного Й єдиного героя виховного роману"*.

На жаль, за пано^акністю охоплення дійсності повість Шевчен­

ка "програє" в контексті типологічних аналогій. Такої концентра­

ції зовнішніх реалій - історичних, соціальних, суспільних, як це 

можна бачити у Гете чи Герцена, навколо особи автобіографічного 

героя у Шевченка, безперечно, нема. Натомість на лернгй ілан вис­

тупає активна, діяльна особистість, яка силою обдарування і напру­

женням творчих сил із тенет, накинутих на неї кріпацтвом, підні- 

, маетьоя до вершин духовної.культури, викликаючи подив широтою ін­

телектуального виднокругу, напрочуд багатим запасом знань у най­

різноманітніших сферах, зокрема і особливо, в галузі естетичної 

культури, іоторіі і теорії мистецтва, виявляючи тонкий і вимогли­

вий художній смак, концептуальну цілісність естети’;.:их критеріїв, 

ясність художніх задумів. Лише як вторинне до становлення особис­

тості вилрозорюеться звернення до подій Історико-культурного пла­

ну, "іо викличне герцені^ську запрограмованість "відображення іо- 

торії в ладині, випадково посталій на її дорозі" й аж ніяк не пе­

редбачає "впливу історичних обставин" на становлення "внутрішньої 

лвдини", як це було притаманне Гете.

Вплив зовнішніх чинників на формування Шевченкового ^ероя роз­

кривається через призму середовища, що має вирішальний (зокрема, 

коли йдеться про формування самосвідомо-ті, рис вдачі) характер. 

Осмислення БзазмодП героя Й оточення проходить у кільк'х площи­

нах - суспільно соціальній, інтелектуальній, мистецькій і духовно- 

етичній. Ця проблема ставилася й у російській літературі, напри­

клад у повістях М.і.авлоьа "Иыаникц" (І8У5), 3 . Одеського "Катя, 

или иотория воспитанницы" (1834), торкався I! 1 Шевченко в повіс­

ті "Музикант". Подібну думку - "особистість формуг^ься подіями і 

середовищем” висловлював і '‘ЧГерцен в автобіографічному романі гч- 

ховання "Минуле й д у ш ". Концепція о с  інньог найбільш імП' іус

• Предисловие В .Жирмунского к "Поэзии и пдавде" / /  Гетч Я V.

Собр.соч. в 13-ти т. - Т . ’Х. М., 1935. - C.G. Л Н В  ія. В . ^ С т е ф ^ І

А Н  України



Шевченкові, хоче він розглядає середовище та його характеротвор- 

чі чинники неспівмірно локальніше, ніж це представлено у творах 

констектуально співвіднооних, де оообиотв життя героя невіддільне 

від "біографії ледоького роду" (Горцен).

У повісті "Художник" структурно реалізувалось складне спле­

тіння дозасуб"єктних та суб"єктних форм виражання авторської сві­

домості. Саме многочленною структурою зумовлюється естетична кон­

цепція, результатом якої е композиція сюжету автора і окжету ге- 

^оя, котрі, взаємодіючи, утворюють власний контекст .

Основною тенденцією композиційної будови образу автора { вста­

новлення ігаемодії автора і персонажів у повісті "Художник" в та, 

що автор постає як емпірична особа, яка знаходиться в тій самій 

площині, що й автобіографічний герой та інші персонажі повісті - 

меж між контекстом автора і аурою героя немає, передовсім це зумов­

люєтеся ...амуарно-автобіографічним підгрунтям сюжету, як одною я 

форм вияву авторської свідомості. Сюжетні плани автора і героя по­

стійно перемішаються, утворюючи різні варіанти ззаємогіере:;одів з 

одного плану в інший. Автор може бути чи то безмежно близьким до 

героя, коли й набуває сили аутентична начало, що веде до сюжетно- 

фабульної й етико-естатичної та психологічної ідентифікації "я" 

автора і "я" героя, чи то він віддаляється на визначену ним самим 

просторову чи часову дистанцію, поринаючи у власні спогади, лірич­

ні роздуми, філософські медитації, рефлексії; причому, якщо проо- 

торова дистанція має певну об"єктивну константу, де зв'язками між 

сюжетом автора і героя є листи та роздуми одного й листи-сповіді 

другого, то часова дистанція, незважаючи на фабульну скутість, 

відзначається чітко вираженою ретроспективністю. Ретроспективна 

позиція автора часто має панхронічний характер, що зумовлюється 

авторським всезнанням і "здатніотю" до передбачення, а, отже, кон­

текст автора є зне,тно ширшим, ніж контекст героя. Дана характеро­

логічна риса авторської свідомості надає яовіоті вільних форм ху­

дожнього вияву.

Коли йдеться про характер і сутність конфлікту в повісті 

"Художник", як жанрового різновиду роману виховання, то він від­

повідно до типології жанру сконцентрований на терен і морально- 

етичному і вибудовується на ряді опозицій: з одного боку, профе­

сійні вимоги, випробовування "аскетизму", з іншого - особистість 

з притаманною їй почуттєвістю, но здатна протистояти захопленням, 

і дел.: висока духовність, порив до гармонії і обивательська дійс­

ність, ідеал 1 реальність, індивід і суспільс 'во та ін. Всі опо­



зиції так чи інакше лов"язані, перемежовані і входять в структу­

ру конфлікту. Ца одночасно й полюси, що тримають філософський 

смисл повісті, 11 етичний зміст. Характер розв"язки в повісті 

"Художник” - мотив безумства мктця, мотив "перерваного польоту" 

виходить за рамки традиційних типологічних структур, контам’нуючнсь 

з романтичною ідеею приреченості литця ( 1У ,139-140). В кінцевому 

підсумку конфлікт впливає на глибину і обшири жанрового змісту 

повісті, а, отже, і на формування певного жанрового різновиду не 

лише в межах жанру роиану виховання, а й у середині його жанрових 

структур. Таким чином, характер конфлікту, його сутність, концеп­

туальні сть, суспільна й психологічна вмотивованість у повістях 

Шевченка е о6 о з " я зк ое ою  передумовою жанрової варіативності сюжету.

Типологічний аналіз жанрової природи художньої лгози Шевчен­

ка здійснений у теоретичному й історико-літературному контексті 

розвитку роману виховання, дозволяє зробити певні висновки.

Розглянуті у дисертації жанрово-стильові пошуки Шевченка-про- 

заїка (а.вони були досить інтенсивними) утворюють певну концепту­

альну цілісність і є свідченням глибокого етико-філооофського й 

естетичного осмислення проблеми становлення особистості, що набу­

ла цілком довершених образних й структурних форм.

Розвиток жанрів та їх різновидів - процес складний і трива­

лий. А виникнення й функціонування жанрово-стильових тенденцій в 

біль"' динамічніш. Проза Шевченка - типове свідчення таких істори- 

ко-літературних процеоів, оокількк в ній через конкретику жанро­

вих j  їмінант матеріалізувався один із магістральних шляхів роман­

ного мис.-зння. Діалектичний і системний підходи дали можливість 

дослідити контамінацію традиційного й нововитвораного, їх вплив 

на своєрідність жанротворчих факторів у художній системі Шевчен- 

кових повістей.
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