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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ.

А к т у а л ь н  і с т ь  дослідження обумовлена тим, що 

домінуюча у сучасному мистецтві тенденція до тотальної "ліриза- 

ції" висуває нові вимоги до теоретичного усвідомлення цього ес­

тетичного феномену. Тому закономірний дослідницький інтерес до 

визначення специфіки ліричного в музичному мистецтві.

Хоча існування поряд з родовим поняттям "Лірика" "лірич­

ного" як іманентного худокньо-естетичного явища е визнаним фак­

том /свідченням тому є роботи 0. Білецького, 0. Вєселовського,

Г. Гачева, В. Днепрова, 0. Забужо, К. Матіева, В. Сквозникова,

В. Халізєва тощо/, чого теоретичну розробку ще не запропоновано 

жодною сферою мистецтвознавства /музична наука у цьому відношен­

ні також не є винятком/. Тому головна м е т а  дисертації поля­

гає в обгрунтуванні статусу л і р и ч н о г о  як специфічної 

категорії музичної естетики.

Теоретичну базу дослідження складають фундаментальні поло­

нення, іцо містяться у працях Б. Асаф"гва, І. Барсової, Н. Гор.а- 

хіної, І. Котляревського, А. Мухи, В. Ледутаевського, гі. Назаіікин- 

ського, G. Скребкова. Функцію орієнтирів у науковому гіошуку вико­

нують також деякі ідеї про побудову худо:шього світу, особливості 

втілення родових відзнак Лірики, Драми, Епосу в тих чи ін:іпіх 

видах мистецтва, що містяться у дослідженнях М. Бахтіна, Ю. Бо- 

рєва, Т. Гуменлк, М. Кагана, 0. Лосева, Ю. Лотмана, 0. Потебні.

П р е д м е т о м  д о с л і д ж е н н я  поданої роботи є 

л і р и ч н е  як іманентний універсальний худо::сньо-естетичниЯ 

феномен, а такок специфіка його прояву в умовах музичного мистецт­

ва. о

0 б " є к т о м  д о с л і д ж е н н я  виступає сукупність 

рівнів змістової структури музичного твору, 'по мо:е бути співвід­

несена з системою "контекст - текст - підтекст". М у з и ч ­

н и й  м а т е р і а л  дисертації складають симфонічні твори 

(і. Станковича /Перша, Третя камерна, Четверта синфмії/ та В. 

Сильвестрова /Четверта, П"ята симфонії/.

Багаторівневість об"єкту дослід сення зумовила стратегію вирі­

шення з а г а л ь н о м е т о д о л о г і ч н о ї  п р о б л е м и  

дисертації. Епоха аналітичного "пафосу" в музикознавстві призве­



ла, як відомо, до значного відставання певного принципу музико­

знавчого аналізу, що має виходити із с м и с л у  музичного 

явища /необхідність його домінування переконливо доведена Б. 

Асаф"евим, Л. ІДазелем, В. Медуїаелським, В. Цугскермоном/. С wine- 

ловя#, семантичний аналіз, на ноту думку, повинен иута гизнаний 

як найбільш адематшій у розкритті сутності ліричного в музиці 

на всіх рівнях /теоретичною базош дня цього е роботи з філософ­

ської /о'- -Басин, М. Попович/, лінгвістичної /Р . Барт, Б. Плот­

ников, М/ Поляков, Ю, Степанов, A. Щаф£/, музичної семантики 

/М. Арановоький, І. Волкова, І. Земцовський, В. Задерацький, В. 

Медушввсышй, Г. Орлов, Д:, Терентьев, 0. Фардштейн тощо//.

Тому орієнтація на пріоритет с м и с л у  відбиваються у 

трьох головних аспектах дослідження: ф і л о с о ф с ь к о -  

е с т е т и ч н о м у  /контекст/, м у з и ї в о - і е о р е »  

Ф и н н о м  у /текст/, к о н к р е т н о - а н а л і т и ч - 

й о м у  /підтекст/.

Функцій певної філософської системи координат виконує яви­

ще, що позначене категорій» "людська суб"єктивніси'\ Спрыиш— 

та як цілісність, іцо існуй в Людині як цілому, людська суб"ек- 

тивнють е своєрідною субстанцією ліричного, "буття" якого в 

муаичііому творі мо:;е бути розглянуте за вказаною аналогією.

Перехід на музично-теоретичний рівень: аналізу ліричного 

передбачав його розгляд.у співвідношенні з однопорядкоьиш яви­

щами драматичного і епічного /тріада "драматичне - ліричне - 

епічне" повинна, на нашу думку, органічно увійти в колб таких 

тріадних характеристик, як "odpaa - емоція - думка", "етос - 

пафос - логос", "чао — рух - простір" тощо/. Мо.ша припустити, 

що ці явица представлені певними змістовими побудовами, які «ла­

ють місце у структурі художнього твору і приймають на себе функ~ 

цію носія, р е п р е з е н т а н т а  драматичного, л і ричного 

та епічного через відповідність їх суттєвих характеристик.

' Серед з а в д а н ь ,  вирішення'яких передбачене, найбільш 

вахливими е: ■

1. Обгрунтування правомірності розгляду ліричного через приз­

му філософської категорії "людська суб'єктивність";

2 . Виявлення рілиів-ренрезентантів ліричного /драматичного, 

епічного/ в музичному творі, а такоі - принципів їх взаємодії;

3 . Виявлення структури, що фіксує дію ліричного на мікрорів- 

ні " інтонованого смислу";
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4. 3"исування іедаиЬй/ якісної нміїШ і і їф  дірцчноі'о, його 

Переорієнтації в умовах сучасної музики на всіх рівнях.

Н а у к о в а  н о в  и а н а дослідження полягає передусім 

у..розгляді ліричного як художньо-естетичного яв;ща у світлі філо­

софської категорії "людська су<3"єк,гиаиістьи, щодосі ,:е зустрічалось

у вітчизняному музикознавстві /І та II глави/. Також уперше 

здійснено спробу вивчення оуто музично-ліричного, яке реалізуєть­

ся в закономірностях певного типу співвідношень репрезентантів, 

що вчявляються на рівнях інтонаційного процесу, формоутворення, 

фабульності / I I I  глава/. Певною новизною підходу відрізняється й 

систематизація уявлень про музичну семантику /І глава/, а також - 

виявлені в процесі аналізу рівні її зосередження, зокрема, 

явище с е м а н т и ч н о г о  п л а н у  музичного твору 

/ІУ глава/.

Отже, г і п о т е з а  дисертації складається з таких по­

ложень ;

1. Ліричне є універсальним художньо-естетичним явищем, сутність 

якого - в народженні с м и с л у  як принципово нової якості 

буття в результаті процесу суб''єктивації;

2. Дія ліричного /драма■"•.іщіого, епічного/ в тексті музичного 

твору відбивається через ті змістові структури, сутність яках 

відповідає зутності ліричного /драматичного, апічного/;

3. Рівні-рблрезентант*і, ід о  виражені в інтг ;аціиному процесі, 

формотт ореііні і фабульній струк^рі ■ тзичн -:’о твору, характери­

зуються рпиими типами субординацій;,ого та координаційного опів- 

в ідношвння;

4. Вияв лірипного /Д; маточного, епічного/ в тексті музич­

ного твору в іди. илстьо*. через повні т і ш  і р -і ід ч о ш є н н я  вище­

названих . рівнів-реяреаентантів. Ііри цьом,. чхяування одного рів­

ня проходить з "поглинанням" двох інших, л.оча останні все ж 

зберігають овою передумовиіоть у форму? :ші Зудь-якого твору /так, 

домінування інтонаційно-процесуального ріьля зумовлює нівелю­

вання структуроорганізуичої фуишШ формотворення та смислоор- 

ганізуючої функції (фабули, хоча це не означає відсутності цих р і в— 

нів-репрезентантів у даному Творі - у цьому випадку вони вира*ені

у відкритості формотворення, спонтаннойп  ііч'іульної структури/;

5. Ліричне в музичному творі пов"язане з домінуванням такого 

рівня-репрезентанту, як інтонаційний процес. Відповідні доміную­
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чі рівні у вияві драматичного та епічного - процес форм0 твірення 

і фабульність;

6 . Структура, що фіксує прояви ліричного на мікрорівні "ін­

тонованого смислу* - семантичний план музичного твору;

7 . Сутність процесу переорієнтації ліричйого в сучасній му­

зиці визначається зміною Його обсягу '/контекст/, функції /текст/ 

та способу подачі інформації /підтекст/.

П р а к т и ч н е  з н а ‘ч е н н я  р о б о т и  полягає 

у тому, що її матеріали можуть бути використані в курсах аналі­

зу музичних "Творів , музичної естетики. Можливість запровадження 

категорії "музично-ліричне" в методологію.музикознавчого аналі­

зу дозволить наблизитись до осягнення глибинного шару "людсько­

го" аспекту музичного мистецтва.

А п р о б а ц і я  р о б о т и .  Дисертацію обговорено на 

кафедрі теорії музики Київської державної консерваторії ім. П.І. 

Чайковського,"де її було "виконано. Основні теоретичні тези ро­

боти викладено в публікаціях.

С т р у к т у р а  р о б о т и .  Дисертація складається з 

Передмови, чотирьох глав, Заклинення, бібліографії /256 пози­

ці;'/.

ЗМІСТ РОБОТИ

У П е р е д м о в і  підкреслено, що уявлення про законо­

мірності ліричного в музичному творі повинні бути природно "вбу­

довані" в певну естетичну та морфологічну концепція, а таїкк роз­

глянуті в контексті мі кнаукового загальнофілософського та гумані­

тарного знання. Цим зумовлена необхідність звернення передусім до 

тик праць філософів та естетиків кінця ХУIII - початку XIX сто­

річчя, де містяться передумови більш узагальненого розуміння лі - 

ричного /'цо відрізняються від уявлення про нього як показника 

належності до відповідного літературного роду/. Генеза такої за- 

гальноестетичної інтерпретації ліричного - в естетиці. романтизму, 

зокрема, у творчій діяльності'А. В. Шлегеля, поетів Л. Тіка та 

Новаліса, філософів ф. Шлегеля, Ф. Шелінга та in ., а такої - в 

"класичних" літературознавчих роботах В. Бєлінського, Г. Гегеля, 

Д. Овсянико-Куліковського тощо.

Однак у музикознавстві /як і в інших галузях мистецтво-
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знавства/ ліричне виступає не як загальноестетично яви'це, а пе­

реважно як характеристика іншого явшца - композиції, сшету, ха­

рактеру, тематичного матеріалу тощо, тобто виконує "допомішу 

функцію /в  дослідмшнях останніх років розпочато спроби осмис- 

лення ліричного лк принципу організації художнього цілого /3 . 

Гарчіте, о. Назайкинський, Т. Чорнова/v тобто сформовано переду­

мови для добудови теорії ліричного як специфічно музичного явища/.

П е р ш а  г л а в а  дисертації "Філософсько-естетичний 

та семантичний підходи в дослідженні ліричного" складається з 

двох підрозділів. У п в р а і о м у  "Людська суб'єктивність як 

субстанція ліричного" обгрунтовано доцільність використання фі­

лософської категорії "людська суб'єктивність" як поняття, що 

визначає невід'Ємну наиекність особистості, її суттєву, глибинну 

зміотову структуру.

Автор спирається на наНваишвіші якості людської суб'єктив­

ності, іцо відмічені X. Ватіним, Серед няхі

1. П р о ц е с  у а Л і п и т ь  як вираз самого способу 

буття Людини у світі;

2 . І н д и в і д у а л ь н і с т ь  - невід'ємна риса та не­

обхідна умова її . існування;

3. П о т в "Я ц і й н і с т ь  - явище, що містить у собі мож­

ливості розвитку;

4. П р о д у к т и в н і с т ь  - опосіб існування людської 

суб'єктивності, що матеріалізується у творчій діяльності Людини.

' Щодо мистецтва, то реальне хиття людської суб'єктивності 

здійснюється тільки в худо «ньому творі. Саме тут і відбуваються 

"дотик" явища, що позначене філософською категорією "людська 

суб'єктивність" і худокньо-естетичного явища "ліричне", бо уяв­

лення про ліричне - суб'єктивне авторське пере кивання матеріалу - 

як основу творчості d одним з центральній постулатів естетики.

У першому розділі першої глави наведено коротки!® екскурс в 

історій поняття "ліричне". Підкреолено, що явище, про яке йде ;ло- 

ва, достатньо довгий час залишалося в теорії а ш с т є ц т е  безіменним. 

Лише в XIX сторіччі в "Лекціях з естетики" Т . Гегеля воно набу­

ває того значення, яке надається поняттю "ліричне" і в сучасно­

му 'мистецтвознавстві.

В дисертації ліричне визначаються як у н і в е р с а л і -  

н и « х у д о  ї н ь о  - е с т е т и ч н и й  п р и н ц и п  е у б 

е к т и в а ц і ї  - а в т о р с ь к о г о  в і д б о р у ,
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т р а к т о в к и  т а  у з а г а л ь н е н н я  с у т т є в и х  

я к о с т е й  п р е д м е т і в  і я в и щ  у т в о р ч о м у  

п р о ц е с і . Це дозволяв усвідомити ліричне у філософсько-ес­

тетичному ракурсі як категорію, що має бути віднесена до з м і ­

с т о в о ї  сфери твору мистецтва.

" Специфічні особливості музики /де про зміст як такий можна 

говорити лише певно» мірою/ диктують необхідність залучення інших 

методів дослідження, іцо спираються на більш конкретні, ".'Матеріалі­

зовані" елементи тексту твору. До таких методів, як відомо, нале­

жить комплекс с е м і о т и к о - с е м а н т и ч н и х  підходів, 

що базуються на уявленні про мистецтво як про м о в у .

Можна стверджувати, що в основній оеміотичній дихотомії 

"знак - значення" само останнє може бути визначене як "атрибут” 

ліричного. Тобто, ліричне в семантичному аспекті е своєрідним "ме­

ханізмом" утворення семантики твору, що визначає вибір її матері­

альних носіїв - знаків. ,ік відомо, знакова ситуація у кожному виді 

мистецтва своєрідна. Особливий інтерес становить дослідження семан­

тичного аспекту невербальних мовних систем, до яких належить му­

зика..

Розгляд проблем музичної семантики, необхідний для проникнен­

ня у сутність ліричного у музичному творі, міститься у д р у г о ­

м у  р о з д і л і  першої глави - "Музична семантика як сі{юра зо­

середження ліричного".

Сьогодні у дослідженні музичної семантики .лають місце два 

напрямки. Один з них - семіотична проекція вивчення семантики музики 

як явища м о в н о г о  рівня, що передбачає прита.ианне лінгвісти­

ці ототожнення її із з н а ч е н н я м  /роботи Л. «іазеля, В. Цук- 

кермана з питань виразності музичних засобів, В. Конен "Театр і 

симфонія" та багато ін ./.

Для другого напрямку у вивченні музичної семантики характерний 

пріоритет змістового аналізу музичного Твору як аналізу* "інтонова­

ного смислу". SJoro формуванню сприяв внесок естетиків у проблему 

знаковості в мистецтві. Суть цієї позиції полягає у необхідності за­

провадження у наявну кпаоііріїїіціл яулкН  такого поняття, як е с ­

т е т и ч н и й  чи х у д о ж н і й  знак /див. роботи Ю. Борєва,

С. Рацопортн, 0. 'і>арбіитейна, М, Храпченка тощо/. Основою для цього 

є наявність /і  переважання/ в творі м и с т е ц т в а  не такої, що 

повідомлює, а е с т е т и ч н о ї  інформації , найповніша іиїер-



претаЯІ»тац<іи нвойоне вшчіврвя'нврїіійтадаїлугдаолуіmufi кіния.

ТакимТадга^їил^дакяу&оетаіі иааі<няа8нігеевна\іеші£Г{иапС!АІблпой« пов­

но» міраолмрвв Йужв бужиоиэяао4ел0 йудач(ютачшювуаийкуа])Атор-:івпира- 

єтьсяєвглснояаііігозВи.іІ4еаи)Мведиввоі>КіЄИ)ґі, якиЗт,'р акагрона лимчїгу яакуіу з и ку 

розмеррвяюк5гв*шнявКои.впр®ссйрава"мсаіавж;мавУіонри®аоііютводая:»ктпкок 

понятімняїзтач<Звначвншшв-лЬ^ивяЯзувиаауиокаиніххішвіс(із5вавнуваииянвоман- 

тики тшгикїшьрамварамиау змиучэниочгноо ж о вмдоєвнлнеяу ной^отобто 

прир і пр»р і бйвдо її с да и со мину о ііоунаіївояайнгіхверніаечіщрівня^ііиияв-музи- 

кознаю>?н®і»нурііргв5щрвт0а'і«ісвиаішіідшішдвлсішгшіоґичвой:;зшіг/зяиі, як 

у невурбадврб&линайійошійеюЕрт8і*ічїізвнара п&?шк"енашчевняЧетш" 

втрачвгрвнав вврвишумалу ®ииубдваабуваояв})глйяу1К"внакнвлй|Ли^иР- /по­

значу вааау-вадшікдомщадбване/.

Ка заНанаакая'шріїнопруготроадддоздвдоВерявйипвйврувйагрдгнаговано 

важливдкшиву гграукврапкошлярви^ариракхараюгервслявванняыш'ннятнонять 

"інтойаціянавда'лднсймайз'иіш^олйи*ояя^иівае^н«лврояінроніцтіоняці»і)ек про 

первинврвиаилйпошйлвляйпвяет^аігчніу^и-яиааин'ваїуііяїіт ^тутиивсігитБрян-прин- 

циповциявр»іівічм!ив!іайлв]®бдазшчм!ївачнва,ву9на«уі}с6р ооеце цпоаагжосягає 

рівнярівяшшитї>нацаїр&м6кї>в«зозвор0!грчзвиразя)®<і0ваеойи ж не бр-кв бути 

ви з н а ви з яанвнз а/ з на k/q р арсюрт р 00 исгао юи є у сою ку о що авшюаіаиегсіяйв-сііів- 

відновчшшіиеіїятк "внагоіад Є ,та ся Л і о  тоОгаьс в ка ьиуїкач му й иінввнацтІОнації 

вистувястунаесяж исс.чпи суя:ічиузачі0 грдо/̂ уцц>аійьотні/кузнаісзіги ар*шдруга 

пара парятномяте иояепаси.уватиктіяі.киогтовдіпромуірітми ."готойаитяйація" 

і "сёлайсвнвйтика.утв- вузле мваиеннавд г «а тб гора % крачгаириттичму в иаве ї се- 

маіітимаііпякмонаошвиоадерсщ/ірійвічу^вчм5га?чиваутХ'воуі^наЄдвітйдення 

семансвиа півня йвгон інгбн айд йи с/у «ansajri в №  кйв&ї1 повна до вави нреншшення 

у логгфогя1чгм1ю1?м1пв?отзрб)гог)гкг1огакгнаат|4иааа№р®весро1|врзп-)41«увичного 

творутвору.

Хоча йовдйдаваашрврюдуидадачмуВлашйнЕВмашгркиуордауваав-нере- 
ва.*ну нияиуидбаливвшгвл&птл&аяанавсй&нтсфіи аір івн з ктсегиус т а у ,-т а  ,, 
п і дптіедктсеткус твдфутввручедаиижвшслведыдатйьнрогялдоггййду ї ї  
на біявшбаііБЛСц4яуснб№гт9Йдшвтагї,йво5(уйіітрі%іупіїуЕувнісТ'В]іа'їя'9ричнйх 
і філіісфічявЕОфевквїВввтія'И'нвнкеїіввАенвдйдріівагврилв^ууаіва'урвивіів’і'яаиіІ та 
худочи^Цокиіа нктоенктсетк аняяіавваязСваиввкмувикийвтраешпіильним 
об"екі)бЧеувоииувагр у лгр о у їг  d і  агвлиа вяяерзетертаМіриЧйаричве-в с е -  
манти маємде чноиуе кон т екетіч нува чмоотю нтютец* ватазі ат®!1) і ччя".

На поНатарчаїяунгіяівиувсілвівелвяоїеніоза'евузасвутсроїтзмрозуміння 

ліричикіричнегв вра ви ipasvi ігіиху л ота у л/>ге ^рвролряродаруюфо^юи йвро-вира­

ження жб>шя ^*иоаувараявиенврдвав?віваішинав(іиаов®игоішщвіяїідвйдуш1іним/, 

ав в наявнв&явИЯсвуйааніроаіщрвпрцвнтфидіившуіІакнлДепввДеиїйШ У XX 

жав^ітаіеія-вїИчиіриааЛмавай»міецомівчрядц»рнда8 гп®ияттйздітт#вдг^гспе",
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"глибинне", "загальнолюдське", бо Людина пізнав себе як складний 

біологічний та соціально-психологічний феномен у розмаїтті зв"яз- 

ків з насиченою проблемами епохою.

Формування позначеної тенденції зумовлене ситуацією, що скла­

лася у філософській антропології на мехі XIX - XX століть. Внас­

лідок гострої кризи, що вразила суспільство, філософська думка 

XX сторіччя була змушена взяти під сумнів непорушність фундаменталь­

них пол-нень "класичної" філософії та звернутися до інших орі­

єнтирів. "Розпізнавальними знаками" оновленої філософії мали стати 

такі категорії, як "Екзистенція" /А . Камю,'й.-П. Сартр/, "Не­

свідоме" / 3 . 'Фрейд, К. Фромм, К. Юнг/, "Ніщо" /М. Хайцеггер/,

"одине" /П . Т. де Шарден/, "Лиття" /X . Ортега-і-Гасет, А. Швей­

цар/, "Смисл" /С , Франк/, "Інтелект" та "Інтуїція" /Ь . Кро­

че, А. Бергсон/ тощо.

Але радикальний поворот філософської думки про Людину не є 

прерогативою тільки XX сторіччя. Специфіка соціально-історичних 

умов призвела до забуття значних досягнень російської та української 

філософії ХУІІІ - XIX століть, бо притамане радянсько»*, періоду 

прагнення до "об"ективноеті" все далі відводило філософій від 

реальної Людини та реальпаї дійсності. Тільки останнім часом видо­

бута з неСуття так звана "філософія серця", що в середині ХУІІІ 

сторіччя гостро поставила проблему суто людського в Людині. XIX 

сторіччя такок позначене вагомим внеском у постанову екзистенцій- 

но-антропологічного питання. Зокрема, не мотна залишити осторонь 

творчості Ф. Достоєвського, де самосвідомість є смисловим центром, 

художньою домінантою у розкритті образу герою,

(Лета біль.иості філософських напрямків XX сторіччя - вказати 

Людині шлях до здобуття себе, з'єднання із своїм суттєвим "11". 

Найвизначніші досягнення у пізнанні цієї внутрішньої суб'єктивно­

сті Людини пов"язаці з екзистенціалізмом, психоаналітичним вченням

3. Фрейма, активно-еволйЦіЙною теорією В. Вернидського тощо. В ди­

сертації наведено короткий огляд цих провідних напрямків щодо 

впливу їх на формування найбільш намивах рис сучасного музичного 

мистецтва, зокрема, творів іі. Станковича і В. Оильвестропа. Вихо­

дячи з цього, автор робить висновок про докорінні зміни, що виз­

начили "ннпоннення" категорії "людська суб"октипність" у XX сто­

літті і syvorwm, імаслідок цього, пег ооріонтаміі в розумінні яьи- 

"iv "ліричне". У музичному мистецтві XX сторіччя пр.кйічііо не 

іо’нус о-.чісловіїх ілег,. бо фірквагийм вгіллшлм йламежноеті «а ряд-
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бини суб'єктивності Ладюіи XX сторіччя моад бути тільки таке к 

невичерпне духовне "Я" читця. Таким чином, переорієнтація лі­

ричного нн рівні к о н т е к с т у  насамперед - в о б с я - 

з і змістового шару культури, його принциповій бизметості і 

невичерпності, і(о зумовлена досягненнями філософської думки про 

Лидину XX сторіччя.

Значне збільшення от1 "ему семантичного простору музики тягне 

за соболі зміну засобів його втілення, бо традиційні засоои не 

здатні вмістити знайдену смислову безмежність. Сутність цих 

процесів необхідно розглядати на іншому, більш конкретному рівні 

т е к с т у  музичного твору. Для усвідомлення процесу переорі­

єнтації в суто музично-теоретичному аспекті, необхідно зрозуміти 

специфічні умови "буття" ліричного в змістові!1, структурі музич­

ного тексту.

Центральний об"ект подальшого дослідїєцня - Т е к с т - 

диктує необхідність усвідомити ліричне вке не як універсальне 

худо.ішьо-естетичне яви це, а як елемент певної системи. Тобто, лі­

ричне в тексті музичного твору М0№ бути зрозуміле її К один із 

засобів втілення змісту поряд з дра.хітичннм і епічним.

Подана тріада співвідносних понять визначай зміст т р е - 

і ю  1 г л а в и  дисертації - “Ліричне в організації семантич­

ного простору музичного твору".

У п е р ш о м у  її розділі - "Ліричне, епічне, драматичне 

і проблема родових форм" відмічено, що іде У 1940 році си,лий факт 

існування в літературі роду як сукупності творів із стабільними 

формальними ознакаш, був взяти» піД сумиів українським вченим

0. Білецьким. Він запропонував розглядати не драму, Лірику та 

Епоо у звичному значенні цих термінів, а драматичне, ліричне та 

епічне як категорії естетичних концепції! буття.

Передумови цього вирішення "одвічної” проблеми родових форм 

були сформовані в рамках впливової літературознавчої тра^ицї XIX 

сторіччя, представник якої А. В. Шлегель ндавав значення д у х о в- 

н і й  с у т н о с т і  Дра«ш, Лірики Та Епосу, інтерпретував їх 

як філософсько-естетичні субстанції, цо маоть універсальне худог- 

нє значення.

АЦаліз численних літературознавчих досліджень з цієї проб­

леми призводить до висновку: можливість вивченій драми, Лірики та 

Епосу як форм словесно-худокнього засвоєння світу залишається ре­

зультативною тільки в ме»ах літературознавства. Категоріальне «
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/в лу/і» /]^даііт‘й’««>'ивв'с«їтввіг^тйт.и{<о3зп'лі»даіт.'.ііе®їчгіжиісіх[гаягаоровдавві<)дйтіі 
на те«рі»е)(^тендаптпійамкілТ>»пу.д8'рвчн,оі®янорігсворл®инв;мрво про 

Драму Дуй*!?>}к^іїіаі<#ііа«,Еаопвоадр5іяои?чн:вуилвдачи,ір,панеіііиіеиічяе.

Од и а к.; tonfcr н ajs it Іт ураті урраігдпрсф в і пирягіа драма питво ш  .шеттонє то­

му, здввд (^гвісу.тціряміДршщіінВДіжчасрнкйдадігінетчйнювуЕвдіїу. Дія 

/ДраміДр.'жаіґіІ о/ййриі'М  риіми( ілі;о/Лпос/ 1>нcnsf т-іявкіг швги.-'гойхлу.іійти}'!! к т и  ; 

вони штшдшчі»j ая^авхарм^в5?ив;лі!рі̂ дуіщірщзрярнідаігаіишігрі}чи<ір«чного 

та «нітвдкнтгіввб.сйм5і'отрло -дудо реаюьркшціівош) аоимнпЬвнврйтперетво- 

ржкераімм »  тмеартіаор іаю ста рсуткргууіфтуу рвдеуув&ррр йвБй.иой- 

^Лї»іі-(№шіва)етаііжаокяхідоВватуй»очтгпу ттгдадвишдаипешшсуянияучних 

дії?4й» '̂Щ«м "̂аді>тЛеші^Укьк^йву.тііт^д(іг!И5і;дрє5шіьрЕальііісдрс'(.^ад¥іамати,іне, 

ЛГгрм:і!»ї;:дат;е!іічііеінаііж;в^дта,дагацйсзміс’г̂ ''ЛІо'П} щозтавгівавіїдбоиідбору 

ta уг» т»евдь-н<тяя пЕ'ішіднрштафсзя^таоді'аврв'їи^аа^тцуісртиіг.тьедаовиість. 

©їм® вшёй шиайт якпсдііп Ь<»тііаяі®ртітя. ’̂НЕа,грі№шща(і«гооофу і’газрда-модії-

'$ї;*~">щть ввдызвядаиш^иоа і'огаретаададошодчтш. уйяжіімійшішішном,

з* мзга*Мудрятдрота;ічіїрччаариатеп Ічне ;івпндавгі дшияххгасниріганоі4чно - 

»  еуіі® рдавмиїрбвдврзш.гурдї.з’Уйіхіійтв'ііцЕхьяиїх шшшжишшяеа'егиоЬеэпосе- 
.уеди^шдаждаі'^тічт^зачвворуї'воруз гцр ее го ре ен зт еу не гг уь о о тя ь с я 
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цинічного епічного світосприйняття. Н е й т р а л ь н і с т ь  як 

сутність відношення протилежностей відбивається у яви.ці к о н т ­

р а с т у ,  до на відміну від конфлікту, визнається Одним з найваї- 

лйвіших ознак епічного. Контраст о констатація відмінності, від­

ношення протилежних у будь-якому аспекті образів, або сторін од­

ного образу. Якісною характеристикою цього відношення і є нейтраль­

ність.

Такім Чином, е п і ч н е  мо:'е бути попередньо визначене 

як явище, сутність якого - фіксація в і д м і н н о г о  в й о г о  

ц і л і с н о с т  і,  п о  а у м  о в л е н а в і д н о ш е н н я м  

н е й т р а л ь н о с т і .

У визначенні сутності л і р и ч н о г о  основна увага при­

діляється найбільш вживаним ,?ого змістовим характеристикам: меди­

тація, роздум, переливання певного емоційного стану, настрою тодо.

В цих і подібних визначеннях акцентується самий процес засвоєння 

особистістю д е я к о г о  значного відрізку буття. Найбільш ва,лив:ш 

для розуміння ліричного є якість особливої самодостатності суб'єк­

та в ході процесу переборення відчуження буття. Підкреслення інди­

відуального, особистого начала дозволяє сприймати ліричне як прин­

ципово новий р е з у л ь т а т ,  наслідок своєрідного творчого 

перетворення ді"снооті. Таке уявлення про ліричне ду хе важливе, 

бо акцентує увагу са«е на глибіїїшіі» "ого сутності: не тільки 

суб'Єктивація як процес засвоєння буття, але ft нова якість, наслі­

док цього процесу - набуття індивідуального о м и  с л у. Народ­

женім останнього зумовлює напрямок дії суб'Єктивації на утворення 

комунікативної ситуації й забезпечує потенційну мо.аіивість р о ­

з у  м і н н я" як головну мету вказанного процесу.

Таким чипом, лО ла визначити л і р и ч н е  як явище, сут­

ність якого полягеє в у т в о р е н н і  с м и с л у  - п р и н ­

ц и п о в о  н о в о ї  я к о с т і  б у т т я ,  ; цо є и а с - 

л і д  к о м  п р о ц е с у  с у б " є  к т и в а ц і ї .

Драматичне, епічне та ліричне, до розуміються як виракення 

конфлікту, цілісне охоплення художнього змісту та його індивіду-' 

а ш ш й  еинсл, є с и с т е м о а р і в н і в  с т р у к т у р у -  

в а н н я х у д о і н ьо г о з м і с т у , тобто дають місце в 

будь-якому творі мистецтва. Залешо,від численних «{акторів, сту­

пінь прояву того чи іншого компоненту цієї тріади моле коливати­

ся від мінімальної /за теорією інформації, вона може бути навіть 

нульовою/ до максимальної. У цьому випадку доцільно.говорити про 

їювадеюю /домінування/ •’закономірностей драматичного, епічного
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або ліричного, що аргументується дією засобів відповідного рівня 

у змістовій структурі твору.

Визначення подібних р і в н і в - р е и р е з е н т а н і і в 

у музичному творі є метою т р е т ьо г о розділу третьої глави.

У музикознавчих дослідженнях наявний такий факт: коли мова 

заходить про драматичне, як правило, має місце залучення деяких 

закономірностей композиційної структури твору /інваріантом драма­

тичного найчастіше виступав сонатність/. Де не випадкове явище, бо 

принципи формотворення дійсно містять у собі можливість передавати 

інформацію про тип конфлікту та ступінь його вираження. Конфліктне 

джерело міститься вже у сутності формотворення, що може бути виз­

начена як діалектика взаємодій /"єдність і боротьба"/, "форми як 

принципа" і "форми як даності" /терміни В. Бобровського/. Тому 

логічно придуотити, що драматичне /цілеспрямоване вираження за­

гостреного до стадії конфлікту протиріччя/ найбільш адекватно 

реалізує себе у музичному творі саме на р і в н і  ф о р м о ­

т в о р е н н я .  Подібний твір орієнтований на композиційний рі­

вень сприйняття /за класифікацією Й. Назайкиноького/, де драма­

тичне не тільки використовуз закономірності цього рівня, а робить 

їх основними, фундаментальними, вихідними -/що відбивається, як 

відомо, а.узагальнюючій образно-типологічній характеристиці г- 

твір "драматичного роду" чи "драматичний" / .

Але не можна вважати, що драматичне мав місце тільки у творах, 

де панує принцип сонатності. "Відсутність результату - також ре­

зультат": у творах, де конфліктність не акцентується, процес фор­

мотворення підкоряється іншим закономірностям /варіаційності, ва­

ріантності, імпровізаційності тощо/, але' глибинна сутніоть драма­

тичного 6 НвЗМІННОіО.

Позначаючи е п і ч н е  як констатацію відмінного, що зу­

мовлена відношенням нейтральності, автор підкреслював у ньому 

певну відстороненість, тяжіння до завершення, деяку "позачасо- 

вість". Тобто, епічне може функціонувати на такому рівні змістової 

структури музичного твору, де панують доцентрові тенденції, опо­

середковані зв"язки. На нашу думку, така об"активна олосередкова- 

ність наявна у феномені ф а б у л ь н о с т  і музичного твору. 

Термін "фабула" адекватніше відбиває специфіку змісту музичного 

твору, ніж корелятивні "сюжет" і "музична драматургія".- В му­

зикознавстві фабула трактується саме як е ж о т в «  а м у з  и ч - 

н и х  о б р а з і в  інструментального твору, що розгортається
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У часі /лив. роботи І. Барсової, В. Медушевського/. Певною мірою 

фаб} .а нейтральна у відношенні до твору, бо може бути усвідомлена 

тільки "постфактум''. Така протилежність "позачасовості" й постій­

ної присутності фабули у тексті музичного твору і дозволяє автору 

вважати п  Р і в н е м - р е п р е з е н т а н т о м  е п і ч ­
н о г о  в м у з и ц і .

, °У ™ ІСТЬ л і р и ч н о г о  як смислу, ,цо народжується у про­

цесі суб ективадії, потребує такого репрезентанта, змістовий потен­

ціал якого позначений пріоритетом індивідуального над типологічним 

Таким носієм саме с м и с л у  /а не значення/ в, безперечно, му­
зична інтонація. І н н о в а ц і й н і . с т ь ,  що розуміється 

процесуально за Б. Асаф"євим і яка є основою музики як мистецтва 

"інтонованого смислу", відповідає рівню, що створює оптимальні умо­

ви для р е п р е з е н т а ц і ї  л і р и ч н о г о  у музичному 

творі.

В дисертації підкреслено, що процес формотворення і фабуль­

ність /позначені як домінуючі репрезентанти драматичного та епіч­

ного/ можуть бути "вилучені" із музичного твору тільки умовно, 

їх реальне "життя” - в інтонаційності як провідному принципі му­

зичного мислення. Оскільки інтонаційність передає свою смислову 

енергію кожному формальному елементу, можна говорити, що в музично­

му мовленні смислову спрямованість мають в с і  рівні змістової 

структури твору. Ця цілісна система мобільна: здатна до внутрішньо­

го перерозподілу смислового навантаження, що завжди реалізується 

через закономірності інтонаційного розвитку. Таким чином, мають 

смисл тільки три варіанти визначення "якості" музичного твору: 

він може бути чи ліричним /в системі взаємодії рівнів і формотво­

рення, і фабульність п о в н і с т ю  зумовлені інтонаційною ло­

гікою/, чи лірико-драматичним, чи лірико-епічним /залежно від того, 

який рівень - формотворчий чи фабульний - має достатню смислову 

комплементарність у відношенні до інтонаційного процесу/.

Наприкінці третьої глави підкреслено "об"єктивність" зроб­

лених висновків щодо рівнів-репрезентантів драматичного, епічного і' 

ліричного, яка підтверджується їх збігом із подібними явищами в 

інших видах мистецтва. Епічне, драматичне та ліричне реалізують­

ся на тих самих рівнях /лише з мінімальною корекцією їх трактов­

ки/. Тому система рівнів-репрезентантів зміихової структури худож­

нього твору буде мати такий вигляд: с ю ж е т н і с т ь  - .

ф а б у л ь н і с т ь  /епічне/, к о м п о з и ц і я  - ф о р м а
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/драматичне/, м о в л е н н я  /ліричне/. їх послідовність законо­

мірна,' Оо вказує не тільки на іорархію рівнів зосередження смис­

лу в музичному творі, але такої відбиває процес е в о л ю ц і ї  

ф у н к ц і ї *  того чи іншого рівня в організації семантичного Про­

стору музики. В музиці класичної традиції /де панує тяхіння до 

типізоианості/ кошюзація-форма є перше суттєве "40" твору, 

верхній шар, через якай тільки R можа проникнути в глибинний шар 

змісту /не випадково в традиціях музикознавства спиратись в ана­

лізі класичної музика са„іе на форму "ріа жанр, на закріплену за 

ними семантику/. Логіка інтонаційної о процесу в цих умовах дик­

тується обмеженням типізованого формод змісту. Поступово міра 

"оволодіння" формою пббші.оеться таким чином, що дозволяй не тіль­

ки зменшити конфлікт, ідо цементує форму, до рівня контрабту /ро­

мантизм/, але й використовувати її як модель на рівні "гри" 

/неокласицизм, неоромантизм/. Типізований у формі-структурі зміст 

звільняй місце для індивідуального смислу. Відбувається процес 

глибокої переорієнтації музичної семантики; із зумовленої вона 

стає зумовлюючою, такою, :цо визначає процес форм от в пня. Таким

чином, в сучасній музиці наявний процес зміни ф у н к ц і ї  

л і р и ч н о г о  /що діє через семак^ичний шар інтонаційного 

руху/.

Практичний розгляд цієї закономірності міститься в 

ч е т в е р т і й  г л а в ' і  ч їертації “Інтонаційний процес як 

об'єкт семантичного аналізу1’ . Переосмислення функції ліричного в 

музиці И  сторіччя, визнання провідної смислової координати інтс - 

наційного процесу орієнтує музично-теоретичну думку на пошук від­

повідного аналітичного принципу. Адекватним моке бути визнаний 

конкретно-аналітичний метод, стри;:нем внутрішньої організації якого 

тако-к є пріоритет с'лислу, тобто суто семантичний’ аналіз. Його 

результативність пов"язана з ду*е високою складністю. Це відновіться 

передусім до виявлення певної ієрархії рівнів зосередження смислу 

"  пошуку глибинного його шару. Знайдення структури, що фіксує 

"рух" смислу на мікрорівні - в інтонаційному процесі - головна 

мета такого аналізу.

У Другій главі дисертації було приділено увагу контекстному 

рігаєві зосередження семантики - загальні’" характеристиці сутності 

Худойїього /термін В. Меяушепського/ інструлентаи-аних творів

сі. Станкозича і J . Злиьвестрова. Оскільки оо"октом подальшої с.исло- 

гіої конкр.'Ті'.зі ції є інтонаціонии процес, це зумовило необхідність 

углгм н:. окремих творах, функція яках внкону.ль в ди-
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■с^тації 'іетверта симфонія о. Станковича *JL**ndL щ | 

св*4<а*ів В. Оіяьоввтрот. Детальний сомамінчяій чИМШі'-* і ш № й # № * ' 

Щ  дроивсу ЦЮС ТРОНІВ показує, ЩО В руслі ЯОСДІДоЯМОІ «Ш ф в тяЦ Н  
<jSja*ey Хуяоянього "л " саме цей рівень зосерйд<е«йй музичної седан- 

тякм здатний привести до вимого стуишы розуміння fcopo глибинного 

вцидду. ї'ака "панорама" твору е 'Eero еюерШіим « « »  а «  і # ч - 

т и м  і і а і о її, Сутність цього явища - в л от  til послідовності 

розміщення рухомого смислу, до дав «шкрегау інформації) про логіку 

л і р « ч м о г о ,  яке розтортаеїьем в інтонацг'ному процесі музич­

ного Tbajgf,

Аййлі» симфонії* о. Станковича і В. Сшшвесгроьа Свідчить, що 

основу механізму їх інтонаційного руху складав принцип « $ « « « -  

с у а л ь н о с т і /майїв "протокольної" фіксації буття аву*р|'и- 

иього світу Ладани/, яка виходить на церщиії план як у т ^х імтона- 

цінного ядра сііміоній, так і на більш масштабному хомйоз шийному 

рівні. Цо зумовлює і ф а б у л ь н о  мотивування змісту, і л о- 

г і к у  ф о р м  о т в о р е н н я  /тобто рівні, де реалізуються 

дія епічного і драматичного/, Таким чином, закономірності дії л і- 

р и ч н о г о повністю підпорюють собі Сфери Бшшву епічного й 

драматичного.

Здійснений семантичний аналіз дозволяє автору акцентувати ува­

гу на важливій якості' інтонаційності п сучасні» музиці. -її црказші- 

ком, основной рушійно» силою е процосуальність п р и н ц и п о в о  

н о в  о г о  т и п у, Омисл цього оновлення - саме у засобі п о ­

д а ч і  інформації й т и н у  ї ї  у з а г а л ь н е н н я .  Музи­

ці класичної традиції нритаиані д ’и'с к р е т н і с т ь  музичного 

змісту на всіх рівнях /від теми до структури циклу/, а т,акод 

п о в т о р н і с т ь ,  функція якої - у закріпленні семантики ос­

новного і нормативного елементу. Щодо сучасної музики, накопичення 

інформації тут не потребуе обме іешія. Логіка руху семантики /,цо 

домінує над усіма "матеріальниші" структурами/ набуьаг певної іма­

нентності й підкорае собі ко. ший елемент, до іій« сжслове наванта­

жений.

Лкісно іншим став і принцип усв ідомленк,4 інформації. бо *ojuy- 

ла "накопичення - узагальнення" вад не е дав нього адекватно,). Ус­

відомлення відбувається у к о ж н и й  м о м е н т  з й у ч а н ~ 

н я, одночасно з народхешіям інформації. Наслідком цього етаь 

п о ш и р е н н я  п р о ц е а у а л ь н о а т і н а  к о у »  

п о з и ц і й н и й  р і в е н ь ,  а результатом - в р и н ц и в о * *  

в а і н д и в і д у а л ь н і с т ь  р о р а ц - с t р у к т у р а.



-  16 -

У 3 в к л ю ч е н н і  дисертації зібрано II основні теоре­

тичні тези, а тако* запропоновано деякі подальші напрямки дослід­

ження ліричного з позицій музичного мислення. Підкреслено, що лі­

ричне як принцип, що адекватний самій природі музичного мистецтва, 

повинне зайняти відповідне місце у методології музикознавчого

За темою дисертації опубліковано такі роботи:

1 . О соотношении понятий "интонационное" и "семантическое" 

в отечественном музыкознании: Информ. справка по материа­

лам исследования. - Киев, І9ІДО. *-10 о.

2. До питання про зміст поняття "ліричне" в сучасній укра­

їнській музиці /симфонія " Хігіоа. " о. Станкевича/ 11 

Українське музикознавство: 36. - № 24. - Київ: йіузична Ук­

раїна, І9В9. - 0. 90 - 103.

аналізу

д Н  України



Ill II 1 ИНоЖ Cj / (j
Тираж 10 0  Э К Э -  Заказ Ы с У / т  
Печать офсетная- формат 6 0 / 8 4



Ав 28.027


