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Рос ійська  музичне миотецтво початку XX століття .  -  
об"ект пильної уваги сучасного музикознавства .Завоевания ро­
с ійського  "культурного ренеоансу"/М.Бердя ев/  мали величезний 
вплив на розвиток мистецтва XX ст о л і т т я ,у  багатьому визначи­
вши його провідні  тенденці ї .Одним з найбільш яскравих худож­
ньо-естетичних напрямків цього періоду став символізм;,який 
охоплював. розум і  серце цілого покоління д і яч ів  рос ійсько ї  
культури і  став для багатьох з них не т ільки вихідним пунк­
том творчих пошуків,але й опоообом життя.

Розповсюдившись практично на в с і  види миотецтва ,по -р і з ­
ному в них виявившись .оимволізм набув своєрідне в ідбиття  в 
російському музичному театрі  .порушуючи переважно його камер­
ну г алузь .Як  відомо,камерний жанр в рос ійськ ій  опері  широко 
розповсюдився на межі ХІХ-ХХ стол іть,що було пов"язано з і н ­
т електуалі зацією творчого мислення,збільшенням питомої ваги 
суб ' є кт ивно ї  основи в образному мисленні ,а  також з п ідсилен­
ням впливу на оперу з боку драматичного театру .В Р о с і ї  к інця
XIX -  початку XX століття і  до "малої " оперної  форми звернулось 
багато композиторів:  П.Чайковоький,ліричний геній якого на­
прикінці  творчого шляху прийшов до камерних форм "Іоланти"'  
/ ї 89 І / ,М.Римський-Корсаков, який спробував в "Моцарті і Саль-  
е р і "  / 1 8 9 7 /  дати св ій  погляд на поставлені  0 . Пушкіним проб­
леми художньої творчост і ,С.Рахманінов ,оперне  обдарування 
якого цілком розкрилося в камерному жанрі / "Алеко" , І892 ,  
"Франчеока да Р ім тн і " ,  "Скупий л и ц а р " , Б 0 4 / . В  операх цих ком­
позиторів  склалися визначні  закономірності  "малого” оперного 
жанру,в руолі  яких виникли також "малі " опери А.Аренського 
/"Рафаель" ' ,  189 4 /  та Ц.Кюі /"Мадмуазель Фіфі",  Б О З ,  "Матео 
Фальконе" ,1 9 0 7 / , але пошуки цих композиторів були пов"язані  
не з лірико-психологічною традицією Чаиковоького .Римського-  
Корсакова ,Рахманінова , а  з неоклаоицистоькими.неонатураліо-  
тичними та деякими іншими еотетико-художніми тенденціями 
мистецтва рубежу о г о л і т ь ,  .

На початку XX с т ол і т т я  з "явля єтьоя  ц іла  плеяда р ос ій сь ­
ких композиторів,які  . знаходячись під впливом нових напрямків 
ф ілооофі ї . вотетики ,л і тератури ,в ідмовля ютьоя  в ід  традиційних 
форм та жанрово-композиційних принципів оперного мистецтва.
До "нових берег і в "  оперний'жанр намагаються 'вивести З . Р е б і -  
ков.М.Оотроглазов та деякі  інші автори,що так чи інакше



сприйняли естетико-художні принципи символізму.У творчості  
цих композиторів сформувалися особливі  ж а н р о в о  -  
К О М П О З И Ц І Й Н І  і и п и  символістської  камерної 
музичної драми /о п е р а -с т а н , о п е р а -а л е г о р і я , о п е р а -м іс т е р і я / ,  
які  отали предметом даного дослідження.

Матеріалом дослідження стали маловідомі камерні оперні 
твори М.Остроглазова: "Непрошена'* за п"есою М.Метерлінка,"Мас­
ка Червоної Смерті"  за оповіданням Е.По та "Привід" на влас ­
не д і бре тт о ;  В .Ребікова : "Ялинка" за мотивами творів  Г.Андер­
сена,  Г .Гауптмана , і .Достоєвсь  кого , "Альфа та Омега" на власне 
д і б р е т т о , "Tea" за поемою А.Вороінікова; .  О.Гречанінова "Сест­
ра Б еат р і с а"  за п"єсою-містерією М.Метерлінка.Ці оперні  твори 
в ід іб р ан і  як найбільш ц ікав і  з точки зору перетворення в них 
символістських ідей  та о б р а з і в , а  також утворювання нових жан­
рово-композиційних структур.Названі  опери маловідомі і с ього­
дні знаходяться  поза репертуаром,тому виникла необхідність в 
поширених аналітичних характеристиках найбільш показових 
т в о р і в .

Актуальність теми зумовлена зростаючим інтересом до одно­
го з найскладніших і суперечливих період ів  рос ійсько ї  культу­
ри та , к р і м  того,відомою незадоволеністю існуючою літературою 
про музичне мистецтво того часу ,на  як ій  відбилися  багатор ічн і  
заборони висвітлювання тих чи інших тем.Глибоке вивчення мис­
тецтва початку XX стол і ття  т ільки починається,сучасне музико­
знавство ще має борги перед духовно-естетичною унікальністю 
"срібного в і к у "  російського мистецтва.

Вивчення і с т о р і ї  створення досліджуваних опер,періодики 
початку стол і ття , критично ї  та мистецтвознавчої  л ітератури  
свідчить про значну популярність у св ій  час творчості  В .Р є б і -  
кова ,О.Гречанінова,  М.Остроглазова, їх  оперних т в о р і в , забутих 
сьогодні .На початку, с т о л і т т я  на сторінках "Рос ійської  музич­
ної г азети" ,журналу "Музика",багатьох інших періодичних ви­
дань регулярно друкувались р е ц е н з і ї  та критичні в ідгуки  на ви­
стави опер названих композиторів,анонси ї х  нових т в о р і в , ї х  
творчість викликала суперечки та дискусі ї  в колах аматорів й 
знавців музики.Після жовтневого перевороту 19IV раку,у з в ' я з ­
ку з новими завданнями,що були поставлені  перед музичним мис­
те ц т в о м ,  ї х  творча спадщина була невірно оцінена й забута.Мис-
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тецтвознавство багато років займалось розробко» сп іл ьн о ї  па­
норами розвитку національного оперногр мистецтва та д і я л ь н і ­
стю його найкрупніших представників .Менш значні ,хоча-  й до­
сить характерні  явища залишались поза увагою дослідників.В 
наші дні ситуація  змінилася і багато художньо-естетичних 
явищ,які  супроводжували основне русло розвитку рос ійсько ї  
опери початку XX століття,отримують належну оцінку .3"являю-  
ться  окремі мистецтвознавчі  дослідження,присвячені  творчості  
маловідомих російських композиторів того часу,  так чи інакше 
пов"язаних з експериментами в г алу з і  камерного оперного жан­
ру символістського напрямку /монограф і ї  Т . Іево ї .О .Томпако -  
во ї / .Спроба  в цій роботі  прослідкувати жанрово-композиційні  
принципи та драматургічні  закономірності  російських символіс­
тських камерних олер на матері ал і  творчості  В.Рєб ікова.М.Ост -  
роглазова  та О.Гречанінова -  новий внесок у цьому напрямку.

При вивченні художніх явищ,пов"язаних з символізмом,ви­
никла необхідність  освоєння філософських категор ій  оимвол іот -  
ського мистецтва,проникнення в його особливий естетичний св і т  
та с т іл і стику .Теоретичн і  положення і  філософсько-естетичні  
поняття,сформульовані  у працях теоретиків рооійаького симво­
лізму А.Білого .Вяч . і ванова ,Вол .Солов"йова ,а  також відомих ро­
сійських та українських ф ілософів , мистецтвознавців та л і т е р а ­
турознавців  Г. Асмуса, 0 . Лосева,  М.Kara на, Д.Нал і вайко .Г .Сте  р н і -  
на та багатьох інших увійшли до теоретичної  бази даного до­
слідження.

Основною метою роботи е визначення жанрово-композиційних 
типів рос ійсько ї  камерної опери символістського напрямку, 
з"яоування р і вн ів  виявлення символізму в умовах музичного те­
атру .Ilf? зирішило завдання дисертаційного дослідження:

-  конкретизувати особливості  впливу вотетико-філософських 
закономірностей л ітературно-театрального оимволізму на специ* 
ітку камерної музичної драми;

-  обгрунтувати специфічні риси основних жаярово-компози- 
ір.'гми типів символ істської  камерної  опери: опери-стану , опери-

т о р і ї ,  опер и - м і с т е р і ї ;
-  виявити специфіку драматургічних конфліктів та принци- 

" ■ я ч і з ап і ї  наскр і зно ї  д і ї  у символістській  камерній музи­
ц і  Я драмі;

-  .-'ровнял і .зувати риси стилл камерних >пер на р і в н і  в о -



-  ч -
кального інтонування,принципів ф о р м о у т в о р е н н я ,  заходів1 оркест­
ровки та ін .

Наукова новизна роботи м іститься  у знаходженні закономір­
ностей жанроутворенн® в російському камерному музичному теат ­
рі  початку XX с т о л і т т я і  в межах символ і  стськвго напрямку .Новим 
є звернення до невідомого музичного матеріалу.обгрунтування 
основних жанрово-композиційних типів символістських опер в ї х  
зв"язку з чстетико-художньою та жанрово-стильовою системою 
театрального мистецтва Р о с і ї  цього періоду.На конкретних прик­
ладах розглядаються особливості  трактовки розповсюджених у ті 
часй гем і сюжет ів . ї х  своєрідне  відбиття,відображаюче специ­
фіку жанру.

Практична ц інні сть праці визначається  можливістю викори­
стання ї ї  матер і ал ів  в подальшому дослідженні музичного театру 
Р о с і ї  початку XX с т ол і тт я  в його в заємод і ї  з попередніми епо­
хами та сучасним мистецтвом.Результати дослідження можуть бу­
ти використані  в вузовських курсах і с т о р і ї  рос ійсько ї  музики 
і  театру,основ  оперної  драматургі ї .Робо та також може поояужи- 
ти поштовхом до відродження розглянутих в не ї  творів  на оце -  
нах оперних, т еат р ів .

Апробація праці .Дисертація обговорювалась на кафедрі і о -  
т о р і ї  музики народів України та музичної критики Київсько ї  
державної консерваторі ї  ім . П . І  .Чайковського . результати дос­
лідження опубліковані  в чотирьох працях і використовується в 
практичній роботі  -  в лекційних курсах і о т о р і ї  музичного мис­
тецтва та і с т о р і ї  с в і т о в о ї  художньої культури для студентів  
музичного в ід д ілення  Слов"янського державного педагогічного 
іиотитуту .  •

Структура і  обсяг  роботи.Дисертація  викладена на 210 
сторінках і  складається  і з  вступу.чотирьох глав,заключения 
та списку використаної  лі  тератури.Додаток /90  с т ор ін о к /  міс­
тить нотні приклади,списки творів  В.Рєбікова,М.Остроглазова 
та О.Гречанінова / до  1917 року/ ,хронологічну таблицю "Камер­
ний музичний театр  рубежу ХІХ-ХХ стол іть" , схеми  драматур­
гічних конфліктів кожної опери.



ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОЛМ
У вступі  обгрунтовується актуальність  дослідження,не­

обхідність,  історико-теоретичних пошуків в г алуз і  рооійоького 
камерного музичного театру в його зв"я зках  з символістськими 
тенденціями.визначаються мета та основні  завдання досл ід ­
ження.

Глава І .  "Росі  й с ь к и й  символізм,його художньо-естетичні  
закономірності  та ї х  виявлення у різних видах мистецтва" .

Російський символізм -  одне з найцікавіших,складних 
та суперечливих явищ мистецтва ,яке  рзповсюдилось на початку
XX с т ол і тт я  практично на вс і  йо г о види.Сфэрмувавшись спочат­
ку в л і т ер ату р і  . російський символізм набув теоретичного 
обгрунтування в ф ілософі ї  та е стетиці  .його представниками 
були М.МінськийД.Мережковський.що надали в овоїх  роботах 
/"Старовинна суперечка" ,  "Про причини занепаду та про нові  
т е ч і ї  сучасної  р с і й с ь к о ї  л і т е р а т у р и " /  перші філософсько-  
ест ет ичні  визначення цього напрямку .Одним з керівник ів  ро­
с ійського  символізцу початку XX ст о л і т т я  був В.Брюсов,який 
видавав поетичні зб ірки "Рос ійські  символі 'сти" і з  вступами -  
"маніфестами" символізму, присвяченими проблемам-еотетики.  
Виробленням ц іл і с н о ї  філософської  концепці ї  займались так 
звані  "молодосимволісти" Вяч. Іванов /"По з і рка х" ,  1909,  "Бо­
розни та м е ж і " , В И ,  "Думи про с и м в о л і з м " , Б 12 /  та А.Білий 
/"С имвол і зм" , Б 10.  "Арабески", Б I I / .

Теоретичні декларац і ї  російських символ істі в , роботи  
філософів та мистецтвознавців дають уявлення про- філософсь­
ко-естетичну концепцію символізму . головні  положення якої  
м і ст яться  в подальших визначеннях."Символізм в ідкидає  рац іо ­
налі зм та висовує принцип інтуітивного осмислення певної  ду­
ховної  основи,потаємних начал, . . закладених у п ід с та в і  бут­
тя"^.Головне в символізмі  .- апеляц ія  до св і ту  і рреального,  
"до великих невидимих с ил"/М.Метерлінк/ ,керуючих життям.Т»- 
кими силами для символ іст ів  стають Вічна Жіночіоть .Софія 
Премудрість Божа, "Дружина,оповита сонцем" -  як вища реаль­
ність , "одвічна р іч  любові Божої ,його довічне інше"/Вол.Со-
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л о в й о в /, довічна подруга,  існуюча в нескінченності  ;Смерть , т а є ­
мна і неминуча -  необхідна умова залучення до "вищої реаль­
ності"' ;  Любов як виправдання й опас іння  і н д і в і д у а л ь н о с т і , с и ­
ла ,  що дає людині можливість отати невід"ємною частиною " в се -  
єдиного" цілого , залучитися до абсолютного життя.Вищою формою 
пізнання на противагу науково-раціоналістичному методу сим^- 
волі сти  оголосили проникнення в ідеальний с в і т  засобом і н ­
т у ї ц і ї  митця,а вищою та найбільш адекватною формою осягне#.»- 
ня св іту -  мистецтво.

Основні принципи художньої творчості  символ іст ів :
-  ба гатопланов і сть ,розмит ість  о б р а з і в , н е яс н і с т ь , недо-  

казаність  змісту.приховані сть основної  і д е ї , up допускає 
коливання між різними сенсами, дав можливість декількох ос­
мислень ;

-  протиставнення оубстанційного , трансцендентного " с в і ­
ту ідей" вторинному "св іту  речей",що складає матері ально -  
почуттєву оболонку вищої ,духовної  реальност і ;

-  вид ілення  символу як основного компоненту в структу­
рі  художнього мислення /  символ допускає багатозначність  
поетичного слова:  "Символ т ільки годі  істинний символ,коли 
в ін  невичерпаний та безмежний в своєму значенні . ба гатоли­
кий та багатозмістовний,  та завжди темний в останній глиби­
н і " ^ .  Символ повинен бути нез"ясненним до к інця,  н іби-то ми­
готливим,підказуючим значення/ ;

-  сугестивність  -  прагнення до створення о бр аз і в ,  "що 
вимовляють своєю таємною / і єратичною та магічною/ мовою 
натяку та навіювань щось невимовне/неадекватне зовнішньому
слову"^.

Одне э центральних питань філософської  та творчої  
ді яльност і  російських символіст ів  -  питання про природу ху­
дожньої творчості ' ,яке  вирішувалось на дистанці ї  в ід  "можли­
вості  в художній творчості  перетворювати образи д і йсност і "  
до проголошення "творчості  більш досконалих форм життя",  
так званої  " т е у р г і ї "  /А . Б іл и й / .

В числі  суттєвих естетичних положень символізму -

 ̂ Иванов Зяч.  По звездам.  -  СПб.,  1909.  -  С . 139.
^ Там же .



принцип в за єм од і ї  та зливання різних видів  мистеціг р. 
якими з г ідно  до символ і о т св й о ї  т е о р і ї  постає музик;' ,  як. 
більш повно охоплює сферу буття духу.В музиці оимволіеtn 
знаходили потаємну суть явищ, джерел о, що дає можливість бе з ­
посередньо торкнутись дов ічної  краси,останню оболонку "по ­
замежного " / з а  висловлюванням А.Білого/ .Відштовхуючись в ід  
цього положення,символісти прагнули до залучання різних ви­
дів мистецтва до "духу музики",в цьому вони знаходили необ­
хідну умову руху мистецтв до найглибшого, позараціонального 
контакту з і  світом,тобто умову руху ї х  до символізму /думку 
про всеосяжний "дух музики" та саме це висловлювання символіс 
ти запозичили і з  трактату Ф.Ніцше "Походження т р а г ед і ї  i s  
духу музики" / .

Теоретичні декларац і ї  російських символ істів  дійшли 
конкретної  р е а л і з а ц і ї  в р ізних видах мистецтва.Принцип п ід ­
силення внутрішньої  музикальності  характеризує в першу чергу 
російську  л ітературу початку XX стол іття .Так ,посл ідовно  "му­
зичним" був творчій метод А .Б іл ог о , який став творцем ор иг і ­
нального жанру л і т ературно ї  " симфон і ї " . "Му -з ика ль ч і сть ст ал а  
одним з основоположних компонентів рос ійської  символістської  
поезі ї ,виявившись на вс іх  р івнях:  фонетично му, ритмічному, 
композиційному /широко використовувалися а л л і т е р а ц і ї . в н у т р і -  
шні рими,співзвучність  голосних та приголосних з в у к і в . а н а -  
фора,  в про ваджу валися р ізноман ітні  ритми -  все  це,  поєднуючись 
з пристрастю до глибоких обра з і в - си мво л і в , які  відкривають 
"вікно у Вічність " /А.Білий/ ,створює  специфіку рос ійсько ї  
символ істської  гюез і ї , дозволяючи теоретикам символізму наз ­
вати поезію "просторовим еквівалентом музики" / .

В російському живописі символізм не склався  як ц іл існий  
художній напрямок,як струнка теоретична концепція. але  цілий 
ряд російських митців-живописців так чи інакше до цього до -  
торкнулися.Сюжетно-зміотовна основа, творчий метод та форма­
льна система М.Врубеля,В.Борисова-Мусатова та його послідов ­
н и к ів , я к і  об"єаналися в художньому гурті  "Блакитна троянда" 
га прагнули до створення "нової  реальност і "  в мистецтві ,  
св ідчить  про близькість до естетичних ідеал ів  символізму .Жи­
вописці прагнули до програмної по залі  тературності  образ і в ,  
опори на гозапрецметні  форми пластичного висловлювання,перл
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за все: на музично-ритмічну органі зацію картини й метафоричну 
семантику кольору.

Р о с і й с ь к и й  театр ,драматург і я  початку XX ст о л і т т я  -  ще: 
одне м і сце ,де  сфокусувалися та отримали практичне вт і л ен н я  
ооновні і д е ї  символі зму.Реалі зацію принципів синтетичної  
культури,проголошених теоретиками символ ізму,російські  дра­
матурги знаходили в театрі  м і сте р ій ,  т еат р і - ку л ьт і  /обгрунту ­
вання і дей  символістської  м і с т е р і ї  дав В я ч . І в анов , який вва ­
жав, що театр повинен зростися з життям,стати чимось подібним: 
до обряду:  в єдиному соборному д ійстві  повинні злитися рухи, 
звуки,фарби, актори й гля дач і / .Прагнучи наблизити драматичне 
мистецтво до "духу музики", "послабити образи д і й с н о с т і " / А . Б і ­
лий / ,  символісти привнесли до драматург і ї  посилену психологі ­
зацію д і ї  та д і алогу .свідому не вип и са н і с т ь . "б л ід і с т ь "  харак­
т ер ів ,  послаблення сюжетно-фабульних зв "язк ів  .Поширилася ца­
рина лірики,посилилось ліричне начало.Сценічний еквівалент 
символ істсько ї  драми було знайдено Вс.Меязрхольдом,котрий у 
сво їй  режисерській практиці використовував сценічн і  форми, 
адекватні  поетиці  символізму:  в ін  впровадив принцип недомов­
леності  .обожнив паузу,  і нто наці я недомовленості стала  основою 
мовного строю вистави,нове усвідомлення здобув сценічний 
прост ір  та  декорац і ї  .широко використовувались пластичні фор­
ми "Нерухомого театру"' .В межах символістського театру вини­
кли також оригінальні  ю н ц е п ц і ї  '"театру для себе"  М.Євреі -  
нова та "театру одн і є ї  во л і "  ф .Сологуба.

В російському музичному мистецтві  особливістю,що в і д ­
била багато з художньо-естетичних закономірностей та стильо­
вих прийомів символізму,  був 0 .Скряб ін .Рос ійськ і  музиканти 
з і гкнулися  з символізмом також в жанрах камерно-вокальної  
цузики,звертаючись до символістсько ї  по ез і ї , вплив  символізму 
в ідч ува єт ьс я  і  в жанрі симфонічної поеми /С.Рахманінов "Ост­
рів  мер івих" ,С .Василенко "Сад сме рт і " , "Пол і т  в ідьм"'  та і н . / .  
і  в області  музичного театру.

В другій  глав і  "Символістські  опери-сгани М.Острогла- 
зова" детально розглянуто три оперні  твори композитора:"Не­
прошена" за символістською п"єсою М.Метерлі нка , "Мас Чер­
во ної Смерті " за психологічним оповіданням Е.По та "Пршид" 
за власним д ібретто  автора .



їм"® М.Остроглазова було досить відомим на початку otow 
ліття.Особяивою популярністю користувались його комічна одно­
актна опера "Х ірург ія "  за оповіданням А.Чехова та ооната дляї 
скрипки й фортепіано ор. ІО /д одаток  д и с е р т а ц і ї  містить,  опи­
сок творів композитора,складений на основі  інформаці ї  "Рос ій ­
с ьк о ї  музичної г а зе ти" , ан он с ів  видавництва П.Юргексона у Мос­
кві  та інших дов ідково -б ібліографічних джерел/.Музична кри­
тика тих час ів  в ід з начала  також пошуки М.Остроглазова в г алу ­
з і  символ істсько ї  опери,відгукуючись на вистави його симво­
л і стських камерних музичних драм в провінціальних театрах 
Р о с і ї .

Символістський музичний театр  М.Остроглазова сформував­
ся  під значним впливом естетичних принципів "театру смерт і "  
М.Метерлінка ,ща> визначило найважливіші оторони філософсько-  
естет ичної  концепці ї  камерних символістських драм композито­
ра,  риси ї х  композиці ї  та драм атург і ї .Анал і з  трьох опер М.Оо- 
троглазова  д о з в о л *  зробити висновок про утворення в рамках 
камерного жанру оригінального жанрово-композиційного типу -  
опери-стану .визначаючими для якого стають такі  принципи:

- з а г а л ь н о - е с т е т и ч н а  концепція опери-стану пов"язана з 
втіленням певного образно-емоційного стану .відбиваючого сим­
волічну двопланов ї сть  і снування ,ная вн і сть  двох основних сфер 
буття -  поверхової ,  матері ально-почуттєвої  та г ли би нно ї , і рр е ­
ально-трансцендентно ї . За  зовнішнім ходом розвитку д і ї  в опе­
рах М.Остроглазова незримо присутній інший план, пов"язаний з 
відчуванням героями " і стинної  сутност і  буття" /як правило,  
сприйняття "другої  д ійсності  * властиво т ільки  героям ,волод і ­
ючим особливим внутрішнім зором,душевною витонченніс'тю: це 
Сліпий Дід у "Непрошеній".Просперо у "Масці Червоної Смерті"  
та Генрі у "Привиді "/ .Крім ц ь ог о , св і т  "вищої реальност і "  в 
операх М.Остроглазова пов"язан з традиційним для символ іст ­
ського "театру смерт і "  образом-символом незримої таємничої  
сили,визначаючої  х ід  буття і траг ічну ро зв ' я з ку  подій,при­
чому д і л  во іх  опер збудована на тривал ій  демоне г ра ц і ї  стану 
чекання,  передчуття наближення ц і є ї  с или, приймаючої вигляд 
Смерт і . Звідси -  загальна емоційна атмосфера нарастания три­
воги,  хвилю ванн я ,  безперестанного неспокою.

-  загальна  філософсько-естетична концепція опер в изн а -
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чяє кер івні  принципи ї х  драматургі ї .Це,по-перше,принцип 
безупинного емоційного e i e s c e n d о  .найбільш повно реалі-т
зований у "Непрошеній",динаміка драматургі ї  якої  гов"язана  
з підсиленням ірреально-трансцендентних знаків  наближення; 
Смерті :  реч і  й звуки реального с в і т у  /Ьо л ов " ї н і  с п і в и , м і с я ч ­
не с в і т л о , зв у ки  кроків та ін . / , в ідбиваючись  крізь  призму 
напружено-хворобливої  людської  свідомості ,перетворюються в 
алегоричні  провісники Смерті ,символи "вищої реа льност і " .
Дві інші опери М.О.строглазова у цьому розумінні  характери­
зуються впровадженням відстороняючих е п і з о д ів :  сцена Маска­
раду в опері  "Маска Червоної Смерті"  та  ліричний д у е т  в 
"Привиді" .Крім того,драматургію опери-стану визначає прин­
цип монодрами: головна діюча особа в с і х  опер -  незримо при­
сутня  Смерть,яка  одержує у фінальних епі зодах  в і з у а л ь н о -  
сценічне вт і лення  у вигляд і  Сестри-жалібниці  / "Непрошена"/ ,  
образу-маски /"Маска Червоної С ме рт і " /  та  чудового марева 
небесної  нареченої  / "Привид" / , яку в даному випадку бачить 
т ільки  головний герой.

- в  умовах опери-стану з " явл я ється  особливий тип героя:  
безладного ,безхарактерного  в психологічному значенні  / ' 'Тут 
діють не люди,а т ільки душі,майже подихи людей" -  ці слова 
СЬ.Блока про "Пелеас.а" М.Метерлінка дуже точно характеризу­
ють персонажів опери- ста ну / .Ге ро ї  опер Остроглазова -  не 
х а р а к т е р н а  уособлення певних с т а н ів , р і з н и х  типів  людської 
с в і д о ю с т і  / я к  правило,впроваджується протиставлення двох 
типів св ідо мо ст і :  трив і ально ї , з вичайно ї ,не  не п ідіймається  
над побутовою реальн істю, і  ов ідомост і" глибинно ї" , волод ію­
ч о ї  "істинним зором" , здатної  сприймати трансцендентний бік 
бу т т я / .

-  особлива естетико-художня атмосфера символістських 
сюжетів та образ ів  викликає в о п е р і - с т а н і  оригінальну ком­
позиційно-драматургічну структуру ,в  основі яко ї  не тради­
ц ійні  компоненти й ро зд іли , а  фази ,збудован і  на "саморухо-  
мості "  с и т у а ц і ї  / з  класичної  структури основного драматур­
г ічного  конфлікту вид іля ється , таким  чином,один елемент та 
здобуває можливість саморозвитку -  "саморух"/ .Це пов"язано 
з тим,що пласт зовнішньої  д і ї  в оп ер і - ст ан і  практично в і д ­
сутн ій ,основна  увага  прид іляється  подіям внутрішнього



життя,  " т р а г е д і ї  роз і груються  на великій  глибині д у х у . . , т а к  
поглиблюючись у себе,що зовнішній с в і т  стає  для нього не­
стерпною вагою,а  елементи с в і т у  -  матерія  й сила -  уявляють­
ся  хаотичними,безладними,беззмістовними"/М.Мі н с ь к и й / ^ . В уа іх  
символістських камерних операх М.Оотроглазова "саморушна" 
ситуація однакова -  невідворотний наступ Смерті  /р і зними 
виявляються лище обставини ї ї  наближення/.

-  досить оригінальним вия вляється  художній хронотоп 
опери-стану .Автор приблизно зазначає час і  місце ді ї / "Наші  
дні"  -  в"Непрошеній",середньовічний замок в операх "Маока 
Червоної Смерті"  та "Привид"/ ,але фактично сюжетно-змістов-  
ни.. пласт й музичний ряд опер не пристосовані  ні до певного 
історичного моменту,ні до конкретних географічних умов.Діж 
розгорт аєт ься  неначе поза часом і  простором,"завжди й всю­
ди " , т і  таємні замки,башні , к імнати, серед  яких існують в с тан і  
безперервного трепету й замішання ге ро ї  Остроглазова , симво­
лізують внутрішній с в і т  душі , як  і  самі ці г е р о ї .

-  як невід"ємний компонент символістського театру ,му ­
зичний ряд опери-стану містить теми-символи,багатозначні  та 
багатозм істовн і . ол іцетворяючі  як поняття "позапобутового 
порядку" /Смерть -  традиційний символ невидимих рокових сил,  
обов"язковий елемент "теадфу см ер т і ”',Любов -  одв ічна  аль­
тернатива С м ер т і / , т ак  і  певні  психолог ічні  стани / тр и в о га ,  
неспокой,страждання і  т . д . / . Музична тканина опери-отацу , як 
правило,будується  на розвитку декількох основних тем-  
символів.

-  в умовах символ істської  опери-стану .персонажі  якої  
існують як "персоніфіковані  органи п о чут т ів " / Л . Андреев / , во­
кальний мелос змінює свою функцію,перестає бути реагентом 
потоку становищ та емоцій,особлива опецифіка вокальної  пар­
т і ї  полягає в тому,що в неї  практично в ідс ут ня  природна ре­
акц ія  на смисловий контекст ,вона  оповідально -нівельована.  
Лише в моменти особливого напруження виникають обороги ,як і  
міотять " з густки"  емоцій ,передані  засобом вигуку .З  цілому,  
основу вокальної  п ар т і ї  складає декламація ,  яка опирається

-  I I  -

* Див.передмову М.Мінського до видання творів М.Метерлінка 
/СПб. :Изд-е  М.Пирожкова,Т.І / .
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на вигук,причому вигук не побутовий,а театрально-поетичний.  
При цьому .семантична природа вигук ів  та в ідпов ідних музич­
них інтон ацій  досить р ізноман ітна , вона  залежить в ід  психоло­
гічних стан ів  г е р о їв .

Глава З "Опери-алегорі ї  В .Р еб ікова" містить характерис­
тику трьох камерних опер композитора:  "Ялинка* за  мотивами 
оповідання- Ф.Достоєвського "Хлопчик у Христа на я л и н ц і " , р і з ­
двяної  казки Г.Андерсена "Дівчинка з сірниками" та символіс­
тської  драми Г.Гауптмана "Вознесіння Ганнеле" . І,Те а ’1' за п "є -  
оов А .Воротн ікова , "Альфа та Омега" за власним л іб р е т т о .

В . І .Р е б і к о в  -  один з відомих російських композиторів 
початку XX отол і ття ,  творчий вигляд якого характеризують ак­
тивні  пошуки нових шляхів розвитку музичного мистецтва,  нов их 
виразних з асоб ів ,нових  музично-синтетичних форм.Сприйнявши і 
ф ілософсько- ідеалі стичний,"траноцендентнии"  б ік  російського 
символ ізму , і  естетичн і  заклики до синтезу миотецтв. він  прий­
шов в с в о є ї  творчооті  до оригінальних жанрових утворень син­
тетичного типу -  меломіміка .мелопластика .мелопоеза .Свої  екс ­
перименти в г алу з і  музичного театру Рєбіков називав "музич-  
но-поихографічними драмами" або "драмами духу".

Музичний стиль оперних творів  В .Ребікова,особливо  в пе­
р іод  творчої  зр іл о ст і  . в ід значає  впровадження найновітніших 
на початку с т о л і т т я  музично-мовних з асоб ів :  цілотону як ос­
нови л а д о в о ї . системи твору, терпких гармонійних к в а р т о - к в ін -  
тових сполучень та паралел і зм ів ,полі тональс  >оті ,атонально­
с т і  , а к о р д і в - к л а с т е р ів .

Детальний ан ал і з  трьох опер Рєб і коза  дозволяв зробити 
висновок про створення жанрово-композиційного типу опери-  
а л е г о р і ї ,  який характеризують певні  закономірності  з а гально ї  
е стетико-філософської  концепці ї , композиційно-драматургічного 
рівню та стилю:

-  про приналежність камерних опер Рєбікова типу опери-  
а л е г о р і ї  св ідчить семантичний,образно-змістовий рівень ї х  
драматургі ї .Відштовхуючись в і д  л ітературознавчого  визначен­
ня поняття а л е г о р і ї ,  яка виступає як "тип образност і  .основою 
якого є  іносказання :  в ідбивання умоглядної  і д е ї  в предмет­
ному образі"-^ ,відзначимо,що в основу кожного s оперних т во -

^ Песков А. Аллегория / /  Литературный энциклопедический 
словарь .  -  М. :Сов.энцикл. , 1987.  -  С.20 .
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рів  В .Рвб ікова  гокладено алегоричну ідею,яка  висловлює абс­
трактні  поняття в інакомовній фзрм і ,через  конкретні  образи:  
в "Ялинці" маленька дівчинка,що замерзає , є  алегоричним обра ­
зом "нашої с амотн ос т і , нашої занедбаност і ,  нашої бе зпорадноо-  
т і . . , п і с н я  Долі над кожним з нао"^;  художні образи "Те ї "  -  
алегоричне в ідб итт я  одв ічно ї  суперечност і  між "духовним" та 
" т і л е с н и м " , "потребами душі" й "закликом кров і" ;  умовно-сим- 
волічні  картини "Альфи та Омеги" -  цілком визначені  а л е г о р і ї ,  
які  відображають есхатологічну ідею неминучої загибел і  люд­
сько ї  ц и в і л і з а ц і ї .

-  основні  художні образи оп ер и- а ле г о р і ї  досить конкрет­
н і ,  аризначені ,вони  фіксують задану думку та позбавлені  гу­
манної багато зн ачн ос т і , багатоплановост і  символу,який вима­
гає тривалого осмислювання,воло д і є  нескінченною смисловою 
перспективою / в  опері  "Tea" в образ і  г о л о в н о ї ' г е р о їн і  та ї ї  
коханого в т і л е н і  а л е г о р і ї  "духовного" й " т ілесного" ;  в опері  
"Альфа та Омега" Чоловік і  Жінка -  а л е г о р і ї  дуалізму людсь­
кої  душі,в я к і й  поєднуються активно-дідове  та пасивне нача­
ла і  т . д . / . Хоча в умовах символістського театру об р аз и - але -  
г о р і ї  виявляються оточеними символікою,загальна алегорична 
і д ея  р е а л і з у єт ь ся  через художню виразні сть символів.

-  характерна риса драматургі ї  о п ер и- але го р і ї  -  ї ї  п ід ­
креслена двоплановість .Це -  протиставлення матеріального й 
духовного , "аполонічного" та "діо н іс ійного " в опері  "Tea" ,  
основу дра матург і ї  якої  складає конфлікт між духовною доо - '  
ішналістю людини та низькими пристрастями й бажаннями т і л а .
У '’Ялинці" дана риса драматургі ї  ре ал і з ує ть ся  через  супе­
речність "земної  реальност і"  та "потойбічного ов і ту " / дра ма ­
тургічний конфлікт опери,оуботанційний за своєю природою, 
містить одвічне.прииципов-і  нерозв"язие  волею окремих людей 
протиріччя між недосконал им,несправедливим "земним" життям, 
емпіричною "сферою побуту" та організованою по "найвищим 
законам природи" сферою "оуття духу" / .В  опері "Альфа та Оме­
га"  дається  з і ставлення  образ і в  людей і  "нематеріальних сил 
буття" /безволь  ні , слабохарактерні  люди -  маріонетки в грі  
"В-ищих сил природи"/ .

-  визначальною особливістю стає замкнутість драм ат ург і ї ,

* ГЬгов Б. "Елка" Ребикова / /  Музыка. -  1912.  -  №103. - G . 9 6 0 .



у я к і й  реал ізовано принцип симетричності  / ц я  композиційно-  
драматургічна закономірність  оп ер и- ал е г ор і ї  виходить з сим­
в о л і с т с ь к о ї  прихильності  "кругово ї "  драм атург і ї  -  коло для 
символ іст ів  було уособленням "вищої г армоні ї  бу т т я " / :  си­
метрично розташовані  картини в "Ялинці" ,де  образи т р а г і ч ­
ного земного буття обрамляють сцени "сві ту  потойбічного";  
принцип замкнутості  драматург і ї  Є основоположним в опері  
"Альфа та Омега" ,дв і  картини я ко ї  демонструють початковий 
етап,ексггозиців  драматургічного конфлікту і еп ілог  / р е з у л ь ­
татом розвитку, таким чином.стає повернення до вихідного ста 
ну / . Замкнут і сть  драматургі ї  в даних удавах сприяю більш на 
очному втіленню основної  алегоричної  і д е ї . Р и с и  замкнутості  
та симетр і ї  менш притаманні опері  "Tea" /чотири фази ї ї  дра­
ма ту рг і ї  -  "вища духовність ",  земна пристрасть , ро зчарування 
і  смерть -  в ідносно с а м о с т і й н і / , а л е  сюжетний мотив "спуску з 
вершиви",відмови в і д  "високої  духовності"  в ім"я  земного ко­
хання й наступне повернення до "в ічного"  через страждання і 
смерть , безсумнівно реал ізує  принцип замкнутості .

-  для о п е р и- а ле г о р і ї  характерно використання: великої  
к іл ькост і  образ ів - символ ів ,  як наскрі зних, так  і  локальних,  
поглиблюючих та розширюючих о сновну ,визначечо-конкретну чл- 
горичну ідею.

Глава '♦."Камерна о п е р а -м і с т е р і я  О.Гречанінова "Сестра 
Беатриса ".По чаго к XX ст о л і тт я  в і с т о р і ї  музичного пистецтвя
пзв"язаний з відродженням старовинного теа” . ального ?анру 
м і с т е р і ї  /до цього періоду належать спроби створення ти п і ­
зованих зра зк ів  мтстері альни/  жанрів -  -«раклей,  -п рал і те ,  
д і йс тв ,к р ім  т о г о , цілий ряд музично-театральних твор ів  ро­
с ійського й західно-європейського театру за своїм хя ракте -  
ром наближаються до м і с т е р і ї .

До ряду музично-театральних м і стер ій  початку с т о л і т т і  
включається одноактна опера О .Гречанінова  "Сестра Беатриса ' 
багатьма рисами т ч " я з а н а  з символістською концепцією син­
тетичного містері  аль ного мистецтва .Про виникнення в "Сестрі 
Б**атрис і "  зако!і’> мі р т у т е й  з п е р и - м і с т в р і ї  св ідчить перт зо

• к о н ц е п ц і я  т з п р у  -  з в е р н е н н я  ДО В І Ч Н И Х  і д е а л і в  [ - с т и -

• г*ч р (ярмі v іо  в ио -с е  ре д н ю  в ? т ог о  оповідання про грі
■>';|!ии:р ' р > ‘у оч-н‘ - ро ^у му зично—драматична про;'-пмл>
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всепрощення і Божої  любов і , з  обов"язковою присутністю "бо­
жественного" персонажу, "святого"  / в  даному випадку,Діви Ма­
р і ї / ,  я к и й  демонструє свою чудодійну силу й могутність . с т в е р ­
джує своїми діяннями вищу мудрість й справедливість / в  сюже­
ті  "Сестри Беатриси" присутній обов"язковий м істер іальний  
компонент -  "дива" Святої  Діви: перевт ілення  Мадони в Беат ­
ри су , сяяння одеж-милостині убогих,чудо в церкві  -  дощ з не­
бесних к в і т і в , с п і в и  ангел ів  та і н . / . Я к  сюжетна основа в опер і  
використана п"£са М.Метерлінка.створена спеціально як оперне 
л іб рет т о ,  "глибоке за проникаючою його ідеєю всепрощення,силь­
не кращими сторонами символі зму. . . оригінальне  за сценічним- 
за умом, замість всього часткового .випадкового висовуюче на 
перший план основні  тяжіння людсьюго духу.осягнені  більш по­
чуттями,ніж розумзм"*.

Специфічною рисою "Сестри Беатриси" як камерної опери-  
м і с т е р і ї  стає своєрідне  поєднання принципів м і с т е р і ї  та  мо­
нодрами. З одного боку , з а  давньою містеріальною традицією,  
зг ідно яко ї  м і с т е р і ї  в і др і з н ял и  масштабність и видовищиість 
/ з гадаємо,що середньовічні  м і с т е р і ї  складалися з багатьох 
п " є с , включал и тисячі  в і ршів , з алучали  до учас т і  сотні  викона­
вц ів  під час дек ількох тижнів / ,в  "Сестрі  Беатрис і "  досить ба­
гато д і й о в и х  о с і б :  крім головних геро їв  -  Беатриси, спокусника 
Беллідора й Мадони -  в розкритті  основної  і д е ї  приймають 
участь група черниць , натовп убогих,  з маси яких виділяються  
окремі  фігури -  І г уменя ,Алетта , сестра  Еглантина та ін .Велике 
значення у зв"я зку з цим в опері  мають хорові  сцени,основна 
функція яких -  не традиційне для камерного жанру в ідсторонен­
ня д і ї , с т в о р е н н я  на ро д но -гг  бутового фону або внесення о б р а з -  
но-емзційного контрасту, а  активне включення в розкриття голо­
вно ї  і де ї .Так .хори-молитви черниць на католичиі тексти ство ­
рюють образ  християнського єднання помислів й почуттів  в і р у ­
ючих,масова сцена Мадони s убогою б р а т і є ю  розкриває мудрість 
Божої любові /Мадона роздає милостиню,відкидаючи розмови про 
"привиди н і ч н і ",  "думки зб ент еж ен і " / , х ор  убогих,бідних у к і н ­
ці ц і є ї  сцени стверджує вищі християнські  ідеали;  о с н о в н и й

Энгель Ю. Обзор сезони 1912-19 ІЗ  гг .Мооква.Оперные н о в и н ­

к и  / /  Ежегодник императорских театров .  -  1913.  -  вып .5.  -
С .93 ,
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зм іст  ансамблевої  сцени черниць з Мадоною -  у протиставленні 
релі г ійного  фанатизму й жор сток ост і , з  одного боку, та  упокою­
вання,  замикаючого в собі  дух і с тинно ї  в іри .

Але,водночас з такими принципами м і с т е р і ї , я к  масштаб­
ність , масовість  д і ї , в е л и к е  значення в і зуально-сценічного ком­
поненту / " д и в а "  Мадони/,у "Сестрі  Б еат рис і1" присутні принципи 
монодрами: у центрі  -  доля о д н і є ї  г е р о ї н і , ї ї  психологічний 
св і т . ро зкри тий  у переломні моменти життя /пристрасний ггрив,  
болі сні  сумніви у першій картин і , коли  Беатриса стоїть  перед 
вибором -  земна любов або служіння в і р і ;  передсмертне розка­
яння,духовна спустошливість у тр ет ій  картин і , коли Беатриса 
завершує с в ій  життєвий шлях/ .Друга  картина дає чаоове в і д ­
сторонення в і д  долі  Беатриси / ї ї  "замінює" Мацона/ ,але з 
точки зору особової  драми черниці тут дана об"єктивна о ц ін ­
ка ї ї  вчинку,весь х ід  подій свідчить про споконвічне проще­
ння грішниці небесами, і  таким чином,друга картина також 
включається до р е а л і з а ц і ї  монодраматичного принципу.

Про створення у "Сестрі  Беатрис і "  саизстійного жанрово- 
компззиційного типу о п е р и - м іс т е р і ї  св ідчить і інтонаційний 
строй опери,що включає такий невід"ємний комшнент м а т е р і ­
ального жанру,як с т и л і з а ц ія  церковного стилю,середньовічно­
го григорі анського  співу з використанням католичних т ек ст і в .

Заключения. Створені  в рамках символістського камерного 
музичного театру жанрово-ко мпо з иційн і типи опери-стану ,  опе ­
р и - а л е г о р і ї ,  о п ер и- м і ст ер і ї  виявилися досить перспективними
з точки зору подальшого розвитку жанрово -драматургічних з а ­
кономірно стей,комгюзиційних принципів та стильових прийомів.  
Однак історична перспективність рос ійсько ї  символ істсько ї  
к ам ер ю ї  опери реал ізувалась  в основному в умовах з ах ід но ­
європейського театру,тому що доля російсько ї  культурної  
спадщини гочатку XX с т ол і т т я  склалася  драматично .жовтневий 
катакл і зм  та й о г о  наслідки в ідгукнулися  н а  розвитку куль­
тури занадто зиачними змінами.
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