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загальна характеристика д о ш д а ш т

А к т у а л ь н і с т ь .  Проблема виховання особистості 

завада була невід"ємна від естетичного освоєння дійсності і 

зумовлювалась масштабами культури, яка безпосередньо визнача­

лася соціальним та духовним людським буттям. Особливу актуаль­

ність вона набуває на сучасному етапі розвитку суспільства, а 

умовах національно-культурного відродження України, стаючи ви­

значальною в усій діяльності, поЕ”язаній з вихованням людини.

Усвідомлення суспільної значимості результатів праці вчи­

теля зумовлює Перетворення в'педагогіці вищої школи, веде до по­

шуку нових шляхів і засобів професійної підготовки. Виникає 'не­

обхідність докорінної зміни характеру.підготовки вчителя. Підви­

щення ефективності знань основ педагогічної теорії і шкільної 

практики, розвитку професійного мислення, формування педагогіч­

них вмінь та навичок становлять основу педагогічної майстерності 

майбутнього' вчителя.

З гуманістичним змістом перетворень пов"язано і повніше за­

лучення в педагогічну науку різних видів мистецтв - незамінного 

духовного джерела, що пробуджує в людині такі ціннісні категорії, 

як любов, добро, краса, котрі ведуть до розуміння і самої лада­

ни - найвищої цінності.

■ • Педагогічна наука розглядає мистецтво і як основу розв'язан­

ня проблеми удосконалення майстерності майбутнього вчителя, мо­

рально-естетична сутність якої чітко визначена в концепціях ви­

ховання С.Ї.Ша&ького, І.Д.Іванова, А.С.;,іакарзнка, В.О.Оухомлиа- 

ського.

Удосконалення підготовки вчителя викликало особливий інте­

рес дослідник!® до феномену педагогічної майстерності /йД.Аза-. 

ров, Ф .ій.Гоаоб&яін, Б .А .Кан-Калик, • Б .В .Кузьміна, В.ОДЗлаотьО- 

нін/.



7 працях розкриваються методи, засоби, зміст підготовки 

студентів до оволодіння педагогічною майстерністю б умовах дію­

чої системи вузівської освіти, що дозволяє визначити фактори,які 

сприяють оптимізації навчальгсмвиховного процесу, та умови опти­

мального наближення навчання у вузі до майбутньої педагогічної 

діяльності. З приводу цього ечєні вва?іаять визначальним у підго­

товці спеціалістів вищого навчального закладу спілкування вчите­

ля з учнями /Я,С.Вкготський, 0 .0  Леонтьев, В.А.Кан-Калик/.

Серед багатьох факторів, вшшву на естетичну культуру осо­

бистості чільне місце належить аналізу фактора спілкування - важ­

ливої форми діяльності людини, що становить механізм передачі не 

тільки соціального, а й естетичного досвіду /М.С.Каган, М.І.Кия- 

щенко, Є.С.Маркарян/. Як обмін знаками, феномен змістоутворен- 

ня і взаєморозуміння воно висвітлено е раді праць /М.М.Бахтін, 

А.А.Брудний, АІЛДЛотман, В.М.Соковнін/. Досліджено психологічні 

механізми спілкування /Б .Г.Ананьев, О.О.Еодальов, Я.І.Колошн- 

ськкй, К.К.Платонов/, зокрема,-психологічні аспекти емоційності 

мовлення, що пов''яз£'}і з його естетизацією /Л.О.Виготський,

Q.M Леонтьев, 11 .Б .Симонов, Б.М.Тєплоб/ .

Простежені різноманітні підходи до розв"язаная проблеми' 

спілкування з наголошенням на емоційно-чуттєву природу музично­

го мистецтва /Т.Ф.Брайченко, Л.Г.Коваль, Н.С.ІУІожайкіна, О.М.Олек- 

сюк, Г.?/; Ладанка, 0 Л.Рудницька/. Спілкування з ним, впливаючи 

на ціннісні орієнтації, оцінну уяву особистості, сприяє фор­

муванню її потреб, інтересів, смаків, ідеаліЕ, установок, знахо­

дить виявлення в різноманітних видах діяльності, отже і в педаго­

гічному слілкуЕанаі.

Оптимальне спілкування вчителя з учнями створює найкращі 

умови для розвитку, мотивації та творчого характеру навчання.
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забезпечує благодатну емоційну атмосферу навчання і управління 

психологічними процесами б колективі, дозволяє максимально реа­

лізувати характерні.риси особистості конного у навчальному про­

цесі . Тому важливою умовою елективної підготовки майбутніх вчи­

телів є установка на виховання в них таких навичок педагогічного 

спілкування, що забезпечували б не тільки інформативну, а й 

якісну сторону мовлення, в якому закладений значний естетичний 

потенціал.

Вплив на інтелектуальну та емоційну сфери учня відбувається 

шляхом усного мовлення, звукова форма якого безпосередньо пов"я- 

зана з результатом педагогічного впливу, а характер вимоея зале­

жить від особливості виразних можливостей голосу педагога. Б 

комплексі професійних умінь вчителя одне з провідних - уміння во­

лодіти інтонаційними виражальними засобами свого голосу, яке та­

кож забезпечує ефективність процесу педагогічного спілкування.

У голосі людяна відбиваються зміни її внутрішнього емоційно­

го стану, тобто голос s своєрідним інструментом, який через інто­

наційні Ейражальні засоби передає найтонаі аванси людської душі. 

Виявлено, що найкращим провідником емоційного стану людини є ло­

кальне мовлення, яке становить синтез музики і слова /і .ІД еві-  

дов, В.П.Морозов/.

■ Звернення до вокального мистецтва зумовлене тим, що 

проблеми постанови голосу ставилась переважно и галузі вокаль­

ної. педагогіки /ДЛ.Аспелувд, В.0.5агадуров, Т.іІ.£удаа, и.;'.Вер- 

бов, ІІЛ.ГолубєЕ, Л .І .Евтушенко, К.В.Злобін, М,В.ї.іккшаа,. І.К.Ка- 

заренко/; вона не тільки складає значніш резерв засобів інтона­

ційної виразності усного мовлення, але й висвітлив питання гігіє­

ни, охорони голосу та ролі вокально-опухових впливів у його фор­

муванні /Анікеева З .Г ., Егоров 0.1*., Ермолаев 3 .Г.,"Лебедева її.©.,



ФрОЛОБ Ю Л ., іОцевяч jJ .S ./ .

Досліджувана проблема потребує використання нагромадженого 

досвіду в галузі акустики, фізіології, фоніатрії Аі.С.Грачьо- 

ва, Л.в.Дмитрієз, ы.1.линк1н, ВЛ.Морозов, С.ЬІ.Ржевкін, В .О . та 

Л.О.Триаоси, Г.іаат, Р.Юссон/.

Батальна інтонаційна природа музики і слова стала основою 

наукових праць /  Б.В.Асаф"єв, Б.ВсеЕОЛодськиіі-Ггригросс, й.Є.Оза- 

ровський/. кк фонетичне явище інтонація теж розглядалася 

/Ь .0 .іогородицькик, Э.Ы.Гвоздев, 0 .ІДЛєшкоеськие/і подальшу роз­

робку інтонаційна проблема знайшла у роботах В.Медушевського,

S Дазаіікінського, А.Сохора. Згідно з позицією цих авторів, інто­

нація ввібрала в себе і перевтілила різнобічність життєвого,со­

ціального, музичного буття, що зумовлює належність її до певного 

часу і простору. Дим самим визначаються і комунікативні можливо­

сті музичного мистецтва.

Мобільність музики, її здатність відгукувавсь на природну 

людську потребу художнього переосмислення дійсності є однією з 

причин значної популярності музики серед молоді. Особливо це сто­

сується так званої "молодіжної музики", дсихо-фізіологі чаий і 

емоційний вплив якої досягається за рахунок імпульсивності, ди­

наміки, форсування звуку та інших не в міру використовуваних ви­

ражальних засобів. Тому музичне мистецтво - це складний діалог 

культур, а отже цілком виправдана поява таких досліджень у педа­

гогіці вищої школи, які стосуються орієнтації студентської молоді 

на цінності музичної культури та підвищення її рівня /В.Б.Ніку- 

ліяа, А.Іі.Растригіна, Т .я .Рязанова/.

Загальнокультурна ситуація періоду молодості укорінюється у 

психічній структурі людини, входить в її осаоЕу, а значить, іс­

нує потреба формування культури особистості студента - усіх її
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виявленнях. Зміна соціальних умов висуває нові йимогя і до ді­

яльності е ч и т є л я , ставлячи перед ним таї-:І завдання, розв”язання 

яких вимагає переосмислення традиційних засобів йпливу на осо­

бистість учня і переоцінку позицій учителя в -педагогічному про­

цесі .

Однак проблема взаємодії учителя з учнем в мроцесі освоєння 

музики як художньої форми спілкування в педагогічній науці пере­

буває поза увагою спеціальних досліджень. ВідсутКє зіставлення 

його з іншими соціальними явищами, котрі впливають на духовну 

сферу студентської молоді, зокрема глибокий аналїз антиномії ес­

тетичного і музичного у спілкуванні з к/зикою, бракує досліджень, 

і?ов”язаних з використанням потенційних можливостей музичного /во­

кального/ мистецтва в процесі формування педагогічної майстерно­

сті майбутнього вчителя.

На ці аспекти проблеми зважалося при виборі теми дослідження 

"Особливості формування вокально-мозленнєяої культури як складо­

вої педагогічної майстерності майбутнього вчителя".

О б "  є к т дослідження - процес формування педагогічної 

майстерності майбутнього вчителя.

П р е д м е т  дослідження - педагогічні умови формування 

вокально-мовленнєвої культури студентів педвузу.

М е т а  дослідження - розробка і впровадження з практику 

організаційно-методичної системи, яка забезпечує (йдвищеняя рів­

ня педагогічної майстерності вчителя засобами вокадьно-мовленнє- 

вої культури.

В основу дисертаційного дослідження була покладена г і - 

п о т е з а : високого ріе н я  сформованбсті Еокальйо-мовленнєвої 

культури можна досягти, якщо в основу навчального процесу бу- . 

де покладе; і організаційно-методична система, яка сцриятиме оп-
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тимізації формування педагогічної майстерності. Провідними умо-
■ і ■

вами її реалізації передбачено:

- розробку і використання вербальних засобів художньої ви­

разності мовлення;

- збагачення, досвіду емоційної виразності мовлення;

- використання інтонаційних виражальних засобів мистецтва 

як пскхолого-педагогічного фактора спілкування;

- формування у студентів здібностей педагогічного спілкуван­

ня.

Згідно з метою та гіпотезою визначені з а в д а н н я  до* 

слідження;

1. На основі аналізу філософської та психолого-педатогічної 

літератури розкрити, обгрунтувати поняття та структурні компо­

ненти вокально-мовленнєвої культури.

2 . Розробити, теоретично вмотивувати критерії і визначити
\

різні вокально-моиленнєвого розвитку студентів. '

3 . Виявити і експериментально перевірити систему педагогіч­

них умов ефективності формування вокально-мовленнєвої культури 

студентської молоді.

4 . Розробити методичні рекомендації щодо формування вокаль­

но-мовленнєвої культури студентів педагогічної вищої школи.

Б а з а  дослідження.. У дослідно-експериментальній роботі 

взяло участь 938 студентів Кіровоградського, Київського та Ніжин­

ського педагогічних інститутів.

В і р о г і д н і с т ь  здобутих результатів забезпечува­

лась всебічним теоретичним аналізом, застосуванням комплексу ме­

тодів, адекватних завданням дослідження, репрезентативністю під­

бору, експериментальною перевіркою і впровадженням розроблених 

рекомендаШ у процес педагогічних навчальних
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Н а  з а х и с т ,  в и н о с и т ь с я :  педагогічна інтер­

претація поняття вокально- ловленнєв a kj ль тура," його зміст та 

структура; педагогічні умови, критерії, рівні та зистема пое­

тапного формування вокально-мовленнєвої культури студентської мо­

лоді .

Н а у к о в а  н о в и з н а  дослідження: створена і 

впроваджена в практику роботи педагогічного Бузу орган і заці йно-ме- 

тодична система, яка забезпечує підвищення рівня педагогічної май­

стерності студентів засобами мистецтва.

Т е о р е т и ч н а  з н а ч у щ і с т ь  дослідження поля­

гає в розкритті специфіки процесу формування вокально-мовленнє­

вої кулмури як складової педагогічної майстерності студентів 

шляхом спілкування з мистецтвом, е науковій розробці актуальних 

питань формування педагогічної майстерності студентів.

П р а к т и ч н е  з н а ч е н н я  дослідження полягає в 

розробці та апробації організаційних форм і м єтодіе  формування пе­

дагогічної майстерності студентів вузу. Матеріали експерименталь­

ного дослідження можуть бути використані для розробки спецкурсів 

і практикумів з формування педагогічної майстерності студентів пе­

дагогічного вузу, розвитку комунікативних здібностей учнів загаль­

ноосвітніх шкіл на основі вокально-мої: іеннєвої культури, а також 

для визначення готовності майбутнього вчителя до організації його 

вокально-мовленнєвої діяльності.

А п р о б а ц  і я  -результатів дослідження здійснювалась у 

процесі проведення дослідно-експериментальної роботи в педагогіч­

них інститутах /університетах/ Києва, Кіровограда, Ніжина; через 

публікацію матеріалів, які відображають основні теоретичні і 

практичні положення дисертації; у виступах на міжнародній, регіо-
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я&льних, міжвузівських науково-практичних конференціях і семіна­

рах.

С т р у к т у р а  дисертації зумовлена логікою досліджен­

ня, поставленими завданнями; робота складається із вступу, двох 

гл зе , висновків, списку використаної літератури та додатків.

осаошйл Зміст дисертації

і' в с т у п і  обгрунтовується актуальність проблеми до- 

алідаення; вязначазться об"єкт, предмет, мета; розкриваються зав­

дання і методика дослідження', формулюється гіпотеза, наукова но­

визна, теоретичне і практичне значення; наводяться дані апробації 

і впровадження результатів дослідно-експериментальної роботи у 

практику.

У п е р ш і й  г л а в і  "Проблема формування педагогіч­

ної майстерності е теорії і практиці вищої школи" розкрита сут­

ність поняття "вокально-мовленнєва культура", изль і значення 

мистецтва в формуванні вокально-мовленнєвої культури майбутнього 

вчителя, визначені зміст і структурні компоненти досліджуваного 

феномену, критерії та рівні оформованості вокально-мовленнєвої' 

культури студентів.

Проблема розвитку і удосконалення мовлення розглядається в 

з аг альноф ілос еф ськ ому, загальнопедагогічноцу і музично-дидактич- 

ному планах, спрямована на теоретичній аналіз Езаемозв"язку по­

нять "культура мовлення"•та "вокально-мовленнєва культура".

Тлумачення поняття "культура мовлення" включає в себе два 

рівні засвоєння літературної мови - правильність мовленая і мов­

леннєву майстерність. Лід правильністю козлення йдеться про нор­

ми сучасної моей , а мовленнєва майстерність - це не тільки до-
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тривання цих норм, а і вміння вилучати з різних варіантів най­

більш точний /влучній/, дохідливий.

Поняття "вокально-мовленнєва культура" вперше.з"явияося у 

вокальній педагогіці /Д.Азпелунд/ і визначало ступінь професій­

ної майстерності співака-виконавця на осноеі загальних для музи­

ки і мовлення інтонаційних засобів виразності. Беручи до уваги 

значні виразні можливості с п іе у , Чарльз Дарвін назвав його "емо­

ційніш мовленням". На підставі цього встановлюємо, що Еокально- 

мовленнева культура визначає рівень мовленнєвої майстерності,якиі, 

грунтується на естетичних та фізичних можливостях голосового ме­

ханізму, що зумовлює інтонаційну виразьість мовлення як індикато­

ра емоційних станів людини,

При цьому зважаємо на те, що в голосі подань закладене вели­

кі біофізичні можливості, розкриті е науці A*.I.Z0HKifl. І.І.Л є е і- 

дова, В .С .Морозов, І.О.Орбелі, Д Л.Работнов, Р.йссоп/.

Емоційно-виразні властивості голосу людини еволюційно давні­

ші, порівняно з логічним мовленням. Виходячи з універсальності 

мови емоцій, вважаємо за необхідне розглянути роль мистецтва, в 

діяльності людини за весь еволюційно-історичний період її роз­

витку.

Естетизація мовлення, починаючи з античної мовної теорії,бу­

ла, однією з сторін основної філософської'.'проблеми ГЗаСМОВІДНОШЄЯ'0 

між мовою, мисленням і словом. Для а;.гичності найвищим втіленням 

краси був космос, а все інше наділялося нею з залежності від сту­

пеня наближення до цієї абсолютної гармонії.Риторика підноситься 

Платоном в ранг мистецтва; Діонісіі; Галікарнаськиї., характеризуючи 

переваги і недоліки звуків мовлення, наділяв їх фізично відчут­

ними властивостями. Давньогрецькі мислителі /Платон, Арістотєль/, 

розглядаючі' співвідношення звучання музичних ладів, звертали уваг"
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на особливу послідовність і організацію звуків г їх вплие на мо­

ральну дію, яка виникає при сяршіняїті цих звуків людиною. Так 

був покладений початок символіці значень, наданих муэячним комп­

лексам, та пов"язування цих Символів з виникненням тих чи інших 

емоційних станів людини. Цє підкреслювало важливу соціальну 

функцію музики, особливості її мовного вираження, єдність у му­

зичному мистецтві ціннісного і пізнавального.

У період Середньовіччя проголошувалось вчення про надчуттє­

ве, божественне виникнення краси; особливого значення в цей час 

надавалось такому засобу виразності, як лад.

Проблеми, поставлені епохою Просвітительства, розроблені в 

німецькій класичній філософії. Важливий крок у з"ясуванні питання 

впливу мистецтва на особистість зробив І.Кант. Він встановлював, 

що естетичне начало в людині виступає як засіб поєднання її розу- 

мово-зороаої та чуттєвої сторін. Однак музику Кант трактував як 

гру звуків, вважаючи, що вона впливає більше в ; фізичну, ніж ду­

ховну, сторону людини.

Погляд еа мистецтво як «аявище внутрішнього змісту людини 

висловив у своїй творчості Ї іГ.Шєвчйнко, в якого ідейно-естетич­

ні позиції виходили з джерел народно-визвольного руху. Високо ці­

нуючи роль рідного слова, йбгб1 образність, точність, проникли­

вість, поет підкреслював його особливе значення у наданні різно­

манітних відтінків вираження думки людиною.

Особливу здатність мистецтва слова як значного засобу Ешшву 

на людину визначив К.Г/Ушинський. Глибоке обгрунтування духовно­

го змісту музики стало важливою віхою у справі піднесення ралі му­

зичного мистецтва в духовному житті суспільства.

Підхід до мистецтва з наукових позицій дозволив побачити в



ньому силу, котра впливає на складні питання е і ^ємозв" язку люди­

ни і мистецтва, прагнення через нього пізнати навколишній світ.

На початку XX ст. одній з тенденцій часу було властиве ней­

мовірне прагнення до естрадного, а саме - музичного сприйняття 

поезії. Простежуються спроби перевтілення віргаіЕ у реальну музи­

ку за допомогою витіюватих ритмів, наполегливо-стійких алітера- 

цій, наближеної до співу декламації. Композитор М.Гнєсін у спів­

дружності з В .Мейерхольдом розробив систему "музичного читання" і 

намагався виразити в ній оптимальний зв"язок музики і слова.

Історичний погляд на мистецтво дозеолив простежити шлях.прои- 

дениіі ним, зрозуміти його природу/систему засобів виразності, спо­

соби розв"язання пізнавальних завдань, виконання соціальної місії.

Щоб повніше зрозуміти сутність музичного мистецтва, розгля­

даємо його в контексті культури. Поняття "культура" ще в період 

античності було досить багатозначним. Окрім основного ядра - 

"землеробство" - воно означало також "облагороджування", "вихо­

вання", "навчання" і, не маючи самостійного значення, викор/сто- 

вувэлось для визначеная будь-якої сфери людської діяльності.

Існує близько трьохсот визначень культури /аксіологічне,нор­

мативне, адаптаційне і т .д . / .  Ми згодні з тими дослідниками, кот­

рі в поняття "культура" вкладають поняття "людська діяльність", 

пов"язуючи, таким чином, культуру з суспільством. М.С.Каган виді­

ляє два аспекти взаємовідношень мистецтва і культури: мистецтво 

як "самосвідомість" і як "код" культури. Якщо перша функція ви- 

влякана потребою культури, то друга - потребою в мистецтві як не­

замінному інструменті спілкування культур.

Окремо звернено увагу аа питання взаємові досин цивілізації 

і культури. Будь-яка культура, на думку М.Бердяева, неминуче де-
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реходать в цивілізацію, якій властивий потяг до універсалізації. 

При цьому відбувається уніфікація стилю мистецтва, тематики ТЕор- 

чості яка призводить до трансформації культури із духовної в 

культуру певної цлвілізації. Особливого значення для людзяк аа- 

буЕає 0С..ГН6ННЯ духовних основ мистецтва через діяльність. їому 

еокально-мовленнєву культуру розгтадаємо і як діяльність, е ос­

нову якої закладені "розумні емоції" Д.С.Виготськиіі/; результа­

ти та.;ої діяльності виявляються у неформальному спілкуванні, кот­

ре здатне впливати на формування гуманістичних основ соціальної 

активності людини.

Аналіз філософської, мистецтвознавчої, психолого-педагогіч- 

нох літера ури, положень і позицій діячів науки та мистецтва до­

зволив гр^отежиїк взаємозв'язок музики і слова у розвитку людсь­

кої чуттєвості, виявити закономірності цього процесу від ан­

тичних часів до сучасності. Розглянуто механізми залучення осо­

бистості до музичного мкстецтЕа, розкрито їх вшіяб на педагогіч­

ні" технологію, дано визначення ЕОкально-моЕленнєвої культури,під 

якою розумієтьсі процес формування інтересів, смаків, потреб май­

бутнього вчителя, що здійснюється безпосередньо в процесі діяяь— ' 

ності. У зв"язку з цим виникає потреба визначити зміст і струк­

туру ЗОКаЛЬНО-КОВЛеННСЕОЇ культури сту, знтіЕ педвузу, різнобіч­

ний характер якої передбачає опору на дослідження з різноманіт­

них галузей знань.

Змістовні характеристики компонентів вокально-мовленнеаої 

к/льтури застосовані як критерії її сфор/.ованості у майбутніх пе­

дагогів. До них належать критерії, в яких відбивається рівень 

грамотності: обсяг знань, їх повнота, глибина, міцність; усвідом­

лення знань, самостіїїість судань, постановка проблемних питань; 

інтерес до знань,освіченість,знання норм художньо-виражальних за-
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ссбів вокально-мовленнєвої культури, методів і прийомі.) мовлен­

нєвого зшшву; розуміння емоційно-образного змісту /якісними по­

казниками служили: емоційно-образне мислення, творче сприйняття, 

уява, наявність естетичного смаку, що виявляється в оцінках у 

вигляді суджень, в художньо-творчій діяльності, у процесах розу­

міння і переживання, здатності відчувати і адекватно розум/ти 

емоційний стан іншої лвдиаи, еж а тії , вмінні втілювати свої по­

чуття в різноманітних голосових інтонаціях/; професійну спря'. >• 

ваність вокально-мовленнєвої культури /професійно значущі знан­

ня, характер участі в різноманітних формах діяльності, орієнту­

вання в умовах спілкування, розвиненість мовленнєвих здібностей, 

здатність бачити і розв"язуЕати творчі завдання, винахідливість, 

тактовність, осмисленність, самопізнання, самоосвіта/.

За допомогою розроблених критеріїв були встановлені п"ять 

рівнів сформован ост і вокально-мовленнєвої культури студентів: 

творчо-Биконавський, діяльно-творчий /високі/, об"ЄКТИВН0~’!орма- 

тивний /середній/, інтуїтивно-чуттєвий, інтуїтивно-пасивний 

/низькі/.

Констатуючий зріз показує, що середній та низькі рівні сфор­

мован ост і вокально-мовленнєвої культури складає переважна біль­

шість учасників експерименту /середній, об"єктявно-аормативняй - 

4 0 ,2 V ,  низькі: інтуїтивно-чуттєаий - 21 ,3% , інтуїтивно-пасивний - 

2 8 .3 # /.

Студенти середнього, об"ЄКТИБН0-нормативного рІЕНЯ мають 

деякі навички спілкування, добре розвинені мовленнєві здібності, 

але аесформований творчий компонент діяльності, нерозвинений ес­

тетичний смак. Виділення двох низьких рінні в сфорзгоЕаностт во- 

кально-ковленнєвої культури зумовлене неоднорідністю якісних ти-



рактеристик студентів цих рівнів: студенти, що складають інтуїтив- 

но-пагчвний рівень мають низьку культуру спілкування; у них на­

явні штампи і стереотипи мовлення. Вони віддають перевагу роз­

важальній музиці, не розуміють, а часто і не бажають спілкувати­

ся з високохудожніми твораш мистецтва. Молодь інтуїтивно-чуттє­

вого ?івня, навпаки, має нахил до класичної музики, виявляє само­

стійність у спілкуванні з мистецтвом, але підвищена чуттєвість 

негативно позначилась на їх мовленнєвих здібностях: невиразна дик­

ція, слабка сила звуку, порушеній логіки мовлення. Студенти, що 

належать де. діяльно-т.:орчого рівня склали 1 ,3% . Сформованість їх 

аокал ьно-v, с ален нє в о ї культури характеризується досить міцними ес­

тетичними знаннями, потребою в їх передачі, комунікабел .ністю. Ес­

тетичне ставлення до дійсності, знання, розуміння мистецтва як 

переживання і потреба його викликати в інших шляхом виконавської 

та творчої діяльності є визначальними характеристиками для сту­

дентів, що належать до творчо-виконавського рівня -

Таким чином, аналіз рівнів сформованості вокально-мовленнє­

вої культури майбутніх учителів Еа допомогою розроблених критері­

їв дозволив визначити умови формування вокально-мовленнєвої куль­

тури зтуден ?ської молоді.

У д р у г і й  г л а в і  - "Хід і результати доглідно- 

експериментальної роботи студентів в умовах навчально-виховного 

процесу педагогічного вузу" - обгрунтовані педагогічні умови фор­

мування ьткально-мовленнєвої культури студентів, розкриті методи­

ка і технологія формування вокально-мовленнєвої культури май­

бутніх вчителів, проаналізована динаміка та визначені перспекти­

ви розвитку вокаїьно-мовлечнєвої культури майбутнього спеціаліс­

та.
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При з"ясуЕанні умов педагогічного керівництва процесом фор­

мування ЕОкально-мовленнєЕОЇ культур:! студентів визначальним ^  

став досвід спілкування у вигляді знань про природу вокально- 

мовленнєвої культури в аспектах філософському, історичному, фі­

зіологічному, психологічному, педагогічному, а також знань,умінь 

і навичок, здобутих у різноманітних Еидах діяльності, зокрема - 

хуйокньо-творчій. При цьому ззажалось на досеід  емоційно-цінніс- 

ного ставлення до діяльності. Систематизувавши цей матеріал та 

виділивши кожний із елементів, застосовуємо цілісний підхід до 

розуміння і діагностики вокально-мовленнєвої культури студентської 

молоді.

Першим елементом цієї системи виступають знання про зміст 

вокально-мовленнєвої культури студентів і способи її виявлення 

та дій у різноманітних видах діяльності з формування вокально- 

мовленнєвої культури студентів. Другий елемент розглядається як 

досвід способів діяльності з формування вокально-мовленнєвої 

культури, який можна набути на основі оволодіння її навичками. 

Третій елемент застосовували у вигляді формуючих умінь/комуніка- 

тивних, організаторських, рольових, виконавських/ і-визначили 

як досвід творчої діяльності з формування вокально-мовленнєвої куль­

тури студентів. Четвертий елемент - досвід емоційно-ціннісного став­

лення до діяльності, який формується в поєднанні Потреб, мотивів,
І

емоцій зі знаннями, уміннями 1 творчими здібностями.

Умовами формування вокально-мовленнєвої"~ куіьтури студентів 

визначено: варіативність, діалогічність і доміе?й нтр*с т ь . Роз- -

глядаючи ЇХ ЯК ДІЙОЕУ систему, під зовнішніми умовами г 'Ділено 

явища, які спостерігаються безпосередньо і якJ моша фіксували у 

вигляді кількісних даних, структури. Внутрішні умови - '10 ЯКІ*"ЧІ 

ЗМІНИ,-МОТИВИ, емоції, почуття, ЩО ЕИЗК-ЧаіОТЬ стосунки МІЖ ЗИК. і-
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дачем та студентом, між студентом і студен1, ом.

Для ціннісного спілкування студентів з творами різних еидів 

ш с '. .таа була організовапа майстерня, в якііі проводилась дослід- 

яо-експеримя нтальна робота з формування вокально-мовленнєвої 

культурі: студентіе. Ця робота складалась із трьох етапі в,на кож­

ному з яких домінував певний напрямок.

Перший етап, вербальний. Психо-фі зичний та голосовий тренінг 

сягали основою для е сіх  наступних видів діяльності з формування 

естетичних засобів мовлення. Використовуючи як навчальний мадері- 

ал скоромог.ки, шелестівки, голосівки, дитячі віршики та пісні, 

студеній Еиообляли навички дихання, ЗЕукоутЕорення, дикції, арти- 

куледі':'. і- ш ,  в свою чергу, вплинули на вироблення навичок 

"об"ємн хп'і звуку", ідо є суттєвою ознакою естетики моелєння. Од­

ночасно збагачувався слоеникоеий запас учасників експерименту, 

усвідомлювались та опрацьовувались знання і навички вокально-мов­

леннєвої культури.

Виявлені естетичні елементи звучання моей вимагали різнома­

нітності та образного її Іагатства, знаходження асоціативних 

зе"язків та незвичайних сполучень с л іе . Цій роботі сприяло збага- 

ченш фонд1' вражень студентів, що відбуваюся на основі спілку­

ванню з творами інгаих видів мистецтв.^ув опрацьований вербаль- 

_ий матеріал, який вплинув на ефективність протікання монологу, 

діаіогу, оскільки був спрямований на активізацію емоційної сторо­

ни ыовл.' дня.

Другий, емоційний, етап став визначальним для вироблення та­

ких вмінь інтонаційної виразності мовлення, як теї.бр, темп, дина­

міка, діапазон, пауза. Ефективність такої роботи забезпечувало за­

лучення де спілкувань і інтонедійних вирезних засобів вокальної мо-
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ьи. Значному посиленню емоційного компоненту мовлення сприяло

ознаііом ,зння студентіЕ з такими елементами театральної педаго-

<і " 
гіки, як "бачення", запропоновані обставини. Інтенсивність ви­

раження емоції у творах мистецтва пов"язана з розумінням худож­

нього образу, умінням його створювати та переживати - це стало 

основою створення "емоційного фонду вражень" студентів, що ви­

кликав усвідомлення "теорії емсційних кодів" у художній і роз­

мовній мові.

Третій етап - професійно-педагогічне спілкування - став ло­

гічним продовженням попередніх двох етапів і передбачав включен­

ня вербальних та емоційних вмінь студентів. Здобуті знання ху­

дожніх виражальних засобів різних видів мистецтва, вироблені 

уміння та навички емпатії, фасцинації, кодування естетичної ін­

формації, створення художнього образу знайшли вираження в кон­

кретній діяльності студентів - навчальних іграх, педагогічних си­

туаціях, а також у створенні мовленнєвих партитур уроку, ./час­

ті в дискусіях, концертах. Лекція-концерт стала узагальненою фор­

мою, що втілила в собі моделі діяльності студентів, на яких оп­

тимально позначилась сформованість вокально-мовленнєвої культу—

Цри проведенні формуючого експерименту одержача об"єктивна 

картина динаміки рівнів сформованості вокально-мовленнєвої куль­

тури студентів. Дорівняная даних з показниками констатуючого 

етапу експерименту дозволило зробити висновок про ефективність 

розробленої методики. Ступінь результативності нашої системи ви­

значався за допомогою вимінів г експериментах ,ній та контрольній 

групах. Показниками виступали змістовні характеристики ьохально-

ри

мовленнєвої культури студент в.



v  Результата експерименту показали зміни б рівнях сформовано- 

СТІ ВОКаЛЬНО-МОЕЛЗННЄВОЇ культури студентів. Так, у порівнянні з 

контрольними групки, значно змениилась кількість студентів, кот­

рі належали до інтуїтивно-пасивного рівня: експериментальна гру­

па - 11 ,1% , контрольна група - 20 ,8$ ; співвідношення студентів 

інтуїтивно-чуттєвого рівня, становить 5,3%  в експерт'знггіьній 

групі та 16,6% в контроль! ^ .

Динаміка рівнів сформованості вокально-мовленнєвої культу­

ри студентів експериментальної та контрольної груп відображена 

е таблиці.

Узагальнююча таблиця рівнів сформованості 

. вокально—мовленнєвої культури студентів вузу 

/  в % /
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!

, !На початку 
!експеоиментт

! Після експерименту

! Е ! К ! Е ! К

І. ТЕОрЧО-ЕИКОНаВСЬКШ 2.4 1.9 16 ,8 1.9

2 . Діяльно-творчий 7 .3 5,5 11,7 9 ,3

3 . Об"єкткьно-нормативний 40 ,2 48,2 57,1 51,4

4 . Інтуїтивно-чуттєвий 21,3 16,9 3 .3 16,6

5 . 1 нту ї тивно-пасивниіі 28 ,3 27,5 I I ,І 20 ,8

На підставі одержаних даних робимо статистично обгрунтова­

ний висновок про те, що рівень сформованості вока .ьно-мовленнє- 

вої культури виищіі у студентів експериментальних груп.

Формуючий експеримент-підтвердив гіпотезу дослідження. Від­

повідно з'ясувалося, що організаційно-методична система форму­

вання вокально-мовленнєвої культури студентів - майбутніх учите­



лів є достатньо ефективною.

У з а к л ю ч и л и  ч а с т и н і  дисертаційної роботи 

узагальнюються теоретичні висновки та висловлюються практичні 

пропозиції, спрямовані на підвищення ефективності формування во- 

кально-мовленнєвої культури майбутнього вчителя. Підсумки прове­

деної роботи свідчать про досягнення мети, підтвердження гіпоте­

зи та розв"язання загдань. Це дозволило зробити такі в и с ­

н о в к и :

1. В умовах навчання з педагогічному вузі нами створена ре­

альна можливість підвищення ефективності Формування вокально-мов­

леннєвої культури студентів як діяльності, в ході якої відбува­

ється естетичне освоєння дійсності за законами краси; як процесу 

формування та розвитку смакіЕ, інтересів, потреб ціннісних орі­

єнтацій студентської молоді; як інтегративної якості особистості, 

у структурі- якої, еиділлються здатність ТЕорчо мислити, самостій­

ність, са.\ореалізація.

2 .  Визначення поняття і структури вокально-мовленнєвої куль­

тури майбутнього педагога дало підстави для розгляду її як склад­

ного динамічного утворення, що Еідбиває рівень розвикутості есте­

тичної свідомості особистості.

3 .  Педагогічний експеримент окреслив широке/коло естетичних, 

філософських, психолого-педагогічних, соціальних)’ проблем, розв'я­

зання яких збагатило духоЕну сферу майбутнього вчителя, визначені 

компоненти вокально-мовленнєвої культури / емоційно—еольов іі, пі­

знавально-оцінний, профес ійно-творчий/, педагогічні умови /Е а р і-  

атиЕНість, діалогічність, домінантиість/ спрюіли ефектіхвнос^і по­

будови і функціонуванню організаційно-методичкої сг 'теми,струк­

тур шили елементами якої є:

- універсальна система Фонетичних вправ, спрямована на збага-
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чення естетичних властивостей голосу майбутнього вчителя в мов­

леннєвому та вокальному режимах роботи голосового апарату;

- творчі завдання, проблемні ситуації, навчально-педагогічні 

ігри /мовленнєві, рольові, імітаційно-моделюючі, репродукТ ИВ К О -В  с 

ріативні, творчі/, що сприяли формуванню вмінь та навичок спілку, 

в&чня у навчальному закладі та за його межами;

- діалог, монолог, імгповізація, диспут, дискусія, лекція- 

ковдерт, творчі зустрічі, як ефективні засоби оптамізації куль­

тури спілкування на основі використання інтонаційних виражальних 

можливостей різних видів мистецтв.

Реалізація організаційно-методичної системи на трьох етапах 

формуючого екслєрименту /вербальний, емоційний, професійно-твор­

чий/ свідчить про її ефективність. «

Складність та багатоаспєктність проблеми формування вокаль­

но-мовленнєвої культури студентів не вичерпується проведеним до­

слідженням, а потребує подальшої розробки в плані диференціації 

навчання студентів вокально-мовленнєвій культурі, визначення особ­

ливостей її формування у вищих навчальних закладах різних профі­

лів.

Основні положення дисертації відображено в публікаціях авто­

ра:

1 . До питання про естетичну культуру майбутнього вчителя за- 

гальнотехнічнях дисциплін //Шляхи підвищення ефективності підго­

товки вчителів трудового навчання: Матеріали міжнародної науково- 

практичної конференції. - Львів, 1990. - С.ЗЗ.

2 .  До питання постановки голосу майбутнього вчителя //Шляхи 

удосконаленая професійно-педагогічної підготовки вчителя в умо­

вах перебудови вищої і середньої школи. Матеріали міжвузівської 

науково-практичної конференції. - Ніжин, 1ЭЭ0. - С .101- 102.

-20-



3 . Українська народна пісня в контексті вокальної культури 

студентіе //Народна пісня і впровадження її в навчально-виховний 

процес в умовах відродження національноїКультури. Матеріали рес­

публіканської науково-практичної конференції. - Ніжин, 1990. -

С .60-61.

4 . До проблеми мовної майстерності студентів //Практична 

психологія і розвій таланту. Методичні рекомендації. - С у ш ,1992. 

- С.82 - 83.

5 . Деякі аспекти мовленнєвої майстерності майбутнього вчи­

теля //Теоретичні питання морального та естетичного виховання. 

/Збірка наукових повідомлень. - Вип.2. - Київ, 1992. - С .5 2 - 55.

- 21 -



Ав 28.717

Подписано в печать 19 .10 .93 . Формат 60x84/15 
Бумага множ.an. Офс.печ. Усл.печ.л. 1 .0 .

Уч.изд.л. 0 .8 . 
і = 100 эКз. Заказ 91,' Бесплатно

Ротапринт НГПИ. г.Нежин, Крапивянского» 2.


