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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Одне з центральних м ісць в сучасному л ітературозн австві 
займає проблема жанру. Єдиної точки "зору на розвиток жанрів 
у л іри ц і лі а — а а  с то л іть  сьогодні не існ ує . Одні л іт е р а т у р о ­
знавці підходять до ц іє ї  проблеми з п ози ц ії зм істу , поклавши 
в основу жанрового поділу предмет ліричного переживання /А.Ма­
каров, Ол.Михайлов, А.Дмитровський, Е .Ь о тезату /, інші прагнуть 
пов’язати поняття жанру з і  структурними ознаками ліричних тво­
р ів  /і.К узьм ігчов, Р .О т^рова/, а ще говорять про "атрофію жанру 
в л ір и ц і"  /В .С к в о зн ік о в /. Російські вчені Г.Поспєлов і JI.Тимо­
феев відмочились в ід  спроби "определения более дробных и точ­
ных тематических видов л и р и к и ..."  ^ .

Г.Поспєлов, наприклад, висунув пэлочення про жанровий вміст 
і жанрові ;юрми. До жанрових форм лірики ~ін в ід н іс  т ільки  два 
різновиди -  вірш і поему, жанровий зм іст визначив як м ікол огіч ­
ний, героїчний, "етологічний", романічний ^ . У залежності в ід  
спрямування соц іальн о ї свідом ості поета Поспелов виділив так і 
види л іри ки: медитативну, медитативно-образотворчу, власне-обра- 
зотворчу.

Спроби створення загальноприинятної системи жанрів в л ір и ­
ці з розвитком реалізм у виявились поки що безуспішніп-и.

Разом з тим, в л іри ц і е групи тво р ів , як і характеризуються 
подібністю  в постановці проблем і освоєнні життєвого м чтйріалу.' 
Це змушує дослідників  користуватись термінами, теоретично в ідки ­
нутими деякими літературознавцями, але такими, що цопоиагаюгь 
дослідити єдн ість  і багатогранн ість  сучасної п о е з ії  -  ^ілосоіїюь- 
к а , громадянська, пейзажна,' інтимна л іри ка і т . і н .

Очевидно, що, відмовляючись в ід  жанрового под ілу , створю­
ється  збіднене уявлення про ліричну поезію . Суперечки, щодо 
жанрів малої Форми, вимагають неодмінного вирішення пооблемн 
канру в л ір и ц і.

і /  Тимофеев Л, Основы теории литературы .- М., 1 9 0 6 .-  С .368.
2 /  Поспелов Г. Проблемы истооячесного развития литературы. -  

М., І972. -  С. 156.



і акин чином, актуальн ість  дослідження зумовлена кількома 
факторами:' і /  необхідністю  поглибленого наукового ан ал ізу  
проблеми жанру в сучасній  п о е з і ї ,  в р о зв 'я зан н і яко ї л іт е р а т у ­
рознавці не мають одностайної думки; 2/  потребою цосліцита 
єдн ість  і р ізн ом ан ітн ість  сучасної л ірики; З /  виявити провідні 
жанрові тен ден ц ії сучасного поетичного розвитку.

Окремі ,*анрово-стильові особливості творчості українських 
та російських п о ет ів  ЬО- 80-х рок ів  розглядалась нашими дослід 
виками, проте узагальнюючих, вичерпних наукових праць про 
«аарово-стильовии розвиток як ук р а їн ськ о ї, так і росій сько ї 
лірики цих рок ів  досі немає . ^  Саме тому актуальне питання 
жанрового розвитку сучасної п о е з ії  не кожна вважати вивченим.

Отже, мета роботи -  виявити «анротворче начало у сучасній 
л ір и ц і, знайти принцип ї ї  жанрової к л аси ф ік ац ії, який би не 
звужував уявлення про н е ї, а  допомагав виявити ї ї  художню б ага ­
тогранн ість . і!дя досягненая доставленої мети головну увагу В 

ди сертац ії приділено р озв ’язанню таких завдань:
І /  виявленню особливостей жанрового розвитку су у ггм й  

лірики;
2/  розробці більш широких жанрових к атегор ій ;
З /  дослідженню металанрових р ізяо в и д ів , характерних для 

сучасної л ірике і їх н іх  ознак;
4 /  виясненню позажанрового мислення та позажанрового 

існування вірш ів у сучасній  л іри ц і та  л іри ц і епохи реалізму 
в за г а л і;

5 /  а  також тенденцій у л іт ер ату р і до збереження старих 
жанрових форм, чи до створення яоиах.
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І /  Див. Зайцев В. Современная советская поэзия. -  Мі , 1988.
Він же: Русская советская п о э з и я .-  I9 6 0 - 1970. -  М .,1984; 
Крилан і вськи-а С. Художні відкриття і л ітературний процес: 
о г л я д и ,с т а т т і, роздуми.-  К . , і979.
ійихайлов А. Избранные произведения: в2тх т . -  М., і.9сю. 
Відзначимо такок єдину в своєму роді і безумовно ц ікаву 
дисертаційну роботу В.Чумаченка Жанрово-стильові тенденції 
в сучасній росій ськ ій  радянській л іриц і /До т е о р ії  малих 
ліричних форм/". -М ., іУо7. Вкажемо т іл ьк и , що вченому не чэрто 
було абсолютизувати св ій  шлях ан ал ізу  чк еаано п п-і вальний #-  
пїдходи можуть бути й ін а і /н е  тільчи з точки зону «анрово- 
стильивої дом інанти/,головне -  аргументованість підходу.
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Усвідомлення цих питань пов’язане в свою чеіргу з проблемою 
методу і стилю в л ір и ц і, з проолямою їх  взаєм озв’язку  з к атего ­
ріями жанру і метажанру j a  специфікою їхнього виявлення ь л ір и ц і.

Все цс визначає Історико-типолРгічний характер роОоги. 
у як ій  в процесі дослідження використано три методи: 
типологічний /д озволяв  вивчення поставленої проблеми та існуючих 
концепцій про Hef з об’ єктивно-логічних позицій/} 
історико-типологічний /п ередбачае два аспекти: істо р ій  т е о р ії  
і історію  жанрового розвитку л ір и к и /;
літературно-критичний /при оцінці процесів сучасного розви тку /.

• Таким чином, методологічною основою роботи Є -грИНЦИП 
Історизму як один із  основоположних у вивченні л ітературного 
процесу.

Наукова новизна ди сертац ії полягає в тому, що вона в 
першою, яка систематизує р о зм а ї:гя  сучасної лірики з точки зору 
метажанрової т е о р і ї .  Виходячи із  специфічної ролі автора в 
ліричному т в о р і, своєр ідн ості його суб’ єктної сфери, в роботі 
/  на основі ан ал ізу  малих форм/ пропонується концепція метажая- 
рових р ізновид ів  сучасної лірики'.

Вперше матеріалом дослідження, з метажанрової точки зору, 
стає  творч ість  українських та російських п о ет ів  6 0 -  30-х pp. 
в типологічному сп ів став л ен н і. Для вивчення жанрового стану 
сучасної лірики обрано верхній  р івен ь жанрової іє р а р х і ї ,  
поняття метажанру дало змогу осягнути жанрове розм аїття  лірики 
через більш с т ій к і форми моделювання д ій с н о ст і, як і зустрічаю ться 
в л іри ц і в р із н і л ітературн і епохи та в різних літературних 
напрямках. Такими формами в філософська, наукова, медитативна, 
сугестивна, публіцистична і сатирична л ір и к а . У роботі визначено 
характерні особливості кожного з метажанровях р ізн о в и д ів .

Встановлено, шо сучасний поетичний розвиток потребує 
певної си стем атизац ії поетичних жанрів, проте сьогодні неможливою 
є жорстка диференціація жанрових форм, потрібні найширші к атв- 

. горі І ,1 до яких відноситься к атего р ія  метажанру. К атегорія м етя- 
жанру відображає найузагальненіш і жанрові риси тв о р ів . Тому в
понятті метажавр -  наголос падає на друге слово -  метажапр.

Разом з тим виявлено, що в сучасній л іри ц і існує значна 
к іл ь к іс т ь  позажанрових т в о р ів , я к і відображають позажанрове 
мислення.
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багатство сучасної лірики створюється і за рахунок 
м обільності фори, що походять в ід  старих жанрів и внаслідок 
появи нових, і за рахунок позаданрових тв о р ів .

Матер іалом дослідження е творчість- майстрів слова 
tSO— ВО-х р 'з .: Б.Ахмацуліної, А .Вознесенсікого, В.Висоцького,
1 .Драча, Є.Євтушенка, О .іван ова, В.Кордуна, Д .К удрявської, 
Ф.Крикіна, Л.Мартинова, П.Мовчана, І . Муратова, Ь.Олійника,
С.Олійника, Д.Давличка, ЛЛІегрвомаиського, М. Рильського, А .Тар- 
ковського, О .Твардовського, В.Соснори, В.Сидорова, В .Стуса, 
а  також ряду інших п о ет ів . Крім того , в роботі були розглянуті 
зб ірки  "Веселого ярмарку" 80-х pp.

Предметом дослідження е иетажанрові- різновиди укра їн сько ї 
та  рос ій сько ї п о е з і ї  6 0 - 80 -х  p p .,  я к і розглядаються як най­
ти рш і жанрові к а т е г о р ії.

Теоретичне та практичне значення дослідження полягає 
в тому, що воно може розглядатися як певний внесок у розвиток 
т а о р ії  ліричних жанрів, а  також визначав провідні тен ден ц ії 
подальшого жанрового розвитку сучасної п о е з іҐ . В и в ч ен і м ета- 
канрових р ізновид ів  сучасної лірики поглиблює і конкретизує 
знання про жанрову св о єр ід н ість  лірики як л ітературного  роду. 
Дослідження творчості сучасних українських та російських п оетів  
дав можливість діити висновку про типологічні явища сучасного 
жанроутворення в ліриці'.

.«атеріал дослідження може використовуватися при вивченні 
‘іітературного процесу, при читанні курсу лекцій  з і  "Вступу до 
л ітературозн авства", "Т еор ії л ітератури ", спецкурсів із сучасної 
п о е з і ї ,н а  семінарах з поглибленого вивчення художньої майстер- 
floc.fi п о ет ів  тощо.

Апробація роботи. Основні положення д и сертац ії викладено 
в монографіях: "Проблема жанру в л іри ц і /На м атер іал і сучасної 
росій сько ї і української п оезі ї / " . - Л ь н і в ,  L 9 9 I.- . ІЙ7в.
"Проблема жанру в реал істи чн ій  л ір и ц і" . -  Тернопіль, і987.->- І08с.
/ц еп .рукоп и с/ та в ряді статтей . провідний розд іл  роботи оогово- 
ріійз.вся на зас ідан н і в ідд ілу  т е о р ії  л ітератури  Інституту л іт е р а ­
тури імені Т.Г.Шевченка НАН України /£ 9 8 8 / .  Окремі результати 

ідаєния апробовувались нп щорічних наукових конференціях



арофесорсько-викладацького складу Тернопільського аержавного 
п едагогічного ін сти туту , а також на республіканських конферен­
ц ія х : у  мм. Кам’ янец^-П оіільському /1 9 8 5 / ,  Луцьку /"Минуле і 
сучасне В олин і" ,1988; "Леся Українка. О собистість. Т ворчість.
Д о л я " ,і9 9 н а 'м іж вузівськи х  читаннях у К іровограді /1989/*  
на всесоюзному сем інарі в Дніпропетровську /1 9 8 9 / .  Концепція 
роботи обговорювалась на зас ід ен н і в ід д іл у  т е о р ії  л ітератури  
Інституту л ітер ату р и .ім ен і Т.Г.Шевченка НАН України / І 9 9 1 /.

Структура- роботи і о б сяг . Дисертація складається з і 
вступу, чотирьох р о зд іл ів  і висновків /3 0 0  стор . машинописного 
т е к с т у /.

На захист виноситься новий науковий п ід х ід  до вивчення 
жанрових явищ у л іри ц і з точки зору метажанрової к он ц еп ц ії.

■ ОСНОВНИЙ ЗМІСТ РОБОТИ.

У вступі розглядається  стан розробки проблеми, формулюються 
мета і завдання дослідження, обгрунтовуються ак туал ьн ість  і 
новйзна роботи.

Значне м ісце у вступі прицілено розгляду вивчення проблеми 
ліричних жанрів у л ітературозн авств і 6 0 -  80-х  pp . Обгрунтовується 
тут і н еобх ідн ість  дослідження проблеми метажанру в л іри ц і тв 
ан ал ізу  метажанрових р ізн о в и д ів  на основі сучасної п о е з і ї  /р о с ій ­
ськ о ї в типологічному сп івстчвленні з українською /, щоб побачити 
"кінцевий" результат розвитку метажанрових р ізн о в и д ів  у л ір и ц і.

У першому р о зд іл і -  "Проблема автора в л ір и ц і т а  принципи 
жанрового поділу ліричних .творів" -  розглядаю ться загальнотеоре ­
тичні положення про типологічні особливості лірики як л ітературного 
роду.

У визначенні сутності ліричного роду л ітератури  велику роль 
в ід ігр а л о  визначення предмета ліричного осягнення. Для Регеля 
предметом лірики був перш за  все внутрішній с з іт  автора 1 в ід о ­
бражений, відбитий у ньому с в іт  дійсний.ЕБелінський. підкреслював 
роль авторського начала в л ір и ц і. Г.Поспєлов визначав предмет 
лірики як соціальну св ід о м іст ь . Це визначення предмету лірики 
видається справедливим, хоча 1 звуженим. Для лірики саме с іяра  
п очуттів  є основним предметом тво р ч о ст і.

- О -



-  ь  -

Про сутн ість  ліричного осіразу як образу-пзрекивання 
писав іранко. Специфіку формування і зображення ліричного 
почуття сучасний теоретик В.Сквозиіков справедливо вбачав 

в ролі ліричного "я" в л іричн ій  творч ост і. Проте, в ліричному 
"я" в ін  побачив т ільки  "я" автора.

Однак, як бя глибоко не входило авторське начало у т в ір ,
як би не пронизувало всю ного канву, в будь-якому випадку 
маємо все ж справу з ."об'єктивованим автором" . ^

Чітко проводив межу поміж поетом і суб'єктом  ліричного 
творуЬїранко. Рішуче за таке розмежування висловився і М.Поляков.

Все те ні в якому випадку не применшує ролі автора
у створеній ним п о е з і ї ,  а  особливо в творі ліричному. У л ір и ц і,
як правило, маємо справу з творами, в яких автор виступав і 
як с у б 'є к т , І як  о б 'є к т  художнього п ізнання. Більш того , з 
гносеологічної точки зору специфічність ліричної о б 'є к т и в а ц ії 
полягає у тому,що в л іричн ій  творчості першочергову /  але не 
самодостатню/ роль в ід іг р а є  особи стість  автора. Саме в сфері 
суб 'єктно-об 'єктн их  стосун ків , у сфері р е а л із а ц і ї  художньої 
свідом ості роль су б 'єк та  в л іричн ій  творчості 8 визначальною.
Можна сказати , що для розуміння і ін терп ретац ії ліричного твору 
проблема автора в провідною. Такий висновок випливає з проблеми 
ти пології лірищ» як л ітературного роду. Усе це має пряме відношенні! 
до проблеми форм втілення авторської свідом ості в л ір и ц і.

ms. відомо, цілеспрямовано наполягав на чіткому розмежуванні 
терм ін ів  для визначення форм втілення л іричної свідом ості 
Б.Корман. Плідним є прагнення вченого винайти основу такого 
доділу,=іісінаииов I I  в о р г а н іза ц ії художнього мовлення ліричних 
•творів у сфері суб 'єк тн о -об 'єк тн и х  відносин. Переконливим досяг­
ненням дослідника було розмежурання в структурі ліричного твору 
су б 'єк та  мовлення і об 'єк та  зображення, н осія  св ід о м о ст і, який 
1 породив художній тек ст . Серед визначень Ь.Кормана закріпилося 
1 активно використовується дослідниками визначення ліричного 
героя. Воно ч ітко  відмежовує цю суб 'єктну  форму втілення авторсь­
кої свідомості в л іриц і в ід  інімх форм -  "Ліричний герой -  це і 
я оо іа  мовлення, і предмет зоб раж ен н я ..."  ^

К  іяхтан  И. Автор и герой в эстетической деятельности / /  
Аитературьо-кратдческие статьи . -  М., 1966. -  С .7. 

if/ Корман с .  Лирина Некрасова. -  Ижевск, 1978. -  С .48.
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Часто дослідники користуються терміном "ліричний персонаж". 
Ним користується, наприклад, В .Смілянська. Для позначення 
суб’ єкта ліричного висловлювання, терм.ін "ліричний персона*" 
вживає М. Степанов.

Однак, у ліричних творах маємо справу з більшою чи 
меншою розробленістю, повнотою образу ліричного персонажу. 
Найбільш яскраво окресленим образ ліричного персонажа можна 
з повним правом развати*"героєм ", але, враховуючи його об 'єк ти ­

вований характер /в ід н о сн а  ліричного су б 'є к та  і образу власне 
ліричного г е р о я /, його слушніше називати /д а л і будзмо користу­
ватися цим визначенням/ "об’ єктивованим ліричним героєм".
Тобто, це герой ліричного твору, окреслений з достатньою повно­
тою, який в суб 'єктом  висловлювання і об 'єктом  зображення 
водночас, але сп івпадає з автором /су б 'єк то м  зображення/ лише 
частково. Тут с у б 'є к т  висловлювання є системою відображеною. 
Істинним суб 'єктом  зображення виступає автор, в ін  бере на себе 
лише іншу роЛь.

Водночас з тим, образ власне ліричного героя, тобто образ, 
який найбільш повно відтворює духовну сутн ість  автора , його 
св ід о м ість , особи стість , позначимо терміном "суб’ ективоданий 
ліричний герой", форма, за  яко ї автор виступає одночасно 
суб 'єктом  зображення, суб 'єктом  висловлювання і об 'єктом  зобра­
ження. Тобто, через форму суб'єктивованого ліричного героя 
авторська св ідом ість  проявляється не так опосередковано, як у 
рольовій  л ір и ц і, при використанні форми об’ єктивованого л іри ч­
ного героя . Так, у Вірші О.Твардовського "Я убитий п ід  Ржевом" 
першим планом подано образ солдата, який загинув на в ій н і , -  
в образі ти п ізац ія  превалює над індивідуалізац ією , бо для поета 
важливим було показати типову св ідом ість со л д ат ів , як і віддавали 
життя у боротьбі з коричневою чумою. Суб’ єктом мовлення і 
об’ єктом зображення тут є солдат, шо загинув. Це ліричний персо­
наж, але ступінь проникнення автора в його св ідом ість  настільки 
велика, що його можна з повним правом назвати "об'єктивованим 
ліричним героєм ". Образ автора проступає тут через образ 
об’ єктивованого ліричного героя хоч авторська св ідом ість  у цьому 

прикладі не є безпосереднім об 'єктом  художнього зображення.
У будь-якому випадку, об’ єктивований ліричний герой нп може
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ототожнюватись з автором. Це така форма суб’єктного способу 
зображення, коли ліричне "я" не сп івпадає з біографічним "я " 1 
самого автора.

Ліричний персонаж, як на нашу думку, в ліричному творі 
постає більш схематично, аніж “об’ єктивований ліричний герой, 
тобто в ін  не має гллбини і повноти розробки останнього. Так, 
у циклі 0 . Блока "На полі Куликовім" в образ давньоруського 
воїна в ід  імені якого ведеться л ірична оповідь у другому та 
третьому віршах циклу. Тут об-’ єктом зображення і носієм  мов­

лення є давньоруським во їн , чий образ перегукується, "передзво­
нює" з образом суб’ єктивованого ліричного героя всього циклу. 
Ліричний с у б 'є к т  у цьому випадку, виступаючи носієм "інш ої", 
не авторської с в ід о м о с т і,-  це ліричний персонаж. Він ц ікави ть 
автора в сп івзвуччі з суб'єктивованим ліричним героєм циклу.

Можна сказати : "Цикл -  явища особливе, це не окремий 
вірш ". Так, стосовно канру, це явище в специфічним в плані 
структурному, -  в плані ж форми вираження авторської с в ід о ­
мості тут р ізки х  відм інностей не існ у є . Можна, щоправда, взяти 
і власне вірші т а к і,  наприклад, як "Монолог броцвейсвкої 
актриси" Є.ввтушенка -  образ актриси є і суб 'єктом  мовлення, 
і суб’ єктом зображення, тут -  ліричний персонаж. Аналогічним 
є образ іспанського г ід а  в а о е з і ї  ,_Є.Євтушенка "Монолог ісп ан сь­
кого г ід а " .

С відомість "інша" досить часто /х о ч  і не зивж ди!/ буває 
близькою и дорогою ав торов і, але в будь-якому випадку поет 
н ій и-то  перевтілю ється, робить ї ї  своєю . ^  У цьому й проявля­
ється  та специфіка ліричного образу, на яку звертав увагу 
І . Франко.

Таким чином, суб'єктивований ліричний герой /н о с ій , влчсг.е, 
авгорської св ід о м о ст і/ і об’ єктивований ліричний герой /н о с ій  
іншої св ід о м о ст і/ -  ці дві і^орми втілення образу в ліричних 
творах /один  -  безпосередній , другий -  опосередкований/. Це є 
форми вираження авторської св ід о м о ст і, як і зустрічаєм о найча­
стіш е, проте, вони не єди н і.

і /  Правда, в сатиричній л ір и ц і -  специфічний прояв цього 
правила. Про це йде мова у четвертому р о зд іл і д и с е р т а ц ії.
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•У отруктурі ліричних тво р ів  су б 'єк тн о -о б 'єк тн і стосунки 
відіграю ть значну роль -  через них реал ізується  багатогранн ість 
художніх зв ’я з к ів  вірша. іЗчдаїиве значення тут мав п ізн ів ал ьн а  
настанова. Якщо думка автора звернена на людину в з а г а л і , бачимо 
ніби "просте" худо тне входження автора у т в ір .  Подібно до т о т ,  
як в епічному творі зустрічаємо авторські коментарі, так у 
ліричному -  в н о с ієв і суб’ єктного "я" вірша пізнаємо обрпз 
автора без опосередкованих форм суб’ єктивованого чи об’ єктиво­
ваного ліричного героя /форма "власне а в то р " /. При цьому, поеї 
може вести д іал б г  не лише з читачем, а з суб’ єктивованим л іри ч­
ним ге'ропм. Таким за  структурою 9 останній вірш циклу 0 . Блока 
"На полі Куликовім".

У визначенні форм л іричної свідом ості значну роль 
в ід іграли  роботи В.Лотмана І Б.Успенського. 'Вони допомогли 
виробити методику ан ал ізу  структури художнього теисту і внутріш ­
ніх композиційних стосунків  у суб’ єктн ій  Сфері ліричних ТВОріВ.

Отже, пошуки шляхів визначення форм втілення авторсько! 
свідом ості в художньому творі в кінцевому результаті привели до 
необхідності ан ал ізу  суб’ єктн ої сфери ліричних т в о р ів . Очевидно, 
є важливим не тільки визначити ступінь взаємовідносин су б 'єк та  
зображення з об’ єктом зображання й врахувати внутрішні компози­
ц ій н і стосунки -  просторової, часово ї, психологічної, оціночно! 
точок зору. В кінцевому результаті все це обумовило наш п іл х іл  
до розв’ язання проблеми жанру і метахинру в л ір и ц і.

Аналіз твор ів  з точки зору висловлення в них форм авторсь­
к о ї свідом ості в аспекті взаємовідносин "суб’ єкт -  об’ єкт -  
адресат" дає ключ до жанровоЬА метажанрової т е о р ії  л ірики. 
Згадаємо, «о Гегель саме в плані суб’ єктно-об’ єктних яіпносия 
розглядав жанрові форми лірики, що оуло закономірним наслідком 
Його розуміння та визначення ним специфіки л іри ки , в як ій  
першочерговою є роль автора, суб’ єкта твору, адже "зм іст  л ір и ч ­
ного вірша *- цо не предмет у його реальному розгортан н і, шо 
належить с о б і, а суб’ єктивний рух душі п о е т а . . ."  Тому, роз­
глядаючи види, в ін  підкреслював, що зупиняє увагу саме на тих

і /  Лотман Б. Структура худокественного т е к с т а ,-  М .,і 970;
Успенский Ь. Поэтика композиции.- М., 1970.

2 /  Гегель Г.В.Ф. Эстетика: в 4 -х  т .  -  Т .З . -  М.,1 9 7 1 .-  (}.5Ь'<



-  10 -

формах, "де істинним принцип лірики проявляється в чистому 
вигляд і, .відмінності між цими формами знаходять свою основу, 
в ц ій  п о зи ц ії, яку займає поетична св ідом ість  у ставленні 
до свого предмета" ^ .

'і'аіим чином, проолема автора е Ьпецифічною, вузловою 
проблемою для лірлки літературного роду. С воєрідність суб’ єктно 
об 'єктн о ї сфери ліричних твор ів  визначається своєрідністю  форм 
втілення в них авторської св ід о м о ст і. .Можна сказати , ідо образ 
автора, норми втілення л іричної свідомості -- це своєр ід н ість  
структури ліричного твору, а такоя -  своєр ід н ість  його 
жанрової сутн ост і. Не випадково Гегель пов’ язував визначення 
жанрів лірлки із  специфікою суб’ єктно-об’ єктних відносин у 
ліричних творах, характером відношення автора /с у б ’ є к т а / до 
предмета зображення. У своєр ідн ості суб’ єктної сфери ліричних 
творів  вбачають їх  жанрову специфіку сучасні дослідники 
/Ы. Пршман, Н.Дейдерман, Ц .Поляков, В .См ілянська/.

Таким чином, для структури ліричних тво р ів , їх  жанрової 
сутності велика значення має оціночна позиція автора -  і ,  додамо, 
його ідейно-цільова настанова. Роль і характер оціночної п ози ц ії 
автора, лого ідейно-ц ільова настанова є відмінними в р ізни х  
художніх системах, по-різному проявляється в них співвідношення 
жанру та стилю. Безумовним е : реалізм  збагачує це відношення 
новою якістю . Безперечно й інше^- інтерес до окремої індивідуаль­
н о ст і, інтерес до особистості підсилили в л іриці XX стол іття  
роль і значеная авторською начала в жанроутворенні. Значний 
вплив на це явище мав саме реал ізм .

Проблема реалізму л іричної п о е з ії  в однією з найскладніших 
у т е о р ії л іри ки . Однак, якдо у відношенні епосу і драми проблема 
художнього методу досить широко розроблена і більш або менш 
зрозум іла, то саме з лірикою справа складніша, і знов, якщо 
зважити на специфіку предмета ліричного відображення,. характер 
л і рлчного перевивання і особливості ліричного вираження, то 
вимальовується картина більш зрозуміла стосовно лірики класи­
цизму, сентименталізму і романтизму. і«кче заявити в цьому 
ВіДііоаанні особливості реалітичної л ірики . Цією проблемою

У  Гегель І’.Ь.Ф . Устатика: з  4-х т . - Т .З .  -  їй., C.S16
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займалися в наш час Л. , Г інзбург, Г. • Фрінцлендер, М. Степанов,
В. .С квозніков, А. .Г ар кав і, Ь. .Кормчн, -  останній п ід в ів  
своєрідний підсумок ррзцумвм вчених про реал ізм  у л іриц і і запро­
понував методику виявлення реалістичного методу в структурі 
ліричного твору. Головну увагу він  приділив аксіологічному аспекту, 
поклагли його в основу визначення л іри к»  реал ізм у.

Визнання ваги "я" іншої людини привело цо зміни цінносаи/ 
к р и тер іїв , потягнуло за собою і зміну структури ліричних т ю р ів .  
Визнання права ца інші точки зору, а , отже, можливість пчрччення 
іншої свідом ості в структурі одного твору. Остання стала б агато - 
суб’єктною.

Основою естетичного в л іри ц і реалізм у е загальнозначиме, 
виражене через індивідуальне, особисте. Все це призвело до злі.чи 
художньої точки зору в структурі художнього твору. Вона перестала 
бути фіксованою, множинно-жанровою, як у системі класицизму, або 
одиничною, як у сентименталізмі та  романтизмі.

Особливістю реалістичних твор ів  стала багатооуб’ є к т н іс їь , 
як вираження відносності окремих ^стин порівняно з абсолютною, 
визнання існування інших свідомостей в структурі одного твору. 
Співвідношення р ізни х  свідомостей у тексті одного твооу ризняча- 
еться центральною роллю автора, авторською позицією в структурі 
вірша, яка може проявлятися в ній або відкрито, або опосередковано. 
Проте, саме авторська ідейно-ц ільова настанова визначає тепер 
жанрову спрямованість твору. Це стає одним із  найважливіших 
жанрових закон ів  л іри ки .

'Разом з тим, у л іриц і /  в онтологічному ро зу м ін н і/ знаходять 
втілення два начала: пізнання людини як родової істоти  /  через 
самопізнання і самовизначення в с в і т і /  і глибоке соц іал ьн о -істо ­
ричне дослідження св іт у  в його ставленні до соціально-конкретної 
людини. Перше зн а й м о , наприклад, вираження в творчості 0 .Пушкіна,
б.Ьаратинського, М.Лєрмонтова, друге -  в п о е з ії  Т.Шевченка, М.Не­
красова.

У першому випадку зустрічаємося переважно з провідною Формою 
вираження л іричної свідом ості в л іриці реалізм у -  суб'єктивованим 
ліричним героєм, в другому -  з рольовою лірикою. У цьому значенні 
реалістична л іри ка Пушкіна переважно /  і перш за все його $іло~
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с о н ь к а  л ір и к а / -  це прояв загального -  через одиничне, а 
реалістична л ірика Шевченка і Некрасова -  прояв одиничного 
через загал і не, це зображення в л іриц і /  часто в л іроеп ічнах  
структура*/ співвідношення людини, яка розум іється соціально, 
і д ій сн о ст і, яка трактується, соц іально. Від того -  багатого­
лосся їхньої л іри ки , тяжіння до л іро -еп осу , р ізн ом ан ітн ість  
|*>рм вираження авторської св ідом ості. Лірична п оезія  найчастіше 
моделює відношення особи стості, яка п ізн а є , і п ізнаваного св іту  
через самопізнання.

ііоетів  вабить діалектика протиріч соціально-історичних, 
морально-психологічних /особливо о стан н іх /, як і проходять 
через їх  ааасну долю, відкриваються у власній св ідом ост і. 
Особистісає ставлення до с в іт у , зале.іне в ід  соц іальн ої точки 
3opj на аього, стає  основою структури ліричного твору.
При цьому, ножній індивідуальній  л іричній  системі притаманні 
сам остійн ість , неповторність емоційного тону і жанрових пошуків. 
Кожний предмет вимагає тепер в ід  поета " с в о є ї" ' і нал ві дуальної 

ф арш , але разом з ?«м, і кожний аспект д ійсності отримує 
право в ліричному вираженні на св ій  особливий жанр^ який в ід ­
повідає внутрішній природі і специфічному характеру данного 
п е р е зв а н а я . Тобто, авторський диктат форми п ідкоряється 
тому внутрішньому закону творч ост і, якил можна назвати логікою 
ліричного переживання і якому в 'е п о с і в ідп ов ідає  закон п ідко­
рення автора л о г іц і розвитку того чи іншого характеру, обумов­
леного соціальне,-історичними умовами.

В ідповідність форми "внутрішній природі" переживання 
/  аСІО в ідп ов ідн ість  твору своєму предметові/ -  це і є основний 
запон формоутворення і існування форм у л іриц і епохи реалізм у.
І  цьому ї ї  своєрідна "в се їд н ість"  у галузі форми; придатне 
все , що сприяє виявленню конкретного ліричного переживання, 
що дає можливість поетичній думці втілитися в художній образ.

40 ж у такому випадку зважаємо основою жанрового поділу 
сучасної л ірккя?

Справедливими видаються міркування В .Гусєва: " .. .П о д іл  
дірина на ланри-вимагає ч іткого 'розум ін ня того, що органічна 
ц іл іс н іс т ь  мистецтва чинить опір безконечному розмежуванню. 
Мистецтво динамічне, але ця динамічність ц іл існ а , вона допускає
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розмежування лише в певних кордонах. Л ірика існує в жанровому 
б у т т і, але схоластичною е жорстка ї ї  диференціація на жанрові 
форми, основана на принципах класицизму. Слід розробляти 
ширші к а т е го р ії"

У л іриці /я к  і в еп о с і, і в драм і/ склалися значні типи 
змістово-формальних єдностей, як і в ід п о в ід н і, в ірн іш е, с п ів -  
масштабні всій  іс т о р і ї  культури, ці типи змістово-формальних 
єдностей Р.С півак слушно позначила терміном "метажанр", -  
дослідниця Охарактеризувала три метажанри: філософський, 
феноменологічний і типологічний, як різновиди моделювання 
д ій сн ості за основними жанровими носіями.

Дослідження сучасної п о е з ії  показує, що в л іри ц і є групи 
тво р ів , як і характеризуються єдністю ід ей но-ц ільової настанови 
автора , загальним предметом ліричного переживання, подібними 
сюжето-твірними опозиціями і хронотопом, специфічною суб’ єктно*; 
орган ізац ією . Конче необхідно звернути увагу на суб’ єктну 
організац ію  ліричних тв о р ів , найпершого носія  жанру.

Пригадаймо, що у XIX с т . реал ізм  приніс зміни саме 
в суб’ єктну сферу ліричного твору. Таким чаном, суб’ єктна 
сфера ліричних твор ів  -  це та  відправна точка, це сходяться 
кардинально ".інтереси" методу і жанру, Художній метод розуміємо, 
як шлях до образного перетворення поетом д ій с н о ст і, який 
"не існує поза конкретно-індивідуальним своїм  здійсненням" 3// 
це і дає ключ до розуміння жанрових закономірностей в сучасній 
л ір и ц і. ,

Виходячи з розуміння центральної ролі автора в ліричному 
т в о р і, значення в ньому авторської ідейно-ц ільорої настанови, 
констатуємо, що для жанрової сутності ліричних твор ів  лІА- XX ст . 
значення має певне ставлення автора до предмету ліричного пере­
живання, яке розкривається /  відповідно до вимог самого предмету/ 
в першу чергу, через суб’ єктну організацію  ліричного твору в 
його пафосі, своєр ідності конфлікту, сюжеті та композиції, 
просторово-часовому континуумі, специфічній художній образності, 
інтонаційно-мовленєвій орган ізац і ї .

і /  Филологические науки. -  І973. -  Jib. -  С. IL 3- Н 9 .
2 / Опивак Р. Русская Философская лирика: Проблемы типологии 

жанров. -  Красноярск, 1985. -  С .50.
3 /  литературный энциклопедический словарь. 1 9 8 7 ,-  C. Zi S-
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Оскільки детальна класифікація жанрових форм в ліриці 
ХІХ- XX ст .  у принципі неможлива /чрорм ст ільки , скільки існує 
ліричних переливань/, то щоби подати ц іл існ у  картину жанрового 
Оуття сучасної лірики, необхідно виділити більш значн і,  с т ій ­
кіші єдності -  "співмасштабні*історії культури" /Н.Леицерман/. 
Такими єдностями в л ір и ц і ,  на наїа погляд, е філософська, наукова, 
медитативна, сугестивна, публіцистична і сатирична л іри ка ,  як 
різновиди філософського, феноменологічного та типологічного 
мета-4анрів. Для дослідження жанрового стану сучасної лірики В 
вибираємо верхній р івень жанрової і є р а р х і ї ,  яку представляємо 
такою таблицею:

Обранки нами напрямок аналізу  -  один з аспект ів  досл ід­
ження жанрового буття сучасної лірики -  не суперечить досліджен­
их ї ї  на р івні жанрових форм аоо жанрово-стильових тенденцій.

Ььичаино ж, в дослідженні жанрового стану сучасної п о е з і ї  
(•е обіитись без розмови про стильові ш.укяння й тенденції в н ій.

Meтажанри : Філософський : Феноменологічний : Типологічний

8іета*аирові
різновиди
лірики

Філософська Медитативна Публіцистична 
ііаукова Сугестивна Сатирична

Власне жанри
/жанрові
форми/

Сонети, ода, е п іг р а ш ,  е л е г і ї ,  балади, п і с н і ,  
п ар од і ї ,  і т . і н .  плюс вірші. Генятичцр не 
пов’ язані з традиційними жанрами

Кон- :^ ілософ-:Науково- : .!едита- :Сугес- :ПуОліцис-:Сатирико- 
к р е т - .с ь к а  іс--.філософ- .тивна . т и в й о - .тична оца.публіцис-  
ні 'торичва ‘ська ода, 'психоло-'психоло'пуйліцис-' ,тична оца, 
к а к -  :Оалада, :науково- і г іч н а  :гічний :тична іс - :п а р о д ія  
рові .ф ілософ-.дидактичне.елегія ,  ,етй д ,сутторико- . їеі*летон- 
р і з -  'с ь к о -  'послання і 'м ед и т а -  'гес ти в - 'п си х о л о -  'ноі-о 
нови-:пуО ліци-:т .  і \ . :тивно- :н о-ф іло :г ічн а  ба- :характеру  
да .стичний . . філософ-.софічна.лада, . і  т . і .  

'со нет ,  ' 'ський 'е л е г і я , 'п у й л і ц и с - '
: філософ-: і роздум : су гноти* тичиий :
.ська  . . і  т . і н .  .ний вірш портрет .
'е л е г і я  '  ■' ' і  т . і н . '  Й Т . і .  '
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Незаперечним нам видається факт існування в л іриц і 
6 0 -  80-х pp. двох стильових теч ій : конкретно-реалістичної та 
асоціативно-мета^оричноГ. Існування їх  визначається багатьма 
дослідниками. Характерно при цьому зауваження В .Зайцева5 
" В основі зародження і формування стильових тенденцій і зако­
номірностей е не стільки  загальн і к а т е г о р ії,  скільки людина, 
художник, ін д и в ід у а л ь н іс т ь ..."  ^ . Підкреслимо /принципово 
важ ливо!/, що в основі зародження і формування стильових тен ­
денцій сто їть  лю дина,.творча інди відуальн ість , автор . ТоОто, 
автор е саме вузловою ланкою художньої системи. Таким чином, 
проблема автора, залишаючись типологічно визначальною для 
л іри ки , Як л ітературного  роду, стає провідною в л іри ц і реалізму, 
об'єднуючи проблеми стилю і жанру. В заєм озв 'язок стилю і жанру 
в ліричних творах сучасної п о е з ії  такий тісний, що проблема 
жанру стає  немовби і проблемою стилю одночасно, а провідною 
жанровою Тенденцією виявляється помітне стремління до синтезу, 
яке супроводжується змінами в суб’ єктні-Я сф ері.

у другому р о зд іл і -  " Філософський метажанр" -  дослід­
жуються і визначаються основні риси філософської лірпки і 
наукової п о е з і ї .  У р о зд іл і розглядається полеміка про філософ­
ську л іри ку , яка мала м ісце в 6 0 - 7 0 -і p p .,  в ідм ічається  
змішування терм ін ів  "філософська" та "медитативна" л ір ч к а .

На в ідм іну в ід  власне медитативних, філосоі(юькі вірші 
покликані осягнути ідею, як таку, вони мають відкритіший у 
світоглядному відношенні характер, пов’язан і з філософським 
осмисленням с в іт у , людини, є виявом у філософських поглядах. 
Філософська л ірика і філософія мають спільник предмет пізнання -  
загальн і закономірності життя, природи, розвитку су сп іл ьства , 
ставлення людини до с в іт у , єдн ість  їх  осягнення -  в узагальненн і, 
чроте, в науці маємо справу з узагальненнями логічного порядку, 
а в п о е з ії  -  з асоціативними роздумами. Філософській л ір и ц і, 
отже, властивий певний обов’ язок формулювати в чуттєво-образн ій  
формі значиму ідею -узагальненяя.

І /  -Зайцев В. . Современная советская поэзия: Материалы к 
спецкурсу. -  М., L988. -  С.. ІУ.
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В р о зд іл і докладно ан ал ізується  л ірика поета-філософа
А.Тарцовського. Головне завдання, що його вирішує поет -  
осягнення сенсу людського існування. Основні проблеми ф іло­
софської j ;ірики Тарковського -  "людина -  св .іт", "поет- і п о е з ія 1’ 
/"ХУДОЖНИК і м истецтво"/, "житїя і смерть", "минуле і в іч н е” , 
"мистецтво /к у л ьту р а / -  чао” -  проблеми як натурфілософського, 
так і морально-філософського характеру. Сюжети його вірш ів -  
це розвиток думки про таемвдці людського існування, таття 
в з а г а л і . С відомість поетова розширена до безмежжя світобудови, 
де ллцина став рівною їй . При цьому поет вважає людину центром 
в сесв іту . Одна з поезій  має назву "Посередині с в іт у " .
.характерно, що Тарковський почувається не тільки центром 
нескінченного В сесвіту , в ін  розглядає людину, як феномен на 
зб ігу  координатів часу й простору /Я  Нестор, летописец м е з о з о я ./ /  
Времен грядущк.х я Иеремия/. Цю ж думку /щоправда, у дещо іншому 
зс п е к т і/ виявлено у вірші "Зумер".

А.Тарковський стверджував невмирущість людини в духовному 
ррзум інні, в перетворюючій, пророчій силі мистецтва, в культурі 
людства, яка в його духовною сутністю . Чіткіше цю концепцію 
виявлено у збірнику "Землі -  земне" /1 9 4 1 - 19Ыз/, зокрема, 
у п оезіях  "Словник", "Рими", "Новорічна н іч " , людина духовно вища 
$а своє смертне т іл о , духовно вона^ може з ’ єднувати стол іття  
а епохи, а т іл о  ї ї  -  плоть од плоті с в іт у , в якому іде постійний 
процес перетворення м атер ії /п ерегукується  з "Метаморфозами" 
Ы .Заболоцького/. ця єдн ість  з і  світом виявлена у багатьох 
віршах, зокрема, в "Зем лі","П олю ванні","П еревтіленні","Д еревах", 
хлття, за Тарковським, це -  протистояння: воно в основі св іт у , 
в природі, в людині, м истецтві. Прагнення перебороти, здолати 
його -  це і е д іалекти ка, рух, розвиток. То вічнии розвиток, 
йо й в ічне -  протистояння.

Поетичне мислення в Тарковоького л огізован е : основою його 
світосприймання є ду..іка. Ліричні образи поета тяжіють до у за ­
гальнень; хоч поет И не уникає зображення реалій життя, пред­
метності св іт у , його оорази загалом гіперболізован і 
/" Д е в у ,-  а хилы крепко сращены / /  с хрящами придорожной бузины"/.
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Вони близькі до поетичних образів  В.Маяковського і Б.ИежелаЯ- 
т іс а .  Н авіть суб’ єктне "я" поета, як правило, має узагальнюючий 

характер: "я" не в розумінні " ін д и в ід " , а  "я" -  "людина".
Загальна художня спрямованість п о е з ії  А.Тарковського -  це 
спрямованість філософська.

За св ітовідчуттям  близький доАІарковського український 
поет ІЬ Мовчан -  в його п о е з ії  ч ітко  виявлене стремління 
осягнути основи основ, витоки буття, розв ’язати  проблему 
смерті й безсмертя. ироте, поетичний погляд на с в іт  у Иовчана, 
зрозум іло, с в ій . Поет турбується к ол ізіям и : людина і природа, 
людина'і всесвіт-, питаннями співвідношення матеріального та 
духовного, стихійного й свідом ого. С віт для нього -  то єдність 
і боротьба протилежностей, їх  в ічна боротьба. Ш ття -  єдн ість 
протилежностей. А людина існує ніби у центрі ц іє ї  боротьои, 
осягаючи ї ї  стихію . Ь іль пізнання -  ось лк можна характеризувати 
почуття поета. Тому, здавалося б , у найсумніших віршах присутнє 
св ітл е  начало, а у св ітлих , життєрадісних обов’язково -  г іркота 
знання, передбачення к ін ц я . . .  ііумки про гармонійну ц іл іс н іс т ь  
і єд н ість  св іт у , природи виявлені у віршах "Б іл і л і л і ї " ,  "Про 
сп окій" .

П.Ьїовчан, як і А.Тарковський, в ідчуває гармонійне злиття 
людини з і  св ітом . Для поета с в іт  природи настільки ж складня? 
й суперечливий, як і с в іт  людини. Основним законом існування 
природи, м атер ії в ін  вважає закон перетворення, який існує 
вічно і є незмінним з постійною зміною форм / " 0  вічно суц ем ,. . " / .

Головною категорією  для поета є Час. Саме з ним. Часом, 
веде в ін  основний' д іал о г . Час з ’ єднує, але й роз’ єднує, в ін  
з в ’язує все існуюче, але в ін  і перший ворог людини: як р іка 
глину, відносить в ін  життя людини, і це неминуче, невідворотно 
/"Ш видкоплинність", " Б іл е " / .  В ідтак питання Часу для поета 
лишається відкритим, розв ’язати  з ним суперечку не може, що і 
надає присмаку гіркоти  та смутку багатьом Того віршам, -  
к атего р ія  Часу так і залишається найзагадковішою для нього.

У віршах Мовчана в плані суб’ єктної о р г а н іза ц ії часто 
зустр ічається  форма "власне автор", хоч в ін  не униктє і суб’ єкт­
ного "я " . Іноді це "я" ліричного героя, частіш е, як і в Тао- 
ковського, "я" -  узагальнення, "я" -  в розумінні "людина” ,я  не 
ін ди від .

І ЛНБ їм. В. Стефаника j 

і АН Украї-ни
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При схильності до висновку, узагальнень, р ац іо н ал істи ч н о ст і, 
Ц.Мовчан -  м’який л ір и к , с в іт  для нього детально предметний 
і цікавий саме подробицями.

Таким нином, філософська л іри ка А.Тарковського і філософсь­
ка л ірика Д.Ловчана -  це дві стильові т е ч і ї  у повоєнній л ір и ц і: 
одна -  яскраво виявлена метафоризована п о ез ія , друга -  п о езія  
конкретно-реалістичного стилю. Однак загалом вони близькі 
через належність до філософського метамянру.

Аналіз сучасної п о е з і ї ,  зокрема лірико-філосоїю ьких твор ів
О.Твирдовського, Л.Первомайського, В.Кордуна переконуе в значній 
ролі контексту в сучасній філософській л ір и ц і. Інтенсивність 
взаєм одії матажанрових р ізн ови д ів  лірики призводить до того , 
що превалювання одного різновиду лірики над іншим осягається  
тільки  в загальному поетичном у контексті /  книги, р о зд іл у ,ц и к л у /. 
Бі раї і В.Кордуна, наприклад, поза таким контекстом розглядати 
НЄМО/КЛИВО. Кожний з  вірш ів моке бути зрозумілим лише в контексті 
ц іл о го . Загальна художня настанова книги робить власне сугестив­
ні вірші цеглинками єдиного лірико-філософського сприйняття 
д ій с н о с т і. Тут важливими е загальна художня н а с т а н о в а , і за гал ь ­
ні зв 'я зк и , і контекст.

Для Кордуна все в природі величаве і значиме. Як і в 
х>дожииків-імлрес1о н іс т ів , у нього фарби розм иті, щоб передати 
рух то н ів , переходи п ів т о н ів . У б іл ьш ості'в ірш ів  в ін  передусім
-  споглядач, ні би віїгсторонений сп о стер ігач . Але "н іб и " , бо все, 
що сприлмаеться ним -  живе, рухається, народжується, ц в іте  й 
вмирав, сповнене радістю  буття, болем, його думками та почуттями, 
це -  природа, яка рухається, але природа -  в його сприйманні, 
його в ідооракен н і. З  ній органічно злиті св ітл о , т ін і  й в ід ­
тінки -  і все те має свою мелодію, св ій  ритм, а життя розуміється 
ніби баланс творення і руйнування форми, коли кокна окрема форма, 
прагнучи вирватися за власні межі, може це зробити, тільки  
зруйнувавши себе /"Ця н іч " / .

J творчості Кордуна, без сумніву, превалює художня 
настанова філософського характеру -  пізнання сутніснил основ 
буття через пізнання багатогранності його форм в їх  р у с і, діалек 
тичному розвитку, взаємопроникненні, постійній  зм ін і.
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Характерною особливістю сучасно? філософської лірики 
в ї ї  взаєм одія з лірикою медитативною, іія правило, наявність 
у поета вірш ів медитативних не заперечує, а передбачає ісьуван - 
ня у нього т о р ів  ф ілософської л ірики. Медитативні твори часто 
створюють це силове поле, в контексті якого вони набувають 
нової якості і переходять з розряду медитативнлх у фіЛОСОІЮЬЙІ. 
Ця властивість медитацій була характерною для лірики ще ЛІХ ст . 
але в ЬО- 7 0 -t pp . нашого сто л іття  вона стала одною з провідних 
тенденцій в існуванні ф ілософської лірики і з усією  наочністю 
виявилась у творчості" О .Твардовського, Л.Первомайського та 
багатьох інших п о е т ів . Твардоаський -  по< яскраво виявленого 
медитативного складу мислення. Саме це сприяло появі в Ного 
л іри ц і філософських п о езій . З ібран і воєдино, медитативні вірші 
створюють "магнітне поле", яке визначає їх  філософське звучання. 
Схильність до роздумів і Либов h,j узагальнень природнім шляхом 
приводила поета до створення медитативно-філософських і,в л асн е , 
філософським п о ез ій . Ло тво р ів  перехідних, мецитативно-філософ- 
ського характеру молено віпнзсти  так і в ірш і, як "Ни ночи нету 
мне, , ни дня", "Час рассветный польема", "Ьить бы мне век 
соловьем-одиночкой", "Некогда мне над собой измываться" та 1н. 
і іо е з і ї  такого плану сприяли винекненню ааасне філософських 
вірш ів -  "ііне паїлятііо, как умирал мэП дед", "Ты дура, смерть: 
грозишься людям", "Дробится рваный цоколь монумента", "Посажен­
ные дедом деревца", "Все сроки кратки в этом мире".

В загальному контексті книг, циклів п ерехід  медитативних 
вірагів у філософські знайдемо і у [«.Рильського, Б.Олійника,
1 .Драча, Л.Павличка та ініжх українських маію трів слова.

ларактерно, що в сучасній  п о е з ії  найрідше зустрічаю ться 
твори науково-ф ілософ ські. Вплив науки на поезію віцбивчєтьоя 
на типі художнього мислення /я к ,  наприклад, у Л.Мартинова,
А .Вознесенського, 1. Л рача/, а не на ї ї  ианрових різновидах, 
лоч цей факт і не заперечує можливості стяооення наукової 
п о е з і ї ,  яка у своєму історичному існуванні найближча до ф іло­
софського метаканру.

Р ізном анітн ість  форм -  властивість  сучасної п о е з і ї .
Як і інші метажанрові р ізновиди, філософська л ірика виявляється 
в р ізн и х  формах. Тут і сонети, і р у б а ї, і г а з е л і ,  і есе ,
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і своєрідн і етюди, до яких нерідко звертаються поети.
Цікавою е, наприклад, форма філософських медитацій у творчості
В.Сидорова, яка народилася в ід  зіткнення двох культур: ін д ій сь­
ко ї та  р о с ій ськ о ї. У цьому плані в ін  продовжує тради ц ії 
й .Р бр іха . Цикли "С тупені", "Ключ”, "Путь", "Настанови мандрів­
никові "иесДди з .Учителем", "Безмеж ність "■ -  філософські 
м ед и тац ії, започатковані у сх ідн ій  п о е з ії ,  і які несуть в собі 
такок тради ц ії рос ій сько ї філософської л ірики. 2а к ількістю  
форм їх неможливо класифікувати -  лиш констатувати їхню р ізн о ­
м ан ітн ість  та налелність до певного виду /метажянрової групи/, 
пам'ятаючи при цьому про існування творів  перехідного характеру.

Найпоширенішим жанровим різновидом філософської лірики 
є вірш елегійного характеру. Його зустрічаємо в Твардовського, 
Тарковського, Ахмадуліної, Вознесенського, Б.Олійника, Рубцова 
та інших п о ет ів . Часто е л е г ія  втілена в медитативнии т в ір , 
але в контексті ліричної системи набуває вона філософського 
звучання. Є поети,, у яких е л е г ія  явно домінує як жанровий 
р ізновид ф ілософської л ір и к и / -Ахмадуліна/. Водночас, ел ег ій ­
н ість  залишається однією з основних властивостей сучасної 
медитативної л іри ки . У 50- 8 0 -і pp. у творчості східноєвропейсь­
ких поетів  з ’явилися філософські оди /  Мартинов, Вознесенсь- 
кий /, філософські вірші баладного характеру /  Д рач/.
У 5 0 - 7 0 -і pp. помітною стала пристрасть до філософського 
Сонета в українськ ій  п о е з ії /  Рильський , Малишко, Цавлич- 
к о / .  Проте, жодна з цих форм /  крім е л е г і ї /  виявила себе не 
осо^липо стійкою. Гадаємо, що тут є своя л о г ік а . Законом ірність, 
зд ається , зводиться до того , що провідною тенденціею залишається 
прагнення до синтезу форм: взаємодіють як «анрові види /власн е 
жанри/ так і метажанрові р ізновиди. Філософська л іри ка взаємодіє 
з медитативною /Твардовський, Первомайський, Муратов, Мовчан, 
Акмадуліна/, сугестивною /Ахмадуліна, Кордун/, публіцистичною 
/  Картинов, Вознес міський/, сатиричною /К ривін/ лірикою.

Крім того , створюються вірш і, генетично не ав ’ язнні 
з традиційними жанровими формами.
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У третьому р о зд іл і -  "іеном енологічаа л ір и к а " -  
розглядаються медитативна та сугестивна л ір и к а , як різновиди 
феноменологічного мета«анру.

У феноменологічному метажанрі предмет худочшього зобра- 
мення -  явище, як так е , описане в єдності р ізних  його стор ін . 
Розвиткові (еноменологічної лірики сприяла зац ік ав лен ість  
особистістю як худоынм Феноменом, Це також було обумовлено 
посиленою роллю авторського начала в п о е з ії  А іа- Аа с т . ,  з 
розвитком тако ї форми авторської св ідом ості, як суб 'єкти вова­
ний ліричний герой, йоли суб’ єкт стає об’ єктом художнього 
досліджесня одночасно. З найбільшою повнотою суб'єктивованим 
ліричнии герой вперше утвердився в л іри ц і М.Лєрмонтова, а 
ме^итативність стала провідною рисою його п о е з і ї .

. .'ііедитатиішість і сугестивність  -  дві сторони о д н іє ї 
м оделі, два способи осягнення и виявлення глибинних пластів  

людської душі: ментальний та інтуїтивний. Все, що пов’язане з
• аналізом , логічною рефлекс і ею, відноситься до галузі ліричних 
медитацій, rice, що освітлене інту їц ією , дається як пульсація са 
мого почуття, а змістовне значення cyiig стає  другорядним, -  
все це обумовлює виникнення власне сугестивної л ірики .
Оскільки для п о е з і ї  аіа -  а.Х ст . велике значення мають обидва 
способи ліричного пізнання і виявлення, цілком ймовірно існу­
вання і розвиток у н еї як медитативної, так і сугестивної 
лірики.

У п о е з ії  XX. с т . глибшим стадо аналітичне начало. Воно й 
зму.:ило деяких критиків у 6 0 - і pp. заявити про розвиток тчи 
званої "інтелектуальної" п о е з і ї .  Н асправді, мова могла И 
повинна була :іти про поглиблення та розширення мндитативності 
і про розвиток власне медитативної л ірики.

5 І .  шедитативна л іои ка. Чим науковіаим ставало мислення, 
тим важче було створювати філософсько-поетичні твори. Супереч­
н ість  ця мох’ла бути усунута тільки в результаті нового якісного 
отраока в розвитку людського мислення., эумовлен-го новою с т а ­
дією пізнання сй іту . .Безперечно, поетичне, мислення в наш час 
стало б і л ь.іі науковим, але ще рано говорити про якісне зближання
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црох способів мислення -  наукового /ф ілософ ськогд / і поетичного. 
а о ч  у п о е з і ї ,  поза сумнівом, помітною є  тенденція до поглиб­
лення аналітичного начала.

Явище це суспільного порядку, зумовлене моральним 
осмисленням долі людини в п о в ’ язках з сусп ільством , діясніотю . 
Звідси -  пильна увага  до окремої особи стості, ї ї  внутрішнього 
св іту  і в співвідношенні з сусп іл ьн и м  тенденціями, з провід­
ними проблемами часу. Lfe, гадаємо, і спричинилося, з одного боку, 
до "космічної масш табності", з другого -  до прагнення осмислите 
життя в найрізноманітніш их, здавалося б , проявах. Звідси  ж і 
поява великої к іл ьк о ст і ліричних тв о р ів , у яких надається 
перевага думці.

Вірші, що викликаюсь у читач ів  активну роботу думки, 
знайдемо в творчості п о ет ів  р ізних  стильових напрямків, р ізних 
творчих манер: М.Рильського, Е.М ежелайтіса, Д .Пзачичка, Є .Вино­
курова, І.Д рач а . І це зайвий раз св ідчить про тенденцію зростан­
ня аналітичного начала в п о е з і ї .

Поглиблення аналітичного начала в п о е з ії  сприлло 
збільшенню медитацій у творчості п о ет ів , що ,в  свою чергу, 
викликало прагнення л ітературозн авц ів  визначити специфічні риси 
медитативної л іри ки . Ло ї ї  специфічних рис в ідносять концеп -  
ту.альність, рефлексію, морально-етичну проблематику.

Якщо п ідвести  підсумок спостереженням над віршами меди­
тативної лірики і висловлюванням про н е ї досл ідн иків , можна 
зробити такий висновок: медитативні вірші -  це поетичьі твори, 
яким властиві реф лексія , концептуальність, а ,  головне, принци­
пова особливість пафосної настанови: осягти закономірності життя 
в єдності з внутрішнім св ітом  людини, ї ї  свідом істю . Основна 
проблематика м едитатирю ї лірики -  моральна.

Медитативна л ірика є по суті різновидом феноменологічного 
жанру. Саме ЇЙ найбільш властива така форма виявлення авторсь­
ко ї св ідом ост і, як суб'єктивований ліричний г е р о й .. Основні 
п о зи ц ії медитативної лірики -  "людина і су сп іл ьство " , "людина -  
линина", "людина -  о со б и ст ість" , к о л із і ї  морального характеру.
У н ій  яскраво виявлено індивідуальне начало, тому особливо
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виразно проявляються характерні риси індивідуального стиль, 
автора . Вона часто виступає як "контекст долі п оета". Тому 
для ц ілковитого розуміння медитативної лірики /я к ,  до р е ч і, і 
ф ілософ ської/ важливий контекст творчості поета, його книги, 
зб ірника чи окремого циклу.

гіа відм іну в ід  ф ілософської л ірики, цільовою настаново»., 
в як ій  е п ізн ання істини як т а к о ї, художньою настановою 
медитативної лірики є ан ал із  душі, внутрішнього св іт у  людини 
в сп івв ідн осності з навколишнім зв ітом , з іншими людьми 
Звідси в медитативних в іраах  власне медитативні ін т о н а ц ії, 
тоото і-нтонації роздуми, в го л о с 'і про себе . З загал і поети в 
медитативній л ір и ц і більш спрямовані вглиб, всередину, ан і*  
н азо вн і. У ф ілософській л іри ц і зворотнє явище: св ідом ість  
дядини розширюється до масштабів в сесв іту , час сприйкяється, 
як в іч н е . Характерно, шо поети медитативного складу сприймають 
Час як категорію  духовну, істарію  душі /"И змеряется время / /  
Взросленьем души"; "А время -  в нас / /  Как мы, зем ны е,- в 
н е й . . . " /  %

У сюжетному з в ’язку медитативна л ірика -  це потік 
п очутт ів , п отік  св ід о м о ст і, який спрямовується прагненням 
розібрати сь  в с о б і, в людях, у якомусь життєвому явищі.

Образ в медитативній л іри ц і не зорієнтований на той 
ступінь узагальнення, з яким зустрічаємось у л іриц і філософсь­
к ій , в ін  менш від ірваний, наближений до життєвих реал ій  
/н а в іт ь  у поетів  з яскраво вийвденим асоціативно-метафоричним 
мисленням/.

Вірші медитативні зустрічаю ться в творчості кожного поета, 
але є поети цілком медитативного складу мислення. Таким є , на 
нашу думку, В.Отус. tie т ільки  до "Палимпсесті в", майже до

і /  Тут доречно згадати міркування ю.Шереха про "**алімпоести"
В.Отуса: "іїого л ірика в ід  образу баченого св іту  йде до 
поетового почуття, до внутріш нього ... lo для нього твми 
и мотиви -  т ільки  ви ходи" у внутрішній c s it , у -поденник 
душі, у невислані листи до інших про власне внутрішнє"
/  Шерех і/. їр етй  сторона: Л ітература, ''Ъстецтро. Ід е о л о г ії.
-  К ., ІУУЗ. -  С. 227.

2/ лудрявскал Л. . Забытой слово. -  М., 1984. -  Q. 5 , 4.
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в с іє ї  п о е з ії  В.Стуса можна епіграфом взяти слова:
" . . .  Go «й т и  -  то не є долання меж, /  а натиканая і самособою- /  
наповнення" .■*•'. 1 час як би*розчиняється в душі п оета, стає 
невідчутним:

Нехай горить вагонь. Нехай горить..
Хай почекає час , аби в безчассі
я вдруге м іг  п о с т а т и ...

Поет все вбирає в себе, все робить предметом поетичного 
осягнення. Особливе місце в його віршах займає природа. Вона є 
символом далекої і прекрасної Батьківщини, вона надихає його 
на роздуми. 1 пейзажні вірші /"В еч ірн е сонце дибиться при 
с п а д і . . . " ,  "ьриніли на ображених я р а х . . . " ,  "Збудився врано 
синій-син ій  п т а х . . . " /  -  це м ед и тац ії, в яких почуття рвуться 
"к р ізь  грати", а  душа поетова висвітлив собою все: в ід  ід е ї 
до найменшого образу. Так с в іт  входить у п оета, і поет став 
рівним йому.

ц ільова настанова медитативної ліоики /а н а л із  душ і/ сприяє 
тому, що в ній першочергового значення набуває про.дес осягнення, 
який виявляється р ізн о . Часто /'хоч і не обов’я зк о в о ! / в ін  зна­
ходить вияв у власне медитаціях, відвертих роздумах; нерідко 
репрезентує ел ег ій н і роздуми /характерний приклад -  л ірика
О.Твардовського останніх  р о к ів / .  Однак, медитативна лірика може 
виявлятися і у формі,-своєрідних психологічних етюдів з місткою 
кінцівкою , яка несе в собі думку-висновок /я к  то у Л.Первомайсь- 
кого, В .Стуса, Л .К удрявсько ї/; моке виявлятися своєрідною пей­
зажною замальовкою, шо утворює паралель з внутрішнім життям 
людини /  як у К.Ваншенііна, В.Стуса, Л .К удрявської/; може 
виявлятися віршами, так би мовити, препаруючого характеру,в яких 
на передньому плані думка, яка анатомує, шукає /я к  у й .Еяноку- 
рова, Д .Самойлова/. Медитативні вірші за формою часто не пов’я ­
зан і генетично з традиційними жанровими формами і ,  наголошуємо, 
зовс ім  не обов’язково являють собою в ід в ер т і м ед и тац ії. Головне 
в них -  активна робота думки* яка досліджує; звернена вона до 
внутрішньої сфери людини й захоплена проблемами ї ї  духовного

і /  Отус. В. Дорога болю. -  К ., 1990. -  С. 97. 
2 /  їпм see. -  С. 9b.
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становлення, морально-етичного самоуспідомлення.
Нкщо прослідкувати розвиток медитативної лірики, то 

.с л ід  визнати, що ї ї  роль в п о е з ії  аа с т . значно зросла, особ­
ливо в 6 0 - 70 -і pp . Не випадково у критиці тоді часто згаду­
валось ім ’я М.Лері. оптова, оо саме у його творчості медитативна 
л ірика виявлялась як метажпнр з особливою виразн ість .
У лл с т . ї ї  ме&і розширились, вона стала більше стикатися з 
філософською лірикою, виникло оагато перехідних тв о р ів , окре­
слилось виникнення філософських творів  в контексті медитативних, 
це і спричинилося до з'мішування філософської і медитатирної 
л іри ки . Проте, незважаючи на сп оріднен ість , філософська і 
медитативна л ірика належать до різних метаманрів -  філософсь­
кого та феноменологічного.

5 2. Сугестизаа л ірика /  л а т . su g g e s tla  -  натяк, навію­
вання/ -  це жанрові група тво р ів , яка спирається не стільки  на 
логічно оформлені зв 'я зк и , скільки на а с о ц іа ц ії і інтонаційні 
в ідт ін к и , звернена до емоційної сфери читача, і в цьому розу­
мінні протилежна д/.ецитативн-ій л ір и ц і, рац іоналістичн ій  у своїй 
о сн о в і.

Як ми вже в ідм ічали , сугестивну і медитативну лірику 
можна віднести до одного метажанру -  феноменологічного, і роз­
глядати їх  як два полюси, два різновиди цього метажанру.

Предметом зоораження в сугестивнії! л ір и ц і, як і в медита­
тивн ій , є с^ера духовна, кон^ілікти внутріш ні, які мають, як 
правило, морально-психолопчнии характер. В ідмінності зосеред­
жені на ц ільовій  настанові твору і характері ооразн ості. Цільова 
настанова сугестивної лірики -  передавання найтонлих дуаэвних 
устремлінь, осягнення гірких душевних с т а н ів  ̂ емоціональне 
виявлення незисловленого простими л о г іч н и м  з я ’ яякамя.
Тут головну роль відіграю ть асоціативні зв 'я зк и , асоціативні 
образи, оо наявне прагнення до синтезу через спектр емоці*.
У медитативнії] л іри ц і сп остер ігається  аналітичне сходдеаия від  
часткового, конкретного до загального.

У сугестианіЯ  ліриц і поет прагне спрямувати читвчч у потік  
п очуттів , викликаних якимось явищем чи внутрішнім станом, зму­
сити його співпереживати з тим, лоб в ін  неотільки усвідомив,
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скільки  відчув переживання автора , пройнявся його емоційним 
настроєм. Тому в сугестивній  л іриц і значну роль в ідіграю ть 
мелодія вірша, ритм, інтонаційний малюнок. Саме через них 
щонайперше поет виконує своє найважливіше завдання -  зачарувати 
читача рухом п очуттів , мелодіею переживань. Само така  п оезія  
найбільш близька музиці, бо засоби виразності виходять на 
перш і: план, семантика с л ів  стає  другорядною. У більшості 
сугестивних вірш ів панує музикальність та м елод ійність .

Сугестивні вірші зустрічаю ться в творчості р ізни х  п оетів  -  
і ф ілософського, і медитативного, і публіцистичного та сатирич­
ного склад ів  мислення /досл ідники, наприклад, відмічають 
наявність сугестивних твор ів  у п о е з ії  В.Висоцько?о/, але в 
незначній к іл ь к о с т і. Частіше вони з ’являються у творчості поетів  
з інтроспективний мисленням, романтичним hrстроєм. У загальному к 
контексті сучасної п о е з і ї ,  порівняно з іншими метджанровими 
групами тво р ів , сугестивна л ірика складає незначний процент 
тво р ів , що не озн ачає, що з часом процент цей не зросте .
З  розвитком інтуїтивного способу пі знання і виявлення духовної 
сіери  людини буде зростати ін терес до сугестивної я іри ки .
Справа у тому, що сугестивна л ірика чинить опір ч іт к о с т і образ- 
нкх окреслень, конкретності життєвих реал ій  /якщо вони е , то 
несуть інше художнє навантаження, аніж в інших видах л ірики: 

вони не стільки  р е а л ії  д ій с н о ст і, скільки  р е а л ії  п очуття /. 
Сугестивній л іри ц і властиві п івтони, прагнення вирватлся за 
межі понятійного значення с л ів  /наприклад, у вірші Л.Костенко 
"Осінній день, ос ін н ій  день, о с ін н ій ! , . " / .  Ц іл існ ість  дірша 
визначається при цьому ц іл існ істю  ліричного переживання; 
прагнення виявите т е , що лечить за межою активної свідом ості 
/п ідсв ідом е  і надовідоие/ робить сугестивну лірику найбільш 
близькою до м одерністської п о е з ії  і ,  отже, найближчою -  до 
сю рреалізму. Невипадково лірику З.Соонори деякі дослідним: 
в ідносять до авангардизму, вона, д ійсно, за  методом створення 
художньої реальності найближча до сю рреалізму, це не означав, 
що поети, які є яскраво виявленими реалістами за світосприйман­
ням і світовідображенням, не можуть удаватися до створення 
сугестивних т в о р ів .



Із  чанрових р ізновид ів  , за нашимл спостереженнями, 
в сугестивнім л ір и ц і ,  як і в медитативній, часто зустрінаїотьоя 
вірші з елегійним настроєм, які більш аоо менп з в 'я з а н і  з 
традйЦІлнои елегією / ї х  багато у Ь.Ахмадуліної, В.Соснора/. 
в  сугестивно-медитативні вірші, є етюди, побудовані на поевплю- 
ванні мелодії ,  є своєрідні пейзажні замальовки з сугестією 
/наприклад, "Осінь" С.ІІІовенко/. Нерідко зустрічаємо п о е з і ї ,  
за формою не з в ’язан і  з традиційними жанрами. Ос н о в н и й  закон 
сугестивної ліриш! -  п ідпорядкованість л о г іц і  почуття. Пережи­
вання тут- цілком панує як переживання саме ліричне, тобто, 

спрямоване до виразного начала, бо н о  поглинає і підпорядковує 
начало зображувальне.

У четвертому розділі -  "Метаечнрові різновиди типологіч­
ної лірики" -  досліджуються і визначаються основні риси 
публіцистичної та  сатиричної лірики.

У типологічному метакянрі в якості предмета зображання 
виступав особливе. Ьоно характеризує явище у його причетності 
до деякої спільності /моральної,  соц іальної,  ідеологічної і т . і н . /  
і у спі вставленні з і  спільністю іншою.

Очевидно, що у такій  якості предмет пізнання виступає 
в л іриці публіцистичній і в л іриці сатиричній, які мають дві 
художні настанови, що суттєво відрізняються: утвердження і 
заперечення. У публіцистичній ліриці зустрічаємось з відвортим 
проявом пафосу утвердження або заперечення того чи іншого 
морального, соціального, ідеологічного явища; у сатиричній, ліриці 
частіше всього -  запереченням /  або утвердженням через запере­
чення/, але ооов’язково з і дейно-емоціональнсїі оцінкою, б  ролі 
яко ї висуупяє сміх /  у в с іх  й о г о  о ід т ін к а х / .  характерно, що 
обидва різновиди типологічної лірики були широко подані в л і т ь -  
ратурі 60 -  80-х p p . ,  але високих зр азк ів  т і є ї  та іншої п о е з і ї  
було небагато. Обумовлено це, як відомо, часом. Однак,под іний 
в л ітератур і широкии ф он  обох матаханоояих р ізновидів , дозволяє 
уважніше до них придивитись і виявити І *  характерні т и п о л о г іч н і  

особливості.

- 27. -
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§ L. Публіцистична л іри к а . До публіцистичної лірики 
відносяться твори, в яких ставиться завдання простого переко­
нання читача, проявляється бажання поета "перетягнути" його 
на св ій  б ік . У них логікою розвитку думки рухається сюжет 
твору, визначається форма подання м атер іалу . Л іричьі твори з 
соціально-значимою тематикою, ідейною настановою на переконання 
читача, як і утверджують чи заперечують це або інше суспільне 
явище, завжди будуть публіцистичними. Такі вірші активно беруть 
участь у формуванні сусп ільної думки. У цьому їх функція, Их 
призначення.

Як і у ф ілософській п о е з і ї ,  в публіцистичній л іриц і 
в образній структурі вірш ів превалює раціональне начало. Проте, 
м ета, ідейна настанова твор ів  є. іншою, вона диктує інші засоби 
відбору і опраціиЕання м атеріалу , специфічну об р азн ість .
У публіцистичних п оезіях  знаходять втілення так і специфічні 
властивості публіцистичного образу, як 'персон іф ікац ія  понять, 
народження образу з ід е ї ,  таке злиття емоціонального з рац іо ­
нальним, коли метафоричність гостріше оголює думку.

Система образності в публіцистичній л іри ц і близька до 
системи образності в публіцистиц і. І словесний, і картинний образ, 
і образ-детьль, о б р аз -те за , образ-символ, о б раз-ел егор ія  знахо­
дять у них безпОсередне застосування. Звичайно, у вірші якийсь 
з цих образів  п осід ає  центральне м ісце. Так, Я.Смелякйв, наприк­
лад , нерідко будував сво ї публіцистичні вірші на образах-карти­
нах, Л.Мартинов полюбляв образи-ал» го pi t , В.Луговськои часто 
використовував образи-символи. Надання переваги тому чи іншому 
обрагу -  справа суто індивідуальна.

иднак, п о езія  і публіцистика -  два різних види творч ості, 
і поьяія  публіцистична залишається перш за  все поеяіею . Публі­
цистична л ірика зосереджуй увагу на характерному, відштовхую­
чись в ід  часткового, конкретного,- здавалось би, незначного, 
дає з'явлення про велике, загальне, переконує силою емоціональної 
д і ї ,  а не логікою «їйктір, хоч і пакт сам по собі може мати 
значення, але, знову ж таки , в контексті його емоційного у с в і­
домлення, в якому роль емоційної оцінки лишається провідною.
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Тому, на відм іну в ід  публіциста, зовсім  не обов 'язково  відперто 
формулювати основну думку твору в логічних /хоч  і опоетизованих 
судженнях/, іноді достатньо створення емоційно переконливої 
картини, з яко ї и випливає відповідний висновок /наприклад, 
у вірші і.Д рача "Божевільний автом об іль"/.

однак до в ідвертого ж заклику в публіцистичних віран.» 
звертаються цуже часто. Прикол, звернення до читача, до народу 
вкоренився и розвину .зоя я українськ ій  п о е з ії  у творчості 
Т.Шевченка, П .Грабовоького, Лесі Українки, і.Ф ранка.

У росій ськ ій  п о е з ії  XIа с т . значну роль у розвитку п ублі­
цистичної лірики бід.:грали 0 . Пушкін, і»!.Лєрмонтов, М.Яекрасоз.

Сучасна публіцистична л ірика тематично різном анітна, 
превалює в ній тема боротьби за прогресивний роэвит&к людської 
циві і з а ц і ї .  Вона ввела в свою с^еру і так звану інтими,у л іри ку , 
вирішуючи тему кохання в цілком новому для неї р ак у р с і, Кожна 
вести мову про нові масштаби л іричної публіцистики, я р о ю , 
не сл ід  змішувати громадянський об о в 'язо к , як пафос тво р ів , з 
публіцистикою, як жанровою /метажанровою/ сутністю лірики.

У публіцистичному творі автор завжди заш/,ає вш ивну 
позицію, у якій  би іюриіі образ автора не-виступав -  власне 
автора, суб’ єктивованого або об’ єктивованого ліричного гепод, 
або ліричного оповідача. Адресат у публіцистичних творах, як 
правило, подвійнии: автор звертає са ік  погляд до конкретної' 
особи, конкретної соц іальної групи, класу, а також -  до більш 
широкого кола чи тач ів . Зрозуміло, наприклад, що в п о е з ії  "У:учіп:«" 

Є .Евтушенко звертається  і до Хурашн-ханум, і до в с іх  читачів , 
як і А.Вознесенський, повстаючи проти Сталіна та його попліч­
ників /"Архитектурный проект палйзтника жертвам репрессий”/ ,  
закликає народ бути пильним і не допустити подібної т р а г е д ії 
в майбутньому.

Предметом полемічного утвердження чи заперечення з публі 
цистичніи л іри ц і е , як правило, ц інності ід ео л о гіч н і, соціальні 
Поети прагнуть показати о б 'є к т  утвердження або заперечення д ія  
того , лоб через його зобра*ення ги авесті» чизтача до справьдлиэс- 
оті св о єї д ек л ар ац ії, л ірико-публіцястичного аиснов*у/згг»цато 
"Ьаладу про вогонь і принципи", "Дорогу на Чорнобиль" Ь .О лій- 
инка, "Ьаладу про вчителя", "Шаблю Вогдіна Хмельницького І . Д гач а /.
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Місце д і ї  і час у публіцистичні» л ір и ц і, «к п реш ло, 
конкретизовані. При всій  косм ічності, наприклад,, простору 
в А.Вознесенського у вірші. "Архитектурный проект паьіятника 
жертвам репрессий", у ньому ч ітко  проступає наш час , наша епоха, 
коли, нарешті, було сказане правдиве слово про стал інське 

свав ілл я .
Розвиток сюжету в публіцистичних творах визначається 

характером ведення полеміки і залежить в ід  індивідуальних особ­
ливостей поета.

Публіцистична п оезія  має св о ї жанрові форми: відкритий лист, 
репорта*, щоденник, послання, монолог. Особливо популярний в 
наш час монолог /  А.Вознесенсьдий "Монолог іЛерилін Ьіонро",
і.Д рач "Монолог сивого орнітолога Ернеста Нагані е л а . .
Є.Євтушенко "Монолог американського поета” , "Монолог бродвейсь- 
ко ї актриси", "Монолог доктора С пока"/. 6 й інші жанрові 
форми публіцистичної л іри ки .

5 2» Сатирична л ір и к а . Лірика не суперечить сати р і, 
ьільш того , стіикіши'ми в п о е з і ї  виявились саме с атиричні жан­
рові іорми.

Особливістю л іричної сатиричної т и п із а ц ії  є специфічно 
щільне злиття ідейно-емоційної оцінки зображуваного і з  зобра- 
кенняь;, коли оцінка переважає над зображенням. Залежить це в ід  
то ї р о л і, яку в ід іг р а є  суб’ єкт зображення в структурі ліричного 
твору, ііравда, характер сп іввідн осності "суб ’ єкт -  об’ єкт -  
адресат" у сатиричних ліричних жанрах неоднаковий. В еп ігр ам і, 
наприклад, на передньому плані знаходиться суб’ єктивна авторська 
оц інка; в п а р о д ії, аби летон і, памфлеті більшого значення 
ней.унае об’ єкт зображення, тут ідейно-емоційна оцінка ніби 
цілг.ть з ним пальму першості, розчиняючись в образі об ’ єкта , 
чим більш чіткому, тим більш виразному.

однак, при в с іх  цих особливостях сп івв ідн осності "суб’єкт -  
об’ єкт -  адресат" у  сатиричних творах значну ооль в ід іг р а є  
адресат , бо, за  зауваженням Д .Ф ейербаха,. "дотепна манера писати 
полягає, між іншим, у тому, що вона передбачає розум танок і 
в ч и т а ч е в і* .."

і /  Оейвобах Л. Избранные философские пооиявелания: В 2-х  т .  -  
ТЛІ. -  U „  1965. -  0 . 380.



-  ЗІ -

Оскільки комічне національне за  формою л історичне за 
змістом, воно відверто  відображається в об’єк т і сатири, ї ї  
структур і, а отже -  і ї ї  жанрових формах.

характерна особливість в існуванні сатиричних жанрів -  
синтетизм, взаєм одія жанрових (орм, їх  л ір и за ц ія . Це одна з 
провідних і найбільш яскраво виявлених тенденцій. Активно 
взаемолішть жанри п а р о д ії, епіграми, банки, сатиричної м ін іа ­
тюри. іезсумнівнии вплив парадоксального афоризму на ці «янри 
/к р ім  п а р о д і ї / ,  в з а г а л і ,в  сатиричній л іриц і ч ітко  проявляється 
прагнення п оетів  до створення невеликих за оосягом, лаконічних, 
містких лаврових фор«і /сатирична м ініатю ра, м ікроба.ж а, еп іграм а/. 
Час вимагає емких узагальнень, звідси  -  л ірм заціл  сатиричних 
жанИв і тяжіння до малих сатиричних .(орм.

■ У другій  половині 70-х -  поч. вО-х років  Хл ст . послабилась 
ц ік а в іс т ь  до сатирико-публіцистичних жанрів -  іреилатону, паи- 
4л е т у . Пов’ язано це з особливостями соціально-політичного життя 
в -к р а їн і.  Роль сатиричної публіцистики в цей період часто 
виконувала сатиричне, авторська п існ я .

Таким чином, провівши зіставн е  дослідження, в дисертації 
зроблені висновки:

І /  Особливістю лірики епохи реалізму /поряд з ін.иими характери­
стикам и/.е позиція автора, як творчої ін ди відуальн ості; його 
оцінююче ставлення до с в іт у , до л^цей. Внаслідок цього, сучасна 
л ірика -  це єдн ість  і р ізн ом ан ітн ість  ліричних індивідуальних 
систем, як і відрізняю ться стильовою і жанровою своєрідністю . 
Авторські художні настанови визначають жанрову своєр ідн ість  
індивідуальної л іричної системи. Оскільки предмет ліричного 
переживання вимагає свого виявлення у в ідп овідн ій  ірормі, я 
предметний св іт  сучасної п о е з ії  широиии, як і сама д ій с н іс ть , 
мо*Єі„о /  и повинні/ вести мову не лиш  про предметну різном а­
н іт н іс т ь  лірики, а і про р ізн ом ан ітн ість  «рорм. Функціональна 
різн ом ан ітн ість  форм і е те нЪве, яо , на нашу думку, привнесла 
до жанрової системи лірики реалістична п оезія  XIX ст . Цей про­
цес став  провідним у л іри ц і ЇХ  с т . ,  зокрема у п о е з ії 6 0 -8 0 - ї  pp.
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h  Оскільки у сучасній л іри ц і відбувається, процес диференціа­
ц і ї  малих жанрових форм, а точніше, їх н іх  функцій, старити за 
мету суворе, детальне диференціювання сучасної лірики на жан­
рові форми не с л ід , доцільніше виділяти стійкіш і форми моделю­
вання д ій с н о ст і, я к і зустрічаю ться в л іри ц і в р із н і л ітературн і 
епохи, в р ізних літературних напрямках. Такими формами е ф іло­
софська, наукова, медитативна, сугестивна, публіцистична і 
сатирична л іри ка як різновиди ф ілоооїського , феноменологічного 
та типологічного метяжанрів.

і.іе та жанрові групи, різновиди характери зуд1,'ься єдністю 
пафооно-цільозої настанови, відповідним відбором життєвого 
м атеріалу, специфічними особливостями його художньої обробки 
і с ' йцирічною образністю , яка випливає з художньої настанови 
ечтсоз у т в о р і. Реферована робота й показує необх ідн ість  такого 
Яоді.іу. Зона, звичаиі/о, на може претендувати на вичерпне вирі­
шення проблеми, бо це справа колективу а в то р ів , адже кожна 
група може стати об’ єктом окремого ісїорико-типологічного вив­
чення,

З /  Концепція мйтаялнрових р ізновид ів  безпосередньо пов’язана 
з концепцією жанру. Поняття "метажанру" відображає узагальнені 
лаврові рдси ліричних твор ів  1 в зм іст і /п р е д м е т і/ , і  в їхн іх  
q\ap;,;ax. Найбільш поширені в сучасній п о е з ії  філософська, медита­
тивна, цубліїшстачин і сатирична л іри ка.

характерні особливості філософської л іри ки: хуьожнп настанов* 
на дізнання сутн іх  проблем буття , узагал ьн ен ість  ч а с / І простору, 
провалювання л о г із о т н и х  узагальнюючих об р аз ів , м едитація, як 
спос.іо ліричного осягнення д ій сн о ст і.

Предметом медитативної лірики е внутріш ні, мораяь.чі ш ю - 
блвмя, "життя душ і". Прбвіанп опозиція -  "я І СЯ?**. Чзз І Про­
с т ір  роз’>иненІ в путі поета .. .С уб'єктне "я" -  це "Я" суб’ єктиво­
ваного ліричного героя. Образи характеризуються аявлітиччістю . 
Д у м а , як спосіб с а м о и ізтщ ія .

Художня н»стянов* сугестивної лірики - передавання нь-тонми* 
душ: нгілї устремлінь, емоційне виявлення невислоаіеного лог.'чними 
ав’ яэкамй» Оуб’ вктне "а" — ’’я" с у б ’ єктивованого ліричного гвро*.
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ООрази ао о ц іати іш і. Прагнення до синтезу через спектр емоцій. 
Спосіб вираження -  п отік  п очутт ів , м узикальність, м елодійність.

Предметом публіцистичної лірики е ц ін ності ід ео л о г іч н і, 
со ц іа л ь н і. Мета вірша -  утвердження або заперечення. Місце д і ї  
1 час конкретизован і. Розвиток ліричного сюжету -  це х ід  поле­
м іки , притаманний тому чи іншому поету. Адресат вірш ів подвійним: 
конкретна особа, група, клас, а  також -  широке коло чи тач ів , 
иоразяа система, сп ос іб  поетичного вираження -  художня декларац ія . 
Часто зустрічаю ться ^рорми послання, відкритого ли ста , монолога 
тощо.

Ор^дметом сатиричної л ір и к а , як , до р е ч і ,  й публіцистичної, 
е ц ін ності ід е о л о г іч н і, со ц іал ьн і, але пафосом твору виступає 
см іх . Ідейно-емоційна оц інка зображуваного переважав над зобра­
женням. Значну роль в ід іг р а є  адресат . Характерна особливість 
в існуванні сучасних сатиричних жанрір -  їх  взаєм одія  й л ір и зя ц ія .

гін взаємодіють між собою.метажанри, так і взаємодіють 
між собою їх  різновиди. Філософська л ірика -  з науковою, медита­
тивною та  сугестивною / .  і н ав іть  публіцистичною/; медитативна -  
з філософською та сугестивною; публіцистична -  з сатиричною 
/  і філософською/; сатирична -  з філософською та /особ ли во / з 
публіцистичною. При цьому не сл ід  закріплювати я к іс ь  ^лрми 
за однією групою, за одним різновидом. Хоч, без сумніву, є 
жанрові 'форми, найбільш властиві тому чи іншому виду.

Слід також зазначити , що в п о е з ії  часто важко визначити 
конкретні жанрові обриси твор'Уу; бо багате в ірш ів /зви чай н о , кра­
щих/ виникають на перетині існуючих жанрів та метажчнровц/ 
р ізн о в и д ів . Процес відступу в ід  канонів -  це процес вічного руху 
вперед у мистецтві в з а г а л і , і в п о е з ії  зокрема.

4 /  У сучасній  л ір и ц і є багато твор ів  поза«анроваго характеру, 
як і відображають позажанрове мислення. Це явище притаманне р е а л і­
стичній л ір и ц і, воно має м ісце і в сучасній  п о е з і ї .

5 / вагатство  сучасної лірики створюється і за рахунок мобільності 
форм, що походять в ід  старих жанрів і внаслідок появи н о р и х .

На основі родової в заєм о д ії в л ітер ату р і постали таиі 4С[мл 

лірики, як монолог, репортаж, нарис, оповідання. Вплив музики
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сприяв народженню поетичних р ізновид ів  типу в а р іа ц і ї ,  маршу.
Вплив живопису викликав у п о е з ії  етюц, портрет, автопортрет, 
натюрморт. Манрову приналежність подібних форм з "невичерпною 
вигадливістю" /С..-Срижанівський/ визначають самі поети.
Ясна р іч ,  вживання цих терм ід ів  поетами ще не засв ід чує  наяв­
н іст ь  справді нових жанрових ознак у творах і не в с і нові 
форми, як і виникають в л ір и ц і, можна назвати жанровими. Поряд 
з жанровими утвореннями в л іриц і існує позажанровий ліричний 
вірш. Але разом з тим фактом сл ід  визнати існування в сучасній 
л іриц і модифікованих традиційних жанрових форм, р ізн ом ан ітн ість  
їх  функцій, а також тенденцію синтезу жанрових особливостей 
твор ів  на основі видової, родової, жанрової в заєм од ії в 
л іт е р а т у р і.

Слід звернути увагу й на ще одне положення. Сучасний поетич­
ний розвиток такий багатогранний, що, аналізуючи його, можна 
і  я треб а / використовувати не т ільки  жанрові та  метажанрові 
д е ф ін іц і ї ,  а  я тематичний поділ лірики на р е л іг іл н у , Історичну, 
ф ілософську, громадян.ську, Інтимну, пейзажну та їй .
13а способом зображення л іри ка може бути медитативною, медита­
тивно-зображувальною, споглядальною, молитовною, асоціативною, 
алызивною, описово-зображувальною, "персонажною", розповідальною. 
Тут е сво ї точки перетину. Лірика може бути медитативною 1 за 
предметом, і за  способом зображання, і за  жанровою сутністю . 
Лірика може бути філософською 1 за  темою, 1 за  своєю жанровою 
сутністю. Необхідні яокний раз уточнення.

Безумовне одне: неможливо та й не треба виструнчуватя 
жанрові форми сучасно? лірики в один ряд. Проте, т ільки  вивчаючи 
форми, можна осягнути багатство лірики та виявити головні 
закономірності ї ї  розвитку.



Зміст ди сертац ії в и т і їдено в п ублікац іях :
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Диссертации на соискание ученой степени доктора филологических 
наук по специально ;ти І 0 .0 І .0 8  -  теория литературы.

Киевскии национальный университет іменл Тараса Шевченко.

Киев, 1994.

В диссертации п р ел а гаем ся  новый подход к определению 
жааропоЛ системы современной лирики, обосновывается концепция 
метажанровой класси рикации поэзии с тем, чтобы охватить жанровое 
многообразие современной лирики более общими, широкими к атего ­
риями. В работе представлена таблица канроэого деления современ­
ной лирик/!1. На материале творчества Б. Ахмадулиной, А. Во а не сен -  
ского, В.Высоцкого, И.Драча, Ё.Евтушенко, В.Кордуна, П.Мовчана, 
Д.Г 'УШЧко, В.Сосноры, В.Стуса и многих других поэтов выявлены 
закономерности существования традиционных манровых форм, а т ік * : 
форм, генетически нэ связанных с традиционными жанрами.

Ключові слова: метажанр, аанр, л іри к а .

Volkova Т. 3. Problems of' m etagenre in  ly r ic s .  
D is s e r t a t io n ’f o r  a c a m rin g  th e  s c i e n t i f i c  degree of do c to r 
of p h ilo lo g ic a l  s c ie n c e s  acco rd ing  to  s p e c i a l i ty  10 . 01.08 
th eo ry  l i t e r a tu r e .  Kiev N ational U n iv e rs ity  named a f t e r  
T arasa  Shevchenko.
Kiev, І994.

The d i s s e r t a t i o n  su g g es ts  a  new approach to  the 
d e f in i t io n  of th e  genre system  in  modern ly r i c s  and grounas 
th e  concept of m etagenre c l a s s i f i c a t i o n  of p o e try  in  o rder 
to  embrace genre d iv e r s i t y  of modern ly r i c s  w ith  more common 
and wide c a te g o r ie s .

The work p re s e n ts  the  ta b le  of th e  gonre d iv is io n  с I 
modern ly r io s .  On th e  b a s is  of the ' l i t e r a r y  a c t i v i t y  oi
B. Achmadultna, A. Voznesensky, V. Vysotsky, I. Draco,
E. Y evtushefko, V.-Kordun, .P.Movchan, D. Paviychko, V. Scsnora,
V .Stus and many o th e r  p o e ts  i s  in v e s tig a te d  trie
g e n re - ty p o lo g ic a l o e o u l i a r i t i e s  of th e  ly r i c s  o r ou в и ,- 
def lin ed  laws of e x is t in g  th e  t r a d i t io n a l  genre forms and 
forms g e n e t ic a l ly  no t connected  w ith  the t r a d i t io n a l  ones.
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ne tag en re , genre , ly r ic s .
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