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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ

Актуальность исследования. Свадебная поэзия белорусов во 

всей совокупности региональных и локальных форм —  явление слож­

ное, многоплановое, складывавшееся столетиями и отразившее исто­

рию развития семейных отношений, присущих белорусскому народу. 

Этим в контексте Возрождения белорусской государственности, со­

хранения этнического самоооэнания обуславливается актуальность 

изучения свадебных песен как неотъемлемой состав'эй чеоти духов­

ной культуры белорусов.

Полную картину состояния обрядовых и поэтических традиций 

белорусского этноса можно представить, иосладуя региональные 

черты свадебной поэзии, проявляющиеся в жанрово-видовом соста­

ве поэтических текотов, формульных способах и приемах обрисов­

ки образов. В исследованиях ХІХ-ХХ вв. проблема регионалы.ого 

анализа поэзии белорусской свадьбы не получила достаточного раз­

решения ни в методологическом, ни в теоретическом аспехтах,

С этой точки зрения выбор Пинского региона является веоьма ак­

туальным, тем белое, что до оих пор, несмотря на обширные на­

копления фактического материала, обобщающих исследований ни по 

структуре, ни по семантике пинских словеоных текстов нет.

Актуальность данного исследования может быть обоснована и 

слабой изученностью проблемы этнографических связей оиадибных 

поэтических произведений. Тщательное рассмотрение обрядовых пе­

сен в системе этнографических представлений выявляет специфику 

их содержания. Обрядовая песня —  это своеобразный культурный 

комплекс, воспроизводящий обрядовые и бытовые нормы, народные 

представления и моральные принципы. В содержании произведения 

эти неписаные нормативные предписания предстают в виде обрядо­

вого, мировоззренческого, бытового, психологического кодов.

Этим и определяется место песни з системе ритуала и біта, в 

комплексе этнографических явлений..В данной работе ми обращаем­

ся к выявлению функционалы!ых связей свадебной пеоии непосред­

ственно о ритуальным действием и в более широком плане —  о 

темн предстАшениями, не которых формировалась свадебном ооряд- 

ность пинчуксв. Таким образом обеспечивается возможное*! проник­

новения к этнографическим истокам мотивов и образов свадебных 

есен исследуемого региона.
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Цель и задач* гсалелования. Целью работы является изуче­

ние этнографических истоков семантического окладе пинских пе­

сен, уточнение жанрового состава свадебных текстов Пинщины и 

рассмотрегяе синтагматического лляна свадебных поэтических про­

изведений. Для достижения поставленной цели в работе предприни­

мается попытке решить следующие задачи:

- систематизировать и описать реальные и идеальные генети­

ческие истоки мотивов и образов пинских овадебных произведений, 

рассмотреть обрядовую поэзию как систему, отражающую в своем 

содержании различные смысловые значения: ритуальное, мифологи­

ческое, историко-бытовое, эмоционально-психологическое;

- определить механизмы художественной типизации жизненных 

явлени.. в свалеб: ых песнях и проанализировать характер эволюции 

содержания обрядовых словесных текстов Пинщины;

- выделить особенные черты функционирования кгждого компо­

нента, оостянляювдего содержание песни, в системе обрядового хро­

нотопе;

- исследовать особенности синтактических отношений между 

пинскими свадебным»! песнями различных жанров на структурно-ком­

позиционном и функционально-действенном уровнях;

- выявить механизмы взажіодействия и взаимосвязи функций 

я форм ритуальных, величальных, шуточных, лирических песен в 

свадебном контексте.

Источники исследования. Для анализа привлечены опубликован­

ные материалы по пинскому свадебному песенному фольклору, кото­

рые возможно было почерпнуть из специальных изданий, журналов, 

газет XIX-XX вэ. Значительное место занимают в них пинские пес­

ни, собранные-в иэдвню-Х Р.Зенкевича, П.Чубинского, Д.Булгвков- 

ского. М.Довнар-Запольекого И других собирателей, а также мате­

риалы, сконцентрированные в Архиве Института искусствоведения, 

этнографии и фольклора Академии наук Беларуси, в Архиве научно- 

исследовательской лаборатории белорусского фольклора Белгосуни- 

верситета, в Архиве Российской Академии наук (Санкт-Петербург­

ское отделение), в Архиве Русского Географического общества, 

Ценным источником для изучения свадебных песен пинчукоэ являет­

ся шеститомное издание свадебных песен из серии "Белорусское на­

родное творчество", сборники "Иалескве вяселле" и "Беларускі 

фальклор у сучасныг запісах".
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Общая фактологическая базе йог-едоввния существенно допол­

нена материалами, собранными автором во время полевых экспеди­

ций.

Методологическая основа .доследования. Новизна постановка 

вопроса в методологическом плане требовала комплексного подхо­

де к свадебным пеоням, включагтего в себя элементы структурно­

го анализа, фольклорно-теоретичеокого, сравнительво-историче- 

ского и типологического методов.

Автор диссертации -опирается на общетеоретические исследо­

вания фольклористов, историков, этнографов, литераторов. Науч­

ные разработки Б Л.Путилова, Н.И.Толстого, АД.Байбурина,

А.С.Федосина, К.П.Кябашникова, Л .А .Мелеш и других ученых, ка- 

соющиеся проблем выявления атногрефичсоких евшей словеонюс 

текстов и исследования различных аспектов поэтических жанров 

обрядового фольклоре, позволяют проследить историю бытования 

системы жанров свадебных песен, вефиксировать отепень измене­

ния и устойчивости отдельных обрядовое деталей и поэтичеоких 

элементов, определить характер свяэя между этими структурными 

компонентами. .

Принимая во внимание тот факт, что свадебные пеони вноту- 

пают в составе своеобразного фольклорно-этнографического ком- 

плекса, мы старались привлекать данные этнографии, реальные ис­

торические, социальные и бытовые отношения, определившие осно­

ву обрьзности поэзии оводьбы, ее специфику и направление эволю­

ции.Там, где это требовалось задачами исследования, мы исполь­

зовали сходный материал свадебной поэзии вооточнословяноккх на­

родов, а также фактологические денные календарно-обрядовой поэ­

зии родственных этносов.

Д т ц а О £ Ш 1 Ш ..Д  .ДДЙЗИИааіЬ. М Й К И » Диссер­

тация являемся первым специальным исследованием, в котором пин­

ские свадебные песни отали объектом теоретического аиялте. 

Впервые семьнтико-содержятельный план свадебной пеони рассмат­

ривается как система, структурно организованная ритуальным, ми­

фологическим, бытовым и психологическим значениями. Впервые 

также ксследуотся синтагматические отношения поэтических текс­

тов различных жвнрой, которые проявляются на уровне содоомния, 

функции и композиции.

Исследование может быть использовано:
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- п научной рсбоїе при решении теоретических проблем се­

мантики и иоэтики песенных жанров;

- в педагогической реботе при подготовке лекционных кур­

сов и спецкурсов по фольклористике и этнографии;

- в учебной работе в качестве пособия для студентов-фило- 

логов при изучении соответствующего раздела курса "Белорусское 

уотнопоэтическое творчество";

- в полевых исследованиях при прохождении студенческой 

фольклорной практики для определения жанровой приналлежности 

свадебных песен.

Апробшшя работы. Отдельные разделы и диссертация в целом 

обсуждались но заседаниях кафедры русской литературы XX века 

Белгосуниверситетя, отдела Фольклора Института искусствоведе­

ния, этнографии и фольклора АН Беларуси и получили положитель­

ную оценку. Результаты исследования освещалиоь в докладах на 

международной и межреспубликанских научных конференциях, изло­

жены л статьях, выходные данные которых приводятся в конце ав­

тореферата .

Объем я структура работы. Диссертация состоит из введения, 

двух глав, заключения, примечаний, библиографического описания 

и карт-приложеиий. Общий объем реботы составляет 180 страниц,

21 страница —  примечания. Библиографическое описание включа­

ет 246 наименований.

СОДЕРЖАНИЕ ДИССЕРТАЦИИ

Во "Н В К Ш Щ " обосновывается выбор темы, мотивируется ее 

актуальность, ставятся задачи исследования, дается история со­

бирания, публикации и изучения свадебных песен Пинщины, произ­

водится систематизация накопленного материала и его критический 

отбор, приводится краткая характеристика этнического состава ні 
селения Пинщины, определяются границы свадебного комплекса пин- 

чуков.

ГЛАВА I .  ЖИЗНЕННЫЕ ИСТОКИ ПИНСКИХ СВАДЕБНЫХ ПЕСЕН

Особенности жизни пинчуков, их практические потребности, 

труд, быт и мировоззрение отражаются в свадебных песнях, опре­

деляя специфику их содержания. Бесспорно, что свадебная песня
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порождена ритуалом и в перпую очер дь отражает обрядоные дей­

ствия и бытовые детали, имеющие значение для обряда. Одлвко 

следует учитывать, что оловесный текст в своем происхождении 

опирается и на идеальные истоки, отражающие различные верова­

ния и представления. Песня не только повторяет, обменяет или 

дополняет определенные моменты обряда. Это лишь один, лежащий 

на поверхности, аспокт содер?кания, так называемый ритуальный 

плаот песни. Поэтическое произведение выявляет собственные пла­

ны значений, выходящие аа пределы ритуальных действий: это, на­

пример, требующий специальной расшифровки мифологический план 

или разрастающийся на этапе более позднего эволюционного разли­

тия обрядового фольклора эмоциональный план. Все это позволяет 

говорить о том, что свягь песни и обряда несводима к прямым за­

висимостям .

История разработок методики подобного подхода к рассмотре­

нию поэтических произведений небогата, хотя очень интересна, 

так как сразу ставит перед исследователем массу нерешенных во­

просов и проблем.

В свадебном вербальном текоте мы выявили нвоколько планов 

значений: кроме уже названного ритуального, это мифологический, 

эмоционально-психологический, исторический и бытовой. Кажцы* 

семантико-содержательный элемент словесного произведения з боль­

шей или меньшей степени воплотил в себе оообониости матириаль- 

ной и духовной жизни пинчуков: специфические детали полэсокого 

быта, древние формы брака, особенные черты мифологичеекях пред­

ставлений пинчуков, реальные исторические события и так далее. 

Нам кажется, что этим и определяется специфика содержания, сис­

темы образов, сюжетных ситуаций и мотивов пинских свадебных пе­

сен. С учетом многопланового аспекта свадебных песенных текстов 

Пинщины и строится данное исследование.

І .І .  Ритуальный семантико-содержательный план 

пинских свадебных песен

' Содержание пинских свадебных песен самим непосредственным 

образом свявнно с целями и зэдачами обряда, с развертыванием 

ритуала во времени и пространстве.

Ритуал является средством и формой передачи предшествующе­

го опыта, фиксации социальных и психологических установок, то
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есть стабильной величиной. Обладая способностью стереотипизи- 

ровать форми выражения, ритуал наделяет высокой степенью устой­

чивости и все входящие в него элементы, в том числе поэтиче­

ские тексты. Обряд, таким образом, служит дпя песни прочной 

основой.

Пинские свадебные песни формировались в недрах обряда, по­

рождались им, исполнялись в рамках ритуала. Их содержание соот­

ветствует тем или иным моментам обряде, связано с ними, на что 

указывают все собиратели свадебной поэзии пинчуков.

Современный пинский обряд в своих контурах и деталях: сохра­

нил основной рисунок традиционной свадьбы. Изменению подвергал­

ся смысл отдельных элементов. Изменения коснулись и приуроченно­

сти отдельных обрядовых деталей к конкретным моментам свадьбы; 

некоторые обрядовые моменты выпали совсем или слились с другими.

Необычайно разнообразным в современной пинской свадьбе яв- 

ляетод песенный репертуар. Функции традиционного фольклора в со­

временный период меняются, песни теряют свой магический и юриди­

ческий характер, водутеЯ становится художественно-эстетическая 

Функция. Изменяется характер связи между песенными текстами и 

обрядом. Тек, выясняется, что некоторые из обрядов почти утрати­

ли поэтическое сопровождение; следы других, напротив, обнаружи­

ваются только в песнях.

При изучении пинскогб обряда выявляется факт различной сте­

пени насыщенности песнями тех или иных этапов свадьбы. В некото­

рых случаях отмечается даже полное отсутствие песенного эквива­

лента обрядовых действий. Например, в пинской свадьбе "пэрэп!- 

ты" —  беспесеннакз^ня обряд я, в поэзия, связанная с короваєм, 

поражает жанровым богатством и разнообразием.

їЯежду песцями и обрядом имеются различные формы отношений, 

различные форма связи. Следует заметить, что вопрос о формах 

связи словесных произведений с обрядом относится в фольклористи­

ке к числу дискуссионных. У белорусских фольклористов вопрос о 

тесной связи поазии с обрядом не вызывает принципиальных разно­

гласий. В белорусской свадьбе, и в особенности в пинской, пес­

ни так многочисленны, так плотно "нанизаны" на обряд, что 

занимают в нем вполне определенное место. Сюжетные ситуации, 

обратная система и символика свадебных песен Пинщины не 

позволяют им свободно перемещаться по обряду. Для специалис­
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те не составит труде определить, ч?о песня "Ой, вянку, мой вян- 

ку" закреплено ва таким этапом, как "Вянкі". А в рейхах коро­

вайного обряда песня "Ой, пайду я ", где речь идет о подготовке 

к випечке свадебного хлеба, будет всегда предшествовать песне 

ГМядзпедзь барндвты" о выкупе коровая.

Самий простой случай —  это полное совпадение ритуала о 

песней. Такое "прямое" повторение обрядового ритуала і; пїтііукой 

песне встречается довольно часто. Способность обрядового текс­

та соотноситься с движением ритуального действия била отмеченв 

в некоторых исследованиях: "Ряд стихов является фрагментами 

свадебногб ритуала и выражает своей последовательностью поря­

док шагов свадебного ритуала... С одной стороны, исполнение 

текста является яаїком для совершения определенных действий, 

с другой стороны, определенные моменты внетекотового поведе­

ния служили оигналом для исполнения текста"*. Таким образом, 

исполнение поэтического текста служит либо началом обряде, ли­

бо его завершением, то еоть песни "определяют" обрядовое вре­

мя. Кроме того, песни создают или заполняют паузы в ритуальных 

действиях.

В поэтическом произведении совершается переосмысление 

основных идей обряда. В свадебных песнях Пинщины поэтическое 

переосмысление обрядовой реальности, творчеокое преображение 

мира действительного в идеальный изменяет и пространственно- 

временные рамки обряда, включает его в космическую оистому ко­

ординат.

Обрядовая реальность отражается почти в каждой пеона, но 

процесс этот имеет специфические черты. Своеобразие поэтиче­

ского воплощения обряда определяет жанровая принадлежность то­

го или иного произведения,’ функция жанра. Наиболее тесно свя­

заны с обрядом ритуальные песни, которые невозможно переместить 

даже в пределах одной части свадебного ритуала.

Ритуал оказал влияние на эволюцию жанровой системы пинских 

свадебных пэоен. При сохранении ооновной кпквы обряда и содер­

жания ритуалов, юс семантика не оставалась неизменной, что при-

1 Елизаренкоїш Т .Я ., Сыркин А.Я. К анализу индийского снадоб­

ного гимна (Ригведа X . 85) / /  Труда по знаковым системам.

П. Ученые загшоки Тартуского госун-та. 1965. Вып. 181. 0 .177 .
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водило к смешению акцептов внутри жанровой системы, к взаимо­

проникновению жпнро», к размыванию жанровых границ.

Анализ пинского материала представляет примеры воздейст­

вия обрядч на формирование поэтических образов и мотивов.

Таким образом, наличие тесной связи поэзии с обрядом в 

свадьбе пинчуков не вызывает сомнений.

1 .2 .  Мифологический уровень содержания пинских песен

Изучение семантики обрядового текста выдвигает задачу вы­

явления его связей с мифологией. Связи эти довольно сложны. Ми­

фологический план проявляется в мотивах песен, передает свадеб­

ным персонажам твою семантику; он запечатлен в виде различных 

реалий, топонимий, реминисценций. Мифологический фон придает 

специфическую окраску содержанию вербального текста.

Мифологический уровень содержания пинских песен довольно 

насыщенный. Привлекая денные иа мифологии других славянских 

народов, мы попытались реконструировать некоторые особенности 

мировидения предков полешухов. Рассматриваемый семантический 

компонент оввдебных текстов включает знания о годовом и суточ­

ном циклах природы, суждения о строении пространства, сведения 

о его положительных либо отрицательных характеристиках в систе­

ме обряда, представления о почитании предков, небесных светил, 

воды и растительности.

Реализация мифологических представлений, связанных с поэ­

тическими обрезами "месяца", "еонца", "хоровая", "вэнка” , "са­

да", "дерева", "бораГ и других, не совпадает в различных фольк­

лорных традициях. Так. спаэолика "сада" распространена в фольк­

лоре восточных славян. Но если в сознании создателей русской 

свадебной песни "сьд" идентифицируется с девичеством, родным 

домом, "своим* пространство», то в фольклорном сознании пинчу­

ков семантика "сада" получила иное толкование. "Сад" отражает 

новый статус девушки —  ее положение замужней женишы. В то же 

время это —  определенное пространство, чужой дом.

Замечено, что в обряде самые обычные вещи и предметы по­

лучают особую функцию, они нетождественны сами себе во внеоб- 

рядоаом существовании. Например, "вэнок" получает неоднознач­

ное толкование —  это и состояние, понимаемое как свободе, и 

девичество квк период акзна, и внешняя красота девушки, ее
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честь и ее душа. В семантике "вэнка" видится и социальная сущ­

ность, которая является основой статуса незамужней девушки.

Обрядовые традиции определенным образом влияли на поведе­

ние персонажей свадьбы. С момента, когда девушка считалась про­

сватанной, ее поведение изменялось. Невеста должна была пройти 

период изоляции, выражавшийся в накрнвании покрывалом, платком.

. Изменения в поведении выражались и другими споообами: во время 

передвижения внутри дома ее водили за руку; из дома девушка не 

могла выйти без сопровождающих и так далее. Форму общения с не­

вестой, находившейся в "пороговом" состоянии, определяли времен­

ные представления. В пинской свадьбе способом обращения к девуш­

ке является исполнение песен —  такая форма общения предписыва­

лась ритуалом. Когда "обрядовое время" заканчивалось, вступали 

в силу обычные нормы общения.

Млфологичоская семантика некоторых номинаций может подвер­

гаться переосмыслению, когда на мифологический план наплясыва­

ется бытовое, социальное значение. Такая перекодировка мифоло­

гического содержания —  факт вполне обычный и естественный для 

пинской свадьбы, тесно овязянной о народным бытом и мировоззре­

нием, со всеми их изменениями.

Мифологические воззрения; трансформированные в поэтические 

образы, придали последним функциональную многозначность. Напри­

мер, "коровай" в пинских текотах обладает несколькими значимое*- 

ними характеристиками; это и объект обрядовых действий, и сим­

вол предков-родичей, и воплощение Богя-покровитлля, и знак бо­

гатого урожая, и эквивалент жениха и новости.

1 .3 .  Историко-бытовой компонент содержания песен 

. .пинчуков

В нашей работе в номинацию "историко-бытовой" вкладывает­

ся вполне определенный спектр понятий; те оитуационнге моменты 

стадий соцгального развития, древних институтов брачного права, 

норм семеЗко-бытовых отношений, которые организовывали жизнь 

предков подещуков и в остаточной форма сохранились в свадебных 

песнях.

Быт и история не выступают в своем "чистом" и подлинном 

виде. Факты реальности преломляются сквозь призму свадебного
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восприятия и свадебной эстетики. Но этноисторический субстрат 

не исчезает полностью, не растворяется в поэтически-переосмыс- 

ленном материале, а сохраняется а трансформировании* формях, 

в виде датичеоких мотивов и образов. Перекодировка историко- 

бытовых явлений в поэтические мотивы сопровождается созданием 

типовых персонажей, появлением внеэтнографичвоких МОТИВІфОВОК 

и иокхологических характеристик, включением ряда вымышленных 

подробностей и реалий.

Процесс творческого переосмысления иоторихо-бытовой дей­

ствительности наблюдаетоя в той или иной мере почти в крждой 

пеоне, но механизм превращения собственно этноисторического ма­

териала в поэтические элементы определяется жанровой принадлеж­

ность;. произведения.

Характер эволюции поэтических элементов определяется спо­

собностью обрядового фольклора открывать в бытовом материале 

конфликтную оппозицию, приобретающую структурный характер, и 

глубиной раскрытия противоречий конфликтующих сторон. В этом 

одно из специфических отличий фольклорной формулы от самого 

субстрата, который в прахтикв неродной жизни отнюдь не с такой 

обязательностью и неизбеяноотью порождает конфликтные коллизии. 

При таком подходе к этноисторическому материалу допустимо пред­

положить, что возможность конфликтной реализации в различных 

поэтических мотивах оформляется в различной степени.

Нами замечено, что чем интенсивнее и нагляднее поэтически 

домысливается реальная историческая практика, чем больше допол­

няются мотивами борьбы песенные образы, тем чаще они превраща­

ются в условно-игровые поэтические формы. И, соответственно, 

чем меньшей способностью к раскрытию внутренней конфликтности 

обладает тот или иной мотив, тем больше у него шоясов сохранить 

в процессе бытования свою первоначальную семантику.

По характеру эволюции историко-бытовых мотивов свадебных 

пинских песен мы подразделили последние на две группы: тексты 

с трансформированными мотивами и произведения с константными 

мотивами. К первой группе относятся песни с мотивами "поиске 

невесты вдалеке", "войны", "выкупа девушки"; вторая группа пин­

ских песен включает в себя тексты с мотивами, отражающими роль 

матери во свадьбе, включающими представления о магических и ре­

лигиозных воззрениях предков пинчуков, сведения о социальной
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организация, которые в современной обрядности но потеряли своей 

актуальности.

1 .4 . Психологический семантико-содержательный аспект 

пинских поэтичеоких текстов

Психологический уровень воплощает неродные представления 

о системе отношений между, людьми, о нрввственной природе чело­

века и окружающего мире, о нормах и правилах обрядового бытия.

Кажется несомненным, что в период своего возникновения и 

существования поэтические произведения воспринимались как акту­

альная программе, организующая поведение в типовой обрядовой 

ситуации.

В современной фольклористике вопрос о способах и характе­

ре отражения в поэтических произведениях социально-поихологи- 

ческого опыта коллектива, его морали, этики не вызывает дис­

куссий.

Процесс воплощения в поэтических формах психологических 

установок и неписаных моральных правил функционирует в динами­

ке. Мы пришли к выводу, что адоптация эмоционально-психологи­

ческих явлений к изменяющимся условиям природы и общества про­

исходила за счет эволюции истолкования и опенки описываемых в 

песне событий, которые имеют не мотивационную, в структурную 

нагрузку.

Реализация художественного сознания коллектива в различ­

ных фольклорных традициях не совпадает. Если, например, фольк­

лорное сознание создателей русской свадебной поэзии более тра­

диционно, консервативно, то фольклорное сознание пинчуков бы­

ло более мобильным, гуманизированным, ориентированным на изме­

нения жизненной основы обряда.

Социально-психологические установки, коллективная этяка 

не дублируются, не воспроизводятся в своем реальном виде. Ре­

альные взгляды коллектива, реальные знания, этические правиле 

среды в обрядовых песнях подвергаются перекодировке согласно 

прижигаем свадебной эстетики. Фольклорная эстетика характери­

зуется "преобладанием фантастического нэд эмпирическим, иде­

ального над реальным, условного над достоверным, типизацией 

средствами условной трансформации, гиперболи, вымысла, обоб­
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щения не уровне желаемого в виде некоей реконструкции мира"1 . 

При таком подходе к этнопсихологическим данным можно утверж­

дать, что художественная "этика", реализуемая в сввдебньсх пес­

нях в ввде, например, мотивов борьбы и противостояния двух сто­

рон, вовсе не следует за этикой среды, ориентированной на бес­

конфликтную благополучную развязку.

В семантике некоторых поэтических мотивов выявляются слу­

чаи "прямого", непосредственного отражения и выражения нравст- 

венно-этичеоких взглядов и психологических знаний полешуков.

К этой группе относятся песни с мотивами "своего дома", "помо­

щи Бога и овятых", "любви невесты к жениху".

Этнопсихологическая реальность отражается во многих пин- 

оких песнях, но процесс этот является жанрово обусловленным. 

Например, как только "фольклорный этикет" в качестве песенной 

темы допустил изображение личных чувств индивидуутло (диапазон 

которых, правда, регламентирован традицией), тотчас возникла 

почва для развития широкого круга свадебных лирических песен 

о выраженными в них процессами обрядовых переживаний участни­

ков ритуала.

Поэзия свадебного обряда нинчуков с момента своего возник­

новения была тесно связано с особенностями характера жителе!» 

этого края, с природой психической деятельности полеиука в при­

сущих ей специфических аспектах.

Таким образом, наибольшей полнотой, стройностью и последо­

вательностью в семантической сиотеме свадебной песни отмечают­

ся реконструированные формы ритуальных истоков. Мифологичеокив 

представления, историко-бытовые явления, этнопсихологические 

установки, коллективная этика также оказали воздействие на фор­

мирование и эволюцию поэтических мотивов и образов. Однако их 

процентный состав в содержании свадебных поэтических текстов 

Пинщины регулируется жанровой принадлежностью песни и фактором 

значимости того или иного произведения для развертывания обря­

да во времени и пространстве.

* Путилов Б.Н . Методология сравнительно-исторического изуче­

ния фольклора. I . ,  1976. С. 183.
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ГЛАВА 2 . ВЗАИМОДЕЙСТВИЕ КАНРОВ СВАДЕБНЫХ ПИНСКИХ ПЕСЕН

Краткий обзор методических подходов к классификации сло­

весній произведений Пинщины показывает, что с точки зрения по­

этической, жанровой систематизации пинский свадебный материал 

исследователями не рассматривался.

Понимание жанра как относительно устойчивой содержатель­

ной форми, обусловленной единством функций, структуры, темати-г 

ки и поэтики, позволяет нем разделить пинский поэтический ком­

плекс на ритуальные, величальные, шуточные и лирические пеони.

Изучая сввдебные песни, исследователи, как правило, стре­

мятся к выделению их четких жанровых границ. Одяеко не все про­

изведения отвечают установившимся жанровым представлениям; жан­

ровую принадлежность большинства словесных текстов можно опре­

делить лишь относительно. Очевидно, это говорит о том, что в 

свадебном фольклоре постоянно происходят процессы, способству­

ющие зарождению, развитию и затуханию тех или иных поэтических 

явлений, что приводит к размыванию жанровых границ,

Иропеденный анализ позволил не только констатировать Факт 

взаимодействия и взаимопроникновения жанров пинских свадебных 

песен, но и дал нам возможность обнаружить вполне определенные 

закономерности этого процесса, в какой-то мэре объясняющие как 

механизм возникновения контаминированных жанров, так и их дина­

мику .

Взаимодействие жанров осуществляется на уровне функции, 

композиции и содержания песен.

1 .2 . Ритуальные сввдебные пеони Пинщины

Жанровая сущность ритуальных песен проявляется прежде все­

го в их особых отношениях с обрядовыми действиями. В пинской 

свадьбе ритуальные песни могут предварять те или иные действия, 

и таким образом способствовать развертыванию ритуала во време­

ни и пространстве, функция ритуальной песни меняется, если она 

исполняется после обрядового дейотвкя или события. Исходя из 

специфики функций различных ритуальных песен, в фольклористике 

принято разделять песни донного жанра на два вида: церемониаль­

ные песни и песни-оповещения. Нам представляется, что песни-опо­

вещения, которые сами в определенной степени являлись обрядом,
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возникли раньше песен церемониальных. Можно высказать предпо­

ложение, что о изменением жизненных реалий в обрядовом комплек­

са пинчуков происходит трансформация, возникает потребность 

"напоминания" участникам свадьбы о действиях в обряде, и пин­

ская свадебная обрядность инициирове-а появление церемониаль­

ных песен о их функцией подготовить проведение обрядового дей­

ствия.

Тематика песен-оповещений нь отличается насыщенностью: 

вто перечисление действий свадебного персонажа, описание обря­

довых событий и так далее. Тематический комплекс церемониаль­

ных псоен более богат и разнообразен. Содержательная структу­

ра этих текстов определяется тем, насколько актуельно исполне­

ние произведений для данного обрядового момента.

В этом жанре получает большое значение повествовательное 

начало. Хотя эмоциональный элемент в ритуальных песнях может 

оытъ выражен в форме, например, слов с уменьшительно-ласквтель- 

имми суффиксами, но но он определяет направленность содержания, 

подчиняясь основной функции ритуальных песен как церемониаль­

ных или песен-оповещений. Функция ритуальных песен о эмоционель- 

ными элементами заключается не в передаче чувств или пережива­

ний персонажей, в в фиксации определенной обрядовой ситуации, 

оповещении о событил через повествование, включающее лирическую 

картину происходящего.

Многие песни в формальном плане представляют собой моно­

лог, который имеет особый характер, исполняется от лица коллек­

тива, хора и выражает соответственно не индивидуальное, а кол­

лективное отношение к событию.

Выступая в повествовательной или императивной форме, пес­

ни включают в себя элементы символики, идеализации, заклинания, 

психологических переживаний, которые занимают незначительное 

место в поэтичеоком содержании данного поэтического жанра, од­

нако расширяют функциональные рамки ритуальных песен. Так, до­

полнительно к основным функциям пинские ритуальные тексты фик­

сируют эмоциональное состояние присутствующих, величают их, ри­

туально оповещеют о происходящем, символически предупреждают, 

оздают необходимое обрядовое настроение и так далее.

Композиционная отруктура ритуальных песен включает бога­

тый диапазон элементов: от кратких лаконичных форм до развер-
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нутого повествования. Некоторые краткие, сжатые формы в дальней­

шем получили развитие и из них также образоналиоь ритушгыше 

песни, но с более ризнктой композицией, включающие лирстеокие 

и психологические мотивы. Эволюция эта, без сомнения, находи­

лась в тесной связи с развитием самого свадебного обргсда, ко­

торый также изменялся, расширялся, отражая эпоху, быт, мышле- 

ние человека.

Возможно, что ритуальные песни послужили основой при об­

разовании величальных песен. Хотя не исключен и обратный про­

цесс — влияние поэтики величальних песен но ритуальныо, кото­

рые и принципе избегают оценочных моментов, фиксируя лишь то, 

что важно для течения обряда. По всей вероятности, участников 

обряда не могли удовлетворить суховатые, простыв стихи ллко- 

тлчных ритуальных песен. Б произведении отражалось атмосфера 

збрдца, изменявшая внешний облик ритуальной песни.

Уже в этом несенном жанре намечаются алемонты величания, 

лрявляется идеализация обстановки, предметов бы?а, внешнего 

зида и даже личностных качеств действующих лиц свадьбы* Напри­

мер, образ "калінь!* получил дальнейшее развитие в величальных 

песнях, а также в свадебных лирических песнях, раскрывающих 

^пимоотношения, чувства жениха и неввоты.

2 .2 .  Величальные песни пинской свадьбы

у* ■ .

Величальные песни по своему происхождению магические.

В функциональном плане они близки к заклинятолыюй поэзии, но 

величальные песни более поздние по времени возникновения. Ви­

димо, в свадебной поэзии пинчуков развитие кенра величальных 

песен происходило особенно интенсивно, а их целевая установко 

поквзать желаемое как бы уже существующим способствовала вы­

теснению зоклинательных песен, формульный характер которых 

ограничивал развитие жанра. Постепенно магическая функция бы­

ла вытеснсна эстетической, которая и стела доминирующей в втом 

жанре. Ослабление магического характере исполнения этих произ­

ведений обусловило изменение их строгой функциональной и ком­

позиционной структуры, включение широкого диапазона обрядовых 

чувств, что внешне преобразило песни-величаниЛ, придав им чер­

ты сходства с лирической яеобрядовой поэзией*

Тематика величальных Песен не отличается разнообразием.
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имеет традиционные, общенациональные черты. Однако если созда­

тели фольклорных произнвдений другій регионов Беларуси стреми­

лись целиком нарисовать идеальный портрет свадебного героя, то 

пинчуки напрввляли сбой интерес только на одну черту внешности, 

характера, которая к тому же не находила детального описания в 

песне.

Величания пинской свадьбы максимально приближены к обрядо­

вому хронотопу, что определяет ритуальную направленность их 

функционирования: песни фиксируют ход свадьбы, комментируют об­

рядовые действия, оповещают о них и так далее. Ь связи с этим 

в композиционном плане величания представлены краткими, сжаты­

ми формьми, присущими ритуальным песням. Однако то, что харак­

терно для ритуальной песни —  изображение обрядовых действий 

персонажа, введение в техст деталей обряда, возможность пере­

сказа —  величальная песня подчиняет функции ритуальной идеа­

лизации присутствующих.

Содержание величальных текстов зачастую выходит за рамки 

обряда: в них отражаются мотивы, которые показывают поихологию 

взаимоотношений жениха и невесты, рассказывают о результатах 

обрядовых действий, соединяют молодых и так далее. В историче­

ском плано эволюции жанре это —  первая ступень ослабления свя- 

ви олонеонюс произведений —  величаний с обрядом.

' Композиция пинских величвльннх песен организует внутреннее 

строение каждого произведения и зависит от его темы и адресации 

песни. Содержательное значение семой композиции проявляется уже 

в первых отроках песни, определяя и направляя дальнейшее разви­

тие сюжетной ситуации, выбор тропов, синтаксических фигур. 'Гак, 

еоли в первой строке произведения отмечаются качество какого-ли­

бо растения, то величаемый персонаж или объект может вводиться 

по принципу простого сопоставления свойств: конструкция "как - 

так". В формальном олене подобные песни приближаются к ритуаль­

ным. Если же величается невеста, то при сопоставлении качества 

усиливаются: конструкция "такова - вида лучше". Данная форма не 

только композиционно сближает эту песню о лирической, но и со­

общает Ьеличанкю оценочную окраску.

Без сомионил., основная функция величальных песен —  вели­

чать, однако в "чистом" виде подобную нагрузку несет незначи­

тельное количество текстов.
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2 .3 . Шуточные свадебные песни шшчуков

Шуточные песни —  это песни-насмешки, антипода величальных 

песен, имеющие аналогичную композицию, характеризующиеся смвто- 

стью, краткостью изложения.

Шуточные песни имеют описательный характер, который прояв­

ляет себя в различной степени. Так, в шуточных песнях, изобра­

жающих внешний вид свадебных персонажей, отрицательная черта 

внешности лишь констатируется. В текстах же. обращенных к выяв­

лению отрицательных черт характера, качества персонажа описыва­

ются более подробно, с включением оценочных деталей.

При сопоставлении шуточных песен с обрядом обнаруживается 

большая концентрация песен данного жанра в день венца и в по­

следний день свадьбы —  во время переэова, причем жених и его 

родственники подвергаются насмешкем, находясь в доме девушки, 

и наоборот, родня молодой становится объектом внимания этих пе­

сен в доме супруге.

2 .4 .  Пинские свадебные лирические песни

Анализ пинского материала показывает, что главное свойст­

во лирических песен —  это их повествовательное начало. Однако 

это явление особое, проявляемое во взаимосвязи о тем или иным 

обрядовым действием. Обрядовое событие определяет мотивы лири­

ческих текстов. Внимание к внутреннему миру лирического "я*, 

к его эмоциональному состоянию, индивидуальным душевным пережи­

ваниям для свадебной лирики пинчуков не характерно. В ной всег­

да сохраняется СВЯЗЬ о внешним ОбрЯДОЕЬМ миром. Но атот контакт 

не настолько тесен, чтобы свести функциональную нагрузку лири­

ческой песни только к пояснению, комментарию обрядового дейст­

вия. Без сомнения, кх функциональное содержание богаче и разно­

образнее и служит главным образом для выражения и раскрытия об­

рядовых мыслей, чувств, эмоций присутствующих на свадьбе. Обряд 

в этом случае является основой, поводом для юс обнародования.

Об отдельном обрядовом акте (действии) в свадебной лирической 

песне упоминается, если же нет, то о нем можно догадаться.

Тематика лирических песен не отличается региональным свое­

образием. Содержание лирического произведения строится в зави­

симости от того, от чьего имени исполняется тот или иной текст.
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Лирические песни стели наиоолее "проницаемыми", открытыми 

для взаимодействия о произведениями других жанров. В текстах 

данного жанра выявляется несколько функциональных планов. Это, 

кроме передачи мыслей и чувств исполнителей, комментарий собы­

тий, заклинание, идеализация. В связи с этим можно говорить о 

возникновении лиричеоких песен на художественных традициях ри­

туальных, величальных н заклинотельных песен. Видимо, развитие 

пинской лирики произошло, когда на первый план выступает эмоцио- 

иально-поихологический характер свадебной поэзии, когда стало 

возможным говорить о личных чувствах.

Связь лирических песен с обрядом, а через него и о реаль­

ной жизнью, выявляется по-разному: в одних более непосредствен­

но, д большинстве опосредованно. В песнях' с элементами заклина­

ния эта овяэь, кажется, проступает более выразительно. Довольно 

очевидная она и в лирических песнях, где величается молодая, ее 

родители, в наиболее —  коровай. В таких произведениях чувство 

и мысли целиком поовящены обряду, его цели и результатам. В пин­

ских лирических песнях, которые непосредственно сопровождали об­

рядовое дейотвие и представляли собой монологическое высказыва­

ние лиоо диалог о подружками, родителями, высшими существами, 

связь о обрядом внешне не проявлялась," хотя эти словесные произ­

ведения и вплетались в ритуал. Основное в них —  не показ обряд­

ности, в отражение и даже организация переживаний, связанных о 

ней.

Но композиции лирические песни имеют ряд сходных черт с 

композиционной структурой других жанров свадебной поээии.

Таким образом, жанри пинских свадебных песен функционируют 

в контекоте обрядовой поэзии в процессе постоянного взаимодейст­

вия, характер которого определяется связями песен с обрядовыми 

действиями. Обрядовый компонент выражается во всех жанрах, но 

если в ритуальных - специфически - прямо, то в величальных и 

лирических - через идеализации персонаже или описание чувств, 

инициированных ритуалом.

Поэтическое содержание текстов целиком зависит от функции 

жанра» Одяоко постоянное взаимодействие и взаимовлияние текстов 

различных жвиров наложило отпечаток и на содержание песен, все­

цело подчинив его движению обрядовых дейотвий, ходу обряда.

Каждый жанр песенного фольклора пшпуков имеет свои компо­

зиционные формы, которые практически всегда тесно связаны между
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собой, переходя из одного жанра п другой. Наиболее частотными 

являются повествовательные, монологические и императивные формы.

В "ЗАКЛЮЧЕНИИ" излагаются основные теоретические итоги дис­

сертационного исследования, обобщаются наблюдения автора в обла­

сти специфики отражения действительности в пинских свадебных пе­

снях, особенностей синтагматических отношений жанров обрядового 

фольклора, формулируются положения о дальнейших перспективах ис­

следования поставленных проблем.

Семантику обрядовых песен мы рассматривали, используя метод 

структурного анализа. Исследование пинских спадебяих текстов пре­

доставило убедительное доказательство того, что свадебная песня 

органично соединяет в себе ритуальний, мифологический, историко- 

бытовой и психологический коды, расшифровка. которых обеспечива­

ет проникновение к архетипу свадебного обряда, реконструкции ми­

ровоззрения, вероввний, оыта и этнопсихологических особенностей 

жителей исследуемого региона.

Задаче выяснения жизненных истоков свадебной поэзии способ­

ствовало изучение отдельных фактов но обрядности других восточ­

нославянских народов, что позволило выйти на более широкий уро­

вень обобщения исследуемого материале.

Связь словеоних текстов О комплексом этнографических али­

ментов несводима к прямым зависимостям. Песвя перекодирует жиз­

ненные явления, придавая им больше драматизма/внося конфликт­

ное начало. Иногда поэтический текст даже моделирует орографи­

ческий момент. В свадебном произведении может сохраняться и спо- 

цифически-прямое отражение элементов, послуживших основой воз­

никновения обрядового текста.

Процесс творческого переосмысления свадебным фольклором 

тех или иных явлений из жизни пинчуков нсюит жанрово-обуслов­

ленный характер. Механизм этого явления можно раскрыть только 

при условии уточнения состава поэтических жанров песен свадьбы.

Функционирование ритуальных, величальных, шуточных и лири­

ческих свадебных песен осуществляется а контексте обрядовой по­

эзии в процессе постоянного взаимодействия между собой различ­

ных текстовых уровней, в совокупности определяющих принадлеж­

ность произведения к тому или иному поэтическому жанру.

Синтагматические отношения содержательного уровня обеспе­

чивают более тесную связь и взаимодействие жанров, поскольку
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содержанию и тематика любой песни всецело зависят от движения 

обряда, от месторасположения текста в сфере ритуала.

Композиция поэтических произведений также представляет до­

казательство взаимосвязи и взаимообусловленности свадебных жан- 

роа. Основними композиционными формами являются повествование 

и монолог, в процессе бытования переходящие из одного жанра в 

другой. Песня включают в себя элементы символики, идеализации, 

заклинания, психологических переживаний, что расширяет функцио­

нальные рамки обрядових произведений.

Свадебная эстетика определяет полифункциональнов бытование 

всех жанров свадебных произведений; любая песня,кроме основной, 

определенной ритуалом функции, выполняет ряд дополнительных на­

грузок. li этом отношении наиболее Чіроницаемши" для взаимодей­

ствия о другими жанрами являются лирическио песни.

Наблюдения и выводы,' одоленные на материале пинокой свадеб­

ной песни, позволяют установить глубокую и органичную связь жан­

ром свадебных песен с историко-национальной фольклорной тради­

цией, показать соотнесенность словеоных произведений различных 

жанров с особенностями и закономерностями обрядовой действитель­

ности в разных региональных вариантах белорусской свадьбы.

Основные положения диссертации отражены в нестоящем авто­

реферате и следующих публикациях:

1 . Христианские элементы в традиционной свадебной обрядно­

сти пинчуков / /  Классическое наследие; Методология исследова­

ния, Тезисы докладов межреспубликанской научной конференции.

Мн., 1992. С. 18.

2 .  Некоторые проблемы сравнительно-исторического анализа 

пинской свадебной обрядности / /  Взаимодействие литератур в ми­

ровом литературном процессе. Материалы межреспубликанской науч­

ной конференции. Гродно, 1993. С. 87-90.

3 .  Лраблеиа узавмаадносін паэзН з абрадам у вяселлі Пін- 

шчыны / /  Лесник Б<ш»русквга дзяржаунага універоітата. Серия 4 . 
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