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Актуальні с ть і ступінь наукової розрооки теми, идні&ю з ма- 

лодослідкених ділянок українського мистецтва залишаються дерев"я- 

не церковне будівництво Українських Карпат ХУII -  поч. XX с т о л іт ь ,  

пам"ятки якого збереглись до мойого часу на тери торії  етнографіч­

них зон Бойківщини, лемківщини та Гуцулыцини.

Серед регіонального розмаїття  української архітектури дере­

в 'я н і  церкви і дзвіниці Українських Карпат -  явище яскраве, само­

бутнє, т існо псв"язане з формуванням історичного і архітектурно- 

худомнього образу цього краю. Під впливом об'єктивних /руйнівна 

сила часу/ та суб"сктивних /св ід ом е  ьищення сакральної а р х іт е к ­

тури/ факторів багато давніх  будівель  зникло. Проте т і ,  що в ц і­

ліли до нашого часу, дають можливість скласти певне уявлення про 

декоративно-мистецькі та архітектурно-конструктивні досягнення на­

шого народу в минулому.

Слід зазначити, що д ан і ,  які стосуються народного дерев"яно- 

го будівництва, розпорошені в різноманітних публікаціях і не сис­

тем атизовані,  що створік: значні труднощі для дослідників .

Перші, відомі нам, письмові згадки про дерев"яне будівни­

цтво на тери торії  Українських Карпат в ідносяться до ХУІі -  ХУІіІ с т .  

Бони мають характер мандрівних замальовок і краєзнавчих описів, 

у яких згадуються окремі пам"ятки /П.Алепський, Г .Л .  де Боплан,

У.фон гіердум, £ .U c t ,  Б .Гаке, к .М ілевський/. Український письмен­

ник і вчений й.Голсвацький, мандруючи в ІаЗЧ р. по Карпатах, т а ­

кож описує церкви. Однак систематичне вивчення церковного будівни­

цтва почалось лише в кінці ХІХ с т . :  у Л ьвові,  Києві,  Барж еві, Кро­

к о в і ,  і іетерб ^р зі , Москві та Бідні опубліковано перші наукові до­

слідження. Авторами цих праць були І .Г р а б а р ,  Б.Суслов, О.Новиць- 

кий, Г.Павлуцькнй, Ф.Волков /Х в .Б о а к / ,  Т .Б ілоус ,  Б.щербаківський, 

Д.ІІІербаківський, Б.^зедувицький, К.Мокдовський, Т.Обміисихий,
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Л.Недерле, Р.Ф.Кайндл те ін .  Українське церковне будівництво 

Карпатського краю, процеси його зародження, становлення та розви­

ток форм викликали (Загато суперечливих думок. Джерела його пов 'я­

зували з культурою різних ч а с ів  і народів -  польською, російською, 

норвезькою, індійською.

З початком видання в lbyti р . "Записок Наукового товариства 

Ім. Т.Шевченка" значно розширилось вивчення народного мистецтва, 

про що яскраво свідчить п"ятитомна праця Б.иіухевича "Гуцульщина" 

/ І6 і>9-1908 /.  У першому tfOMi монографії подано описи дерев"яних 

церков, методи їх  побудови, розповідається про народних майстрі в- 

будівничих з Гуцульщинй.

У результаті воєнних лихоліть загинула велика к іл ь к іс ть  кар­

патських церков, про які ми тепер можемо мати уяву лише з описів 

та фотографій, зроблених дослідниками до Першої с в іт о в о ї  війни.

У 30-х pp. XX с т .  л ітература з питань дослідження дере­

в'яних церков поповнилась новими працями українських та інозем­

них дослідни ків .  У ІУ2У р. вийшов у с в і т  альбом "Дерев"яні церк­

ви Галичини" А.ііуяпинського, в якому вміщено 40 "зрисованих дуже 

точно" пам"яток ХУІ-ХІХ с т .  У 19Z5 р .  професор Д.Антонович опублі­

кував свою працю, присвячену .розвитку форм української дерев"яноІ 

церкви. Багата ілюстративним матеріалом монографія Б .Залозецького 

"Готичні та бароккові церкви в Карпатах". Автор підходить до вив­

чення даної проблеми зг ідн о  з вимогами дослідження мистецьких 

пам’ яток, робить стилістичний ан а л із  ї х  декоративно-мистецьких 

фори.

В.Січинський у ряді с в о їх  праць і ,  зокремв, в монографії 

"Бойківський тип церков на Карпатах" зробив першу спробу систе­

м ати зац ії  тридільних планів та аналізу  народного бойківського 

будівництва.



Найглибшої) у сво їх  творчих пошуках стала двотомна праця 

И .драга на "Українські  деревляні церкви",  видана у Львові в Ш 7  p . ,  

в якій вчений розглянув питання методів дослідження культового 

будівництва /н е  зачіпаючи, однак, ні інструментів,  ні творчого 

підходу майстрів-будівничих,  ні декоративно-мистецьких особливос­

тей/ .  У другому томі міститься обширний ілюстративний матер іал.

• ажлиі'им було те ,  що автор вив ів  народний характер культового бу- 

діЕчицтва,  іісго зв "яз ок  з національними традиціями житлового бу­

дівництва .  Монографія к .лрагана завершуй огляд літератури з пи­

тань народного дерев"яного будівництва Карпатського краю, виданої 

до 1^39 р.

іік бачимо, з середини ХУ11 с т .  і до кінця Зи-х років лХ с г . ,  

було написано й опубліковано цілии ряд опис ів ,  статей та моногра­

фій, у яких дослідники висвітлювали питання дерев"яного церковного 

будівництва .Українських Карпат.

У ряді праць чітко проявилась тенденційність дослідження 

карпатської  проблематики народного житлового й культового будів­

ництва.  Деякі автори,  зокрема,  А.Ьольфскрон, гі.Дзедушинький, К.ііок- 

ловський та інші,  ввели в наукові матеріали багато сумніьних,  суб"-  

сктивних положень і концепцій, дані таких праць нерідко використо­

вувались для штучного розмежування бойків,  лемків та гуцулів ,  кон 

струювання спекулятивних теорій про "польську г і лку "  ї х  походжен­

ня І відмежовування в і д  української  нації  та ,  відповідно,  "поль­

ському характеров і "  народного дерев"яного будівництва Українських 

Ка рпв т .

1 лише невелика група дослідників /И.Цербаківський,  И.Січин- 

ський, М.дрііГан та і н . /  зробила спробу класифікації  і системати­

з а ц і ї  архітектурних т .м"яток  для створення цілонсгс ооразу укра­

їнського дерьв"яного церковного будіиництва в цьому р е г і о н і .

!>



Друга світова війна трагічно вплинула на доли дерев'яних 

пам"яток Карпатського краю. Радянські повоєнні видання подають 

дані знищення архітектурних пам“яток Р о с і ї ,  не згадуючи про укра­

їн ськ і дерев"яні церкви.

В українському мистецтвознавстві проблеми збереження та мис­

тецького аналізу дерев"яних церков опрацьовувались дуже мало, хо­

ча ще в 60-х роках була зроблена спроба на прикладі шеститомної 

" і с т о р і ї  українського мистецтва", "Нарисів з і с т о р і ї  українського 

мистецтва", окремих Е и д а н ь  та публікацій 70-oU-x років ІІ.Юрченка, 

Г.Логвина, С.Таранушенка, В.Самойловича, П.р'.акуыенка, П . а о л т о в -  

ського, 1 .Могитича. З праць, виданих в сиропі та GuiA, заслугову­

ю ть на увагу монографії в.Сочинського, О.Гординського, й.Кармази- 

на-Каковського, Р.Бриковського, Т.Геврика та ін .

ha жаль, у цих працях не звернено належної уваги на декора­

тивно-художні особливості оудівель, в саме на художні особливості 

об"емно-просторових композицій церковних споруд на Бойкіяідині, 

Лемківщині та Гуцульщині, а також на особливості декоративно-ху­

дожнього ьиріиення архітектурних елементів і деталей екстер 'єру 

та інтер 'єру в цих будівлях, на чому акцентується увага в даній 

роб от і.  Ніхто з дослідників не звернув належної уваги на питан­

ня, пов"язані з особою майстра-будівничого -  його персоналії ,  тер­

мінологію, інструменти та звича ї,  пов"язані з будівництвом, методи 

роботи в процесі зведення ді,рсв"яної культової б у д івл і ,  на що 

звертається  відповідна увага в даній роботі.  Немає, насамперед, 

комплексного лослідиення, у якому оуло б достатньо повно вивчено 

народну архітектуру Карпатського краю. Необхідність і потреба в 

такому дослідженні відчувається саме тепвр, у час національно- 

культурного відродження України. Таким чином актуальність дослі­

дження цілким очевидна.
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Виходячи з і  складеної проблемної си т у ац і ї ,  метою дисертації 

с комплексне дослідження худонньо-декоритивних особливостей д ерев"-  

яної сакрьльної архітектури з урахуванням історичних, культурних 

та етнічних особливостей даного регіону: 1 /  художньо-декоративні 

особливості вирішення об"омно-просторових композицій церков на ет­

нографічних зонах Боїікі яіцини, Лямківцини та Гуцульщини; 2 /  особли­

вості декоративного вирішення екстер 'єру  та інтер"єру даних о б 'є к ­

т ів  та роль архітектурних деталей у цій композиції; З /  особливос­

т і  творчого методу, знинь та інструментарію народних мийстрів-бу- 

дівничих.

Б з в 'я з к у  і з  сформульованою метою, автор поставив перед собою 

такі завдання:

-  скласти перелік дерев"нних церков Карпатського крав, кла- . 

сифікований за етнозонами та роками побудови;

-  картографувати етнографічні зони Бойкіщини, Лемківщинм 

та Гуцульщини з відміткою на них існуючих пам"яток.

-  дослідити особливості декоративно-художнього вирішення 

об"емно-просторових композицій та роль у них архітектурно-кон­

структивних елементів та деталей;

-  висвітлити декоративно-мистецькі особливості оздоблення 

Ін т е р "єр ів  цих будівель ;

-  дати характеристику і скласти іменний покажчик народних 

майстрів-будівничих Карпатського краю;

-  укласти термінологічний словник майстрі»-будівничих;

- у процесі польових обстежень та розмов і з  старожилами 

описати та проаналізувати інструментарій, звичаї та обряди бу­

дівельної м а г і ї  мийстрів;

-  зробити спробу виявлення особливостей творчого методу на­

родних майстрів-будівничих у процесі побудови дерев'яних церков



на території етнографічних зон Боякіьщини, лемківщини та Гуцуль- 

щини.

Основою для написання даного дослідження ста в  д осв ід  роботи 

автора при обстеженні ішм"нток народного будівництва в складі екс­

педицій науково-дослідницького в ідд іл у  Музею народної арх ітекту­

ри та побуту у Львові е  1979-іуьЗ  p p . ;  безпосередня участь у де- 

монатажі та відбудові ш м "я т о к  дереЕ"яного будівництва на терито­

р і ї  Музей; проведення мистецтвознавчо-етнографічних експедицій з і  

студентами ЛдіІІДМ у 1969-1993 p p . ;  накопичений фактичний матері­

ал ,  зібраний під  час індивідуальних польових досліджень.

Предметом дослідження стали процеси історико-художнього роз­

витку та формування художньо-декоративних особливостей карпатської 

сакральної ар х ітектур и .

ІЗ процесі польових досліджень та натурного еи в ч є н н я  пам'я­

ток об"єктом дослідження стали збережені дерев"яні церкви Бойків- 

иини, Лемківщини та Гуцульщини в кордонах Української держави, а 

також I і» церков на Пряшівщині /Словаччина/ та на Західн ій  Лем- 

ківщині /Польща/. В час і роботи над темою в а р х ів а х  та наукових 

б іб л іо т е к ах  Львова, Києва, Москви, Санкт-Петербургу, Кракова, 

Вроцлава, Пряшева, Ч ікаго,  Мюнхена автором було зібрано значний 

м атер іал ,  який торкається існуючих та втрачених до нашого часу 

дерев"яних церков ХУП -  поч. XX с т . :  на БойківщинЬ -  Ьї, Лемківщи- 

ні -  69 ,  Гуцульщині -  45 пам"яток.

Межі дослідження охоплюють територіальний ареал етнографіч­

них р е г іо н ів ,  визначених історичними землями Галичини і Закарпат­

тя / з г ід н о  сучасної карти ьвропи -  адмін істративні райони Львів­

с ь к о ї ,  Івано-Ф ранківсько ї,  Закарпатської та Чернівецької областей 

України, землі Перемишльського та іеш івсь к о го  воєводств Польщі 

та Пряшівського і  Свидницького окр угів  Словаччини.

о
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Хронологічні рамки О Х О П Л Ы Ю Т Ь  ХУП -  ПОЧ. XX С Т О Л І Т Ь  -  період 

найбільш показовий в художньому розвитку дерев"яної сакральної 

архітектури /більш ранніх пам"яток, за винятком д екількох , не зб е ­

регл ось/ ,  р озкв іт  якої припадай на ХУШ -  поч. XIX с т .  й проходить 

на фоні ьктивногс розвитку архітектури та мистецтва Галичини.

Методологічної) основою дослідження став  принцип історизму 

у вивченні мистецтва. Методом дослідження обрано комплексно-сис­

темний ан а л із  матеріалу, у в ідповідності з яким пам"ятки д е р е в 'я ­

ного церковного будівництва Українських Карпат розглядаються на 

міждисциплінарному -  історичному, етнографічному та мистецтвознав­

чому рівнях.

Наукова новизна дослідження визначаються метою і завданнями 

й полягає в тому, цо автор , опираючись на теоретичні засади попе­

редніх дослідників ,  вперле подав загальну картину формування, роз­

витку та типологізацГх пам"яток дерев"яного сакрального будівни­

цтва, ан ал ізує  декоративно-художні осоолиаості архітектурних еле­

ментів та деталей у загал ьн ій  композиції б у д ів л і ,  вивчає творчі 

методи народних майстрів-будівьичих в процесі створення декоратив­

но-мальовничого образу екстер"єру та ін тер 'є р у  церковних будівель . 

Ь роботі подається характеристика інструментарію, яким користува­

лись народні майстри, їхн і  п ов ір "я  та приказки,термінологічна лек 

сика; висвітлюються історико-етнічні питання даних р е г іо н ів .  Ьпер- 

ше зроблено спробу створення іменного покажчика народних майстрів 

та термінологічного словника будівничих Карпатського регіону.

Практичне значення і застосування результа т і в наукового до­

слідження визначаються їх  актуальністю при вирішенні мистецоко- 

теоретачних і зьгальионаукових проблем. Ряд положень даної праці 

можуть бути використані при написанні відповідних р о з д і л и  нового 

видання " І с т о р і ї  українського нистецтЕа". Ь час. коли м іські Та
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с іл ь с ь к і громади эбираоть кошти на будівництво нових церков, ре­

зультати  даного дослідження дають можливість широкого застосуван ­

ня досягнень народної дврвв"яної архітектури , знань та технологіч­

них оекретів  народних майстрів у сучасному сакральному будівни­

ц т в і .  Іоторики, м истецтвознавці, реотавратори отримають можливість 

повнікого вивчення і розуміння процесів зародження та розвитку 

дерев"лного будівництва та його декору, 140 в свою чергу дасть мож­

ли вість  правильного наукового підходу до процесу р еставр ац ії де­

рев'яних церков Карпатського крав. Ряд положень дисертац ії ув ій ­

шли в генеральний план забудови етнозон Музею народної ар х ітек ту ­

ри та побуту у Л ьвові, де автор працював ведучим спец іалістом  ет- 

нозони "Бойківщина", науковим керівником проектів реставрац ії  ря­

ду о б 'є к т ів  /1979-19Ы* p p . / .  В даний час матеріали дослідження ви­

користовуються автором в курсі лекцій з  " і с т о р і ї  українського де­

коративно-ужиткового мистецтва" у Л ьвівській академ ії мистецтв.

Апробація роботи. Основні положення дисертації були заслуха­

ні на наукових конференціях Музею народної архітектури та побуту 

/Л ь в ів ,  1979-19ВЗ/, інституту прикладного та декоративного мисте­

цтва /Л ь в ів ,  19Ь^-ЇУ93/, Вищої «коли штук пластичних /Ьроцлав, 

1990/,  Науково-дослідного інституту "Гуцульщина" / 4 ік а г о ,  1991/,  

Українського Вільного Університету /Мюнхен, 199 2 / .

За матеріалами досліджень вийшло друком 17 публікацій.

Тема і характер дослідження обумовили структуру та обсяг ро­

боти. Дисертація складаються і з  вступу, трьох р о зд іл ів ,  виснов­

к ів  та приміток до кожного розділу, викладених на 16Ь сторінках 

машинопису. Б ібл іограф ія  аміщуо ЗJ.2 п о зи ц ії .  До текстової частини 

д и сертац ії цатором складено "модптки" -  "Перелік дерев"яних цер­

ков Карпатського краю", "іменний покажчик народних майстрі в-оу- 

дівничих Карпатського крав" ,  в якому подано Іс‘9 імен, "Терміне-
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логічний словник народних майстрів-будівничих", що містить 290 

терміні в .

Блок ілюстрацій складається з *» карт-схем етноэон, 120 об­

мірних креслень та рисунків, 165 фотографій.

У вступі обгрунтовується актуальність  дослідження, аргумен­

туються його хронологічні рамки, визначається кета та завдання

роботи, подано огляд і с т о р і ї  дослідження дорев"яної архітектури 

крав, зроблено ан а л із  архівних, літературних та ілюстративних 

джерел, дається характеристика нинішнього стану збереження цер­

ковних будівель , визначається структура роботи.

У першому розділ і аналізуються фактори, що визначили своє­

р ід н ість  карпатського церковного будівництва, дається характе­

ристика будівельного матеріалу та інструментів, якими будували 

"таку  складну будівлю, як дерев"яна церква".

Територія етнографічних зон Бойківиини, Лемківщини та Гуцуль- 

шини розміщена в ареалі Карпатської г ір с ь к о !  системи, яке розташо­

вана у самому центрі Європи. В наш час назви "Бойківщина", "Лем- 

ківиини", Туцульцина" вживаються, головним чином, як номінальні 

поняття традиційного характеру. Але що в порівняно недалекому ми­

нулому вони визначали певну конкретно існуючу історико-культурну 

реал ьн ість ,  що д е л э  підставу дослідникам виділити населення вка­

заних р е г іо н ів  Карпат в окремі регіонально-етнографічні групи ук­

раїнського народу.

На тери торії  Українських Карпат основні принципи техніки 

дерев%ного будівництва були вироблені ще до появи культових хри­

стиянських будівель , про іцо яскраво св ідчать  окремі житлові спо­

руди, ідеально пристосовані до природних особливостей даної міс­

цевості .

У будівництві житлових чи господарських будівель творчість



народного майстре, будівничого і теслі обмежувалась функціональ­

ними потребами невибагливого жителя г ір сь к о го  крав. Тому все його 

вміння, творча ф ан тазія  та індивідуальна майстерність повністю 

проявились у дерев"яному церковному будівництві.

Розташування і відносно велика к іл ь к іс т ь  дерев"лних культо­

вих споруд в Карпата-' не випадкові. Це значною мірою обумовлено 

географічним середовищем, основним фактором якого е р о зл о г і ,  мо­

гутні гори Карпьти, б агат і  на л іо .  Тому и цих районах плекалось 

майже виключно дерев"яне будівництво. А оскільки б ід н ість  та ма­

лочисельність кожної окремб в з я їо ї1 с іл ьсько ї  громади не давала 

змоги будувати великі за розміром споруди, то вся увага народних 

майстрів-будівничих була спрямована на вдосконалення композицій­

них прийомів побудсіви та мистецьке опрацювання архітектурно-кон­

структивних деталей, які’ Стримували не лише функціональне призна­

чення, а й чисто декоративні, оздоблювальні я к о ст і .

Характер природного середовища також впливав на формування 

архітектурної творчості на цій т е р и т о р і ї .  Так, наприклад, спосте­

р іга л а ся  пряма залежність форми і розміру покриттів в ід  кліматич­

них умов. Прагнення захистити будівлі в ід  руйнівної д і ї  дощів та 

холодних поривчастих в і т р і в  в .досить  суворому кліматі знаходили 

с в ій  вияв у обшивці зрубових конструкцій церков, стовпових -  д з в і ­

ниць, веж і вежечок доиками-шалівками або гонтом. Про те ж саме 

св ід ч ат ь  і м ал ен ьк і.ар ха їч н о ї  конструкції,  розміри віконних пройм, 

захищених особливими стрішками або бічними, часто оздобленими де­

коративною різьбою, доцинами, що прикривають вікна в і д  сильнйх* 

в ітром гнаних дощів або завірю х.

Легкість  і зручність  в опрацюванні такого благородяЭД'О мате­

р іа л у ,я к  дерево, викликали в народних майстрів люоов дб нвого.- 

Будівничі, тесл і то р ізь б я р і  завади цінували текстуру дерева -

I с
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кожна порсда в ід р ізн я ється  своїм  натуральним кольором і тональ­

ністю, нас своєрідні структури волокон, які самі по сооі створю­

ють певний декоративний ефект.

У Карпатському краї у с іх  ч ол ов ік ів  з дитинства привчали 

до мистецтва будування. Технологія майстерності в окремих роди­

нах передавалась і з  покоління в покоління, часто була наче 6 з а ­

шифрована у прислів">іх, приказках, прикметах, п овІр"ях ,  звичаях 

та обрядах.

У комплекс знань своєрідної будівельної м а г і ї  входили не 

тільки теслярські та будівничі секрети, але й "вміння безпомилко­

во вибрати щасливе місце під  церкву, садибу, к о л и б у . . . " .  Бути 

вправним теслею-будівничим і водночас кмітливим "чарівником" вда­

валось небагатьом -  і саме вони іменувались в народі гордим і ша­

нобливим словом -  "м айстер".

Досліджуючи та аналізуючи інструментарій та теслярські сек­

рети майстрів ,  можна зрооити висновок, що вони в процесі п ід го­

товчих будівельних робіт  користувались знаннями, які мають не ли­

ше специфічні особливості даної м ісц ево ст і ,  а й своїми коренями 

сягають глибин знань загальноукраїнського та загальнослов"янсь- 

кого дерев"яного будівництва. Це, безумовно, сприяло збереженню 

традиційності І врівноваженості прийомів 1 форм народниго дере­

в 'яного будівництва в заг ал і  і збереженню особливої, специфічної 

консервативності будівельних способів  і з а с о б ів  церковного б уд ів­

ництва зокрема.

Важливість матеріалу, поданого у р о з д іл і ,  зумовлена тим, що 

в процесі досліджень виявлено і введено а науковий о б іг  чимало 

с л ів ,  які складають термінологію народного будівництва, псі вони 

виділені в додатках у окремий словник.

другий розділ присвячено опису та аналізу  типологічних



14

градацій  дерев"яних церковних будівель у кожному і з  трьох етно- 

р е п о н ів ,  вивченню особливостей архітектурних конструкцій та їх  

декоративно-мистецьких поєднань. У роад іл і досліджуються негоди 

зведення майотрами-буді вничими дерев“яних церков, дзвіниць та 

капличок, акцентується увага на першорядному значенні давніх до­

християнських традицій будівельного ремесла.

Основною планувальною одиницею будь-якої дерев"яної будів­

лі української народної архітектури є квадратний або прямокутний 

зр у б -к л іт ь . Ьін с вихідним елементом при побудові як житлових та 

громадських, так і культових будівель . Типом найпростіших одно- 

дільних в плані культових споруд можуть бути каплички та дзвіни­

ц і .  Залежно в ід  то го , як групуються зруби, вс і  загальноукраїнсь­

к і ,  в тому числі й карпатські церкви за планувальними особливос­

тями можна звести до двох основних типів -  лінійного і хрестового.

Лінійне планування будівлі може бути дводільне або тридільне 

і б типовим для етнозон Бойківвини /н а п р . ,  церква з с.Кривки/ та 

Лемківщини /н а п р . ,  церква з  с .К анора/.  На території Гуцулыщши 

характерною о хрестова в плані / з  двома відмінами/ будівля /напр 

церкви в селах Нсиня, ймна/.

Говорячи про компонування планів дсрев"яких церков Карпат­

ського краю, маємо на у в а з і  типові для даних етнографічних зон 

б у д ів л і ,  бо на стиках етнозон, на території так званих перехід­

них районів, можна зустр іти  культові споруди як тридільного, так 

І хрестового типів планування.

РозГЛЯДиЮЧМ конструкції стін  церковних будівель , неоохі дно 

згадати ,  що в дерев"яному будівництві овропи, в тому числі і 

України, відомі дві принципово відмінні конструктивні системи - 

каркасна І зрубна.

її Карпатському краї майже всі ць^кивні споруди мають зрубну
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конструкцію /виняток становлять дерев"ян1 латинські костели /, і 

лише на Л є м к і е щ и н і  бабинець, а на Бойківщині -  еежа над арубом 

бабинця, в тому випадку, коли вона виконує функції д зв ін и ц і, мо­

же бути каркасної конструкції.

У практиці дерев"яного будівництва існує декілька способів  

перекриття з р у б іе церкви: у формі намету/квадратного чи восьми­

кутн ого/, двосхилого /інколи  трисхилого/ даху.

Оперуючи цими складовими частинами, народні майстрм-будівни- 

чі створили досконалі, надзвичайно різноманітні вар іанти  вер х ів  

дерев "я них церков. Найпростіша форма намету -  квадратна, у виг­

ляді піраміди без залом ів .  У подальшому розвитку це просте п іра­

мідальне з а в е р ш е н і ї ; !  ускладнювалось. Піраміду почали зр ізу ва ти  

одразу к після встановлення декількох в ін ц ів  зрубу. На цих з р і­

зи  х ви в о д и л и  вертикальні відтинки зр у б ів  -  четвериків чи восьме­

риків .  К іл ьк ість  з р і з і в  поступово збільшувалась. Так, на Бойків- 

іцині т а  Лемківцині розвивалась ід ея  залому наметового перекриття 

/ ц е р к в и  с іл  /к о к ,  Сухий, Вишка, Кострин, Шелестів/, яка згодом 

стала основою для створення таких шедеврів св ітового  значення як 

дерев"яні бойківські церкви із с іл  Н атків, Нижнє Висоцько, Оряв- 

чик, Кривка. Висота заломів у цих будівлях поступово зменшувалась 

догори, що в вкстер"єр і надає цим пам"яткан динамічності, а  в ін ­

т е р 'є р і  створює ІЛЮЗІЮ більшої висоти склепіння.

Враховуючи кліматичні умови г ірського  регіону Кярлат, по­

криття на житлових, господарських та культових будівлях робились 

з високими стрімкими скатами. У культових спорудах влаштовувались 

так звані "піддашшя" та "опасання", які охоплювали усю будівлю 

по периметру.

Аналізуючи творчі методи народних майстрів-будівничих у 

процесі зведення б у д ів л і, приходимо до висновку, що розбивка
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плану на підготовленому будівельному майданчику завжди почина­

лась з центральної нави. Якщо ця дільниця повинна була мати ви­

гляд чотирикутника, то одна його сторона була і вихідним розмі­

ром при побудові плану цілої церкви; при восьмикутному плануван­

ні центральної нави вихідним розміром могли бути ширина чи довжи­

на центральної ниви. Інші дільниці плану розбивались у натурі 

після центру, пропорційно до його р о зм ір ів .  Орієнтувався план 

б уд івл і за сонцем -  вівтарем на с х ід .  Усі розміри зр у б ів -с т ін ,  

зал ом ів ,  восьмериків, ліхтарень визначались за розмірами плану, 

в першу чергу -  центральної нави, і  були пропорційні їм .

Окрім того , що в процесі будівництва народні майстри кори­

стувались пропорціями як устиленим "інструментом", який допома­

г а в  встановлювати відп овідн і розміри, застосовувалась  також і 

в ізуал ьна п еревірка.

У процесі будівництва церкви співтворцем ї ї  була й с іл ьсь ­

ка громада, яка здебільшого замовляла об"ект ,  визначала його 

тип, розміри і н а в іт ь  окремі форми споруди, орієнтуючи майстра- 

будівничого на певний зр азо к .  Це давало змогу майстрові вста­

новлювати загальний розмір будівлі та ї ї  тип. Та щодо а р х іт е к ­

турно-декоративного вирішення, то тут будівничому нидавалась 

можливість для індивідуальної творчості .  Саме тому і не з у с т р і­

чаємо в народному будівництві н ав іть  двох однакових споруд -  

кожна має сво ї особливості,  сво ї  декоративно-мистецькі риси.

Третій  розд іл  присвячений вивченню декоративно-мистецьких 

ас п е к т ів  бойківських, лемківських та гуцульських церков. У ньо­

му подано результати дослідження та мистецтвознавчого ан ал ізу  

об"ємно-пуосторових композицій, декоративної виразності ритмі­

ки форм та си л у ет ів ,  св іт л о т ін е в о ї  та колористичної тектоніки 

матеріалу в екстер"єр і  та ін тер "єр і  церковної б у д ів л і .  Головний
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акцент у розд іл і зроблено на декорі церкви як цілого ар х іт е к ­

турно-мистецького ансамблю і на окремих складових частинах ком­

п о зи ц ії .  Звернемо увагу на розвинене художнє чуття м айотрів-бу- 

дівничих, їх  "р ізьбярськи й " сп осіб  мистецького вирішення церкви.

Для розкриття архітектурно-декоративного образу культової 

споруди Бойківцини найбільш характерно» є тридільив триверха 

церква, в якій  загальне вирішення форм ф асадів органічно випли­

ває з тризрубного плану. Кожен зруб отримав своє логічно-кон­

структивне і художньо доцільне завершення у вигляді чотирикутно­

го ,  восьмикутного або комбінування чотири- 1 восьмикутного пі ра­

мі даль но-сту пене вог о покриття.

За принципом побудови лемківська церква виходить в типового 

загальноукраїнського прийому -  квадратний намет на квадратному 

зр у б і .  Але ї ї  характерної) особливістю є своєрідна композиція 

завервення зр у б ів ,  в ід  найнижчого -  в івтарного , до найвицого -  

вежі бабинця,яка домінує над усієш будівлею.

Відмінним в ід  дерев” яноІ архітектури  Бойківцини і Лемків- 

щини типом є дерев"яні культові будівлі на Гуцульцині. Церкви 

ц іє ї  етнозони п"ятизрубні, в  плані мавть форму хреста з  двома 

відмінами й розподіляються на три групи: одноверхі, три верх і, 

п "яти вер х і .

Внаслідок того , «о народна культова архітектура завжди бу­

ла заснована на співвідношенні зовн івн іх  форм будівлі та внут­

рішньої структури і конструкцій, важливу роль у художньо-образ­

ному ладі церкви в ід і г р а в  ін т ер "є р .

Основною проблемою у вирішенні інтер"еру дере»"яних церков 

у с іх  етн орегіо н ів  Карпатського краю є об"еднання п р о сто р ії б * -  

бинця і центральної нави, а також освітлення внутрімніх об"ем ів

б у д ів л і .  —— ——;— ---------------- —. - —
,Г‘ НБ ім. В. Стефанихз 1 

А Н  України
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У бойківських церквах застосовувалось два способи вирішення 

інтер"єру :  кднтрастний перехід  з темного бабинця до яскраво ос­

в ітл ен ої №ви /храми с іл  Ужок, Матків, Кривка, Росохач/; цільні 

об"єднання просторів нави і бабинця, що створює ілюзію єдиного 

внутрішнього простору /храми с іл  Бусовиоько, Тисовець, Топіль- 

нйця/.

У дерев"яних церквах Лемківщини внутрішні просторові форми 

"типово б ойківськ і"/храм и с іл  Шелестів, Плоске, Канора, Медве- 

д і в ц і ,  Квятонь, Ганчова/ .  Способи вирішення ін т е р 'є р ів  цих куль­

тових споруд відрізняю ться в ід  бойківських.

/  дерев"яних церквах Гуцульдини внутрішній простір у сп ів ­

відношенні з масштабом висоти людини с доволі обширним завдяки 

крилам-прирубам, які ще більше підкреслюють центральний об"єм 

/храми в Коломиї, Ямні, Ворохті ,  Я сині/ .

Відчуття величності,  підкреслене декоративною конструкцією 

іконостасу і деталями ін тер "ер у ,  його стрємління вгору досяга­

є ть ся ,  насамперед, архітектурною композицією інтер"єру -  тристу­

пеневою модуляцією форм -  в ід  нижнього четверика через кутові 

паруси до восьмигранного св ітл ового  барабана і далі -  до затем­

неного шатрового верху.

Величність і красу внутрішнього простору нави в дерев"яних 

церквах народні майстри-будівнині підсилювали оригінальним об­

рисом широкої пройми проходу-арки, яка зв 'Я зу є  бабинець з і  зру­

бом центральної нави. Проймам арок надавали різноманітних форм: 

прямокутних, півциркульних, фігурних з застосуванням у деяких 

випадках стовпчиків ,  орнаментованих простою геометричною різьбою.

Особливість просторової композиції карпатських церков поля­

гає  в специфічних конструктивних і декоративно-мистецьких засо ­

бах о р г а н ізв ц і ї  простору, обумовлених порядком групування зру­
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б ів  no одній поздовжній чи взаимно перпендикулярних ослх, о б 'єд ­

наних фігурними гіросвітами-вирізами та гармонійним сполученням 

невеликої к ількості складових частин -  зр у б ів  та вер х ів  з зало­

мами, підпорядкованих єдиному завданню горизонтального розгор­

тання і висотного розкриття внутрішніх просторій. Важливу роль 

у цьому в ідіграю ть заломи. ї х  неоднаковий нахил, освітлення, 

співвідношення розм ір ів  дають широкі можливості для створення 

своєрідного темпу і ритму розгортання оС"ємів, видобуваючи при 

цьому р ізноманітні мистецько-психологічні ефекти -  напругу чи 

спокій, велич чи ліризм.

Важливим елементом обладнання інтер"єру і його декоративно- 

пластичним оздобленням є ік он остас .  Композиційно задуманий так , 

щоб привернути увагу віруючих, сконцентрувати ї х  погляд само в 

цій центральній частині, іконостас о художнім, функціональним 1 

смисловим ядром у с і є ї  споруди. Будучи втіленням сутності христи­

янської в і зан т ій с ь к о ї  реліг ійної ід е о л о г і ї ,  в і н  с о о о в " я з к о б о ю  

частиною ін т ер 'є р у  українських православних та греко-католиць- 

ких храмів .  Ного конструкція логічна, проста, канонічне витримана 

згідно з традиціями іконописання.

Композиція іконостасу,  окрім ікон, вк.ючає в себе I орна­

ментальні мотиви докору, які наносились на дерев"яні колонки, 

що розділяли ІКОНИ.

У к і н ц і  ХУі ст .  р ізьба  ік о н о с т а с ів ,  судячи і з  збережених 

Фрагментів, була ще невисского рельефу, який складався з в і з а н ­

тійських або романи-готичних орнамент..льних мотивів. Але вже на 

початку Х.УІІ ст .  з 'являються елементи ренесансного характеру -  

акант І виноградна лоза .  Рельєф хоч I залишається невиє ким, та 

стає більш соковитим, еластичним, нагадуючи білокам’яну  різьбу 

в архі  го ктур і .
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У кінці КУП с т .  р іаьба  стае наскрізною, внаслідок чого 

іконостас нагадує велику ажурну за в іо у .  Лід впливом бароко гори­

зонтальні яруси набирають криволінійних обрисів, вигинаючись 

над "царськими вратами".

Самі ж "ц арськ і вр ата" -  центральні двостулкові двері -  

багато  оздоблені різьбою на орнаментальний мотив виноградної ло­

зи з медальйонами, на які нанесено зображення єва н ге л іс т ів  і 

оцени Благовіщення. Ця вимога іконографії є обов'язковою в даній 

ком позиції.

/любленим декоративним мотивом міських майстрі в-сница р ів  

та народних м а й стр ів -р ізь б я р ів  була виноградна лоза, яка нага­

дує древні Я, відомий у народному мистецтві мотив "дерева життя", 

будучи водночас символом християнства.

Самобутні с іл ь с ь к і  майстри, умільці Карпатського краю, пе­

реймаючи творчий д осв ід  професійних р ізь б я р ів ,  повторюючи окремі 

мотиви і композиції, надають їм специфічного народного звучання, 

їх  р ізьблені витьори /царськ і врата,  колонки ік о н о с т а с ів /  в і д р і з ­

няються своєю простотою, лаконізмом, експресивною виразністю 

створюваного оиразу в поєднанні з тонким чуттям декоративності.

Освітлюється на на, як правило, чотирма вікнами, попарно 

розташованими на бокових ст ін ах .  В р ізан і на висоті 3-Ь метрів 

в ід  рівня підлоги, вони не привертають до себе уваги і в той же 

час Таке їх  розміщення дозволяє подати на тло іконостасу верхнє 

коое освітлення, яке сприяє кращому читанню іконопису, надає 

різьблений .вталям іконостасу більш чіткої фактурної об"ємності.

Окрім іконостасу  важливо місце в системі структури ін т е р 'є ­

ру двреа"дно| церкви займає в ів т а р ,  встановлений за іконостасом 

у в івтарн ій  частині б у д ів л і.  На ньому знаходиться кіот з і  "свя ­

тими дарами". Зустрічаємось тут з цінними вівтарними образами,
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книгами, золотим та срібним начиннчм, призначеним для потреб

л і т у р г і ї .

Обов'язковими предметими 1 нтер"єру є оздоблені дерев"яні 

підсвічники 1 чаші, призначені для в івтар я ,  а також більші за 

розмірами світильники та підсвічники, які встановлюють на с о л і ї  

центральної нави. Більшість і з  них пишно декорована обнємною 

різьбою в стилі оф іціозвого барокового мистецтва.

Доповнюють інтер"ср  культової опоруди лврев"ян і,  скромно 

прикрашені різьбою лави, с т іл ь ц і ,  купіль для немовлят. Попід 

стінами і біля лав встановлено хоругви, ручні р ізьблені хрести, 

які використовувались для врочистих святкових подій. На ст ін ах ,  

декоруючи ікони, розвішані рушники, багато прикрашені вишивками 

або тканими візерунками.

У центрі нави на висоті 3-5 метрів підвіиена до купола 

дерев"яна люстра-"павук". Бона орнаментована вигадливою різьбою 

або розмальована в коричнево-червонуватій гамі кольорів, при­

крашена "сл ізкам и" іскристого г ірського  кришталю.

ін тер"єр  культових будівель Бойкіащини, Лемківщини та Гу- 

цульщини майже не в ід р ізн я ється  між собою, бо, виходячи з потреб 

л і т у р г і ї ,  було встановлено певні канони внутрішнього оформлення 

церкви. Відрізняються вони лише наявністю певної к ількост і р і з ь ­

би, ін крустац ії  та ін т а р с і ї  на обладнанні 1 нтер"єру, характером 

ргзьби, відмінністю мотивів вишитих рушників та хоругв.

При побудові дерев"лних культових будівель народні майстри 

добре відчували і враховували масотаб окремих об"ємів  1 apxiTex- 

TyprtWx елементів. Завдяки вдало знайденому масштабу у с і є ї  будів­

лі і ї ї  окремих деталей, архітектурна композиція цих споруд 

з в е ж д и  була гармонійною і мистецьки викінченою.

Характерним для культових споруд е поступова, а інколи



контрастна зміна моделювання деталей -  в ід  нвііпростших у ним- 

ніх частинах споруди до більш витончених і складних у верхн іх :  

галерейки у в еж і-д зв ін и ц і, розвинуті маківки тощо.

Своєрідне трактування горизонтальних і вертикальних члену­

вань, за с о б ів  архітектурної пластики і композицій об"єм ів  знач­

но підсилюють враження легкості споруди. Пропорційні сп івв ід н о­

шення основних об"емів будівлі і кожного елемента окремо ство­

рюють монументальну завершеність і натуральність споруди в  ціло­

му.

Значну роль у загальному вирішенні композиції культових 

будівель  Карпатського краю /н а  тери то рії  Бойкігщини, Ленківщини 

та Гуцульиини/ в ід ігр аю ть  характерні і .  мальовничі архітектурно- 

декоративні елементи -  піддашшя, опасання, аркади, галерейки -  

обходи та заломи, які несуть в собі навантаження горизонтальних 

членувань б у д ів л і .

У дерев"янвх культових будівлях Карпатського краю для деко­

ру окремих архітектурно-конструктивних елементів часто застосо­

вували плоску, а інколи рельєфну р ізь б у ,  як один і з  найбільш 

давніх  і традиційних з а с о б ів  підвищення архітектурно-художньої 

виразності об"єкту .

Відмінною рисов р ізьби  по дереву б ї ї  орнаментальний лад, 

який створюється ритмічним повторенням однакових або чергуванням 

окремих мотивів і елементів орнаменту -  глуха р ізьба  "шнуркового" 

орнаменту, контурна р ізь б а  типу "лиштви", р ізноманітні прийоми 

плоскої р ізь б и .

Загалом архітектурна р ізьбярська творчість  Карпатського 

регіону значно в ід р ізн я ється  в ід  різьблення Центральної і Схід­

ної України. В Карпатах народні р ізь б я р і  використовували в ос­

новному геометричні мотиви плоскої р ізьби  /к о с і  л і н і ї ,  зу б ц і .

)
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розети, хрести, шнурки/, які зберегли риси прадавнього народного 

оркаменту.

На Лемківщині окрім дерьв"яних різьблених орнаментів і ко­

ваних металевих ДЄТи лей л оздобленні екстер 'єру  церковної б у д ів ­

лі застосовувалось  фарбування зовнішнього боку с т ін .

Дерев'яні церкви в населених пунктах Карпатського краю о 

домінантами в композиції забудови. ї х  виняткова роль у житті 

с ільського  організму кидається в очі з першого погляду. Пк пра­

вило, дерев"яні культові будівлі розташовувались на підвищених 

місцях у сал і або на околиці його /Ворохта,  Кпнора, Турка Верх­

ня/ і ,  по с у т і ,  панували над усією околицею. Часто церковну спо- 

руду розташовували в центрі села /Вишка, Кострин, Сколе, і ів о р ів /  

і тоді вона ставала основним архітектурно-композиційним центром 

населеного пункту.

Аналізуючи способи розташування дерев"яних церков і ї х  і з о ­

л ьованість  в ід  інших будівель , можна зробити висновок, що основ­

ною причиною цього явища було бажання майстра-будівничого а р х і ­

тектурно-композиційно і декоративно-мальовничо виділити культо­

ву будівлю і акцентувати ї ї  домінуючу роль в конструкції забудо­

ви села . Було б неправильно розглядати кул'тову споруду окремо, 

в ід ірвано  в ід  природнього середовища, оо саме природа, вміло 

скерована рукою людини /огоро&а з місцевого матеріалу -  каменя, 

дошки, л іски, вхідні ворота, д зв ін и ц і,  могутні розлогі дерева 

навколо б у д і в л і / ,  створює той комплекс, який, гармонуючи з нав- 

колишноою природою, н; дає карпатським церквам неповторної краси 

і декоративної мальовничості.

У висновках узагальнюються основні результати дослідження 

дерев'яних «церков Карпатського краю ХУіІ -  поч. XX с т . ,  лано мис­

тецтвознавчу оцінку. їх  значення в контексті українського та с м і-
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тового надбань пам'Яток культури.

-  Більшість дерев'Яних храмів Карпатського крас постала 

по селах, де весь архітектурно-будівельний рух був керований 

народом -  творцем і носієм будівельної тради ц ії .  Архітектуру 

цих церков сл ід  розглядати як мистецьку творчість  народу. Серед 

безіменних творців були й яскраві творчі осооистості,  чиї імена 

вдалось встановити к р ізь  плин часу.

-  Тонке розуміння ц іл існості декоративного образу а р х іт е к ­

турної будівлі народними майстрами-будівничими виявляється у 

способі визначення плану споруди в натурі,  до вихідним розміром 

подальшої побудови є довжина або ширина центральної ниви, чи 

похідні в ід  них -  д іагональ, половина д іаг о н ал і .  Завдяки цьому 

окремі частини будівлі в плані і  об"смах в з а є м о з в 'я з а н і ; неви­

мушено й природньо виплавають один з другого, незалежно в ід  то­

го ,  чи це буде тридільна триверха споруда, чи хрещата одновер- 

хв ,  триверха або п'Ятиверха. Отже, декоративно-мистецький ви­

гляд кожної дерев'Яної церкви обумовлений розвитком ідей про­

порційності посудови, які е похідними в ід  розмір ів  центральної 

нави.

-  Декоративна пластика дерев'Яних будівель Карпатського 

крав, їх  мальовнича скульптурність досягнута гранично простими 

засобами -  комбінацією дерев'Яних зрубів  простої геометричної 

форми -  куба, чотири- чи восьмигранних призм і п ірамід, скомбі­

нованих по-різному в заломах, обшитими гонтом, дранкою чи дош­

ками. До .,их же з а с о б ів  декоратиано-художньої виразності треба 

віднести ще й такі д е т а л і ,  як опасання та піддашшя, галерейки- 

Обхеди, одвірки і в ікна,  часто декоросінні площинною або об'Ям- 

нов різьбою.

-  Головному мястецьксму завданні) -  розгортанню оо'Ямів



■г'л

зр у б ів -в е р х ів ,  висотному розкриттв внутрішнього простору -  під­

порядковане співвідношення та ритми ст ін  зрубів  головного об"єму 

. і складових частин в е р х ів ;  величина та ритм вікон і дверей; 

ритм І розміри колод, ритм і крок сто вп ів ,  ко підтримують опа­

сання; декоративне різьблення окремих елементів, яке в ід р ізн я ­

ється між собою технікою виконання та різновидністю орнаменту.

-  Екстер"єр дерев"яних церков в ідзначається  органічним по­

єднанням форм, тонким зв"нзком з ландшафтом, з середовищем Кар­

патських г і р .

-  Особливість інтер"єру карпатських храмів полягає в спе­

цифічних декоративно-мистецьких засобах  о р га н іза ц і ї  просторів, 

об'єднаних фігурними арка ми-вирі за ми та гармонійним сполученням 

невеликої к ількост і складових частин -  зр у б ів  і верх ів  з зало­

мами. їх  неоднаковий нахил, освітлення, співвідношення розм ір ів  

створюють своєрідний темп і ритм цього розгортання, виявляють 

св ітл от ін еву  та колористичну тектоніку матеріалу, надаючи внут­

рішньому простору будівлі разом з іконостасом та іншим церков­

ним обладнанням та начинням невичерпну гаму декоративно-мистець- 

ких настроєвих в і д т ін к і в .

І на завершення сл ід  підкреслити, «о дерев"яна церковна 

архітектура Українських Карпат є плодом творчого ген ія  народ/, 

який втілив  у ній і виявив с в ій  д освід ,  художнє чуття й так до­

кументально підтвердив св ій  культурно-естетичний р івень . Завдя­

ки оригінальності і неповторній красі споруд з дерева, вени є 

не лише скарбами цього краю, а й с в іт о в о ї  культури.

Висновки. Таким чином, в д и сертац ії !

і .  Визначено джерела і характер іоторико-культурного та 

мистецькогс розвитку дерев"яного церковного будівництва Україн­

ських Карпат, встановлено період найвищого розквіту  та етногра-
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фічно-мистецькі особливості пим"яток кожного і з  етн орегіон ів .

і. Систематизовано й проаналізовано велику групу пам"яток 

як існуючих, так і  втрачених до нашого часу на етнозонах Бой- 

ківщини, Лемківщини та Гуцульщини.

3 .  Зібрано й систематизовано дані про майстрів-будівничих, 

ї х  професійну термінологію та інструментарій /частина з них 

вперяе введена у науковий о б і г / .

*4 . Розглянуто декоративно-мистецькі особливості екстер 'єру  

та інтер"єру  дерев'Єних церков Українських Карпат і способи їх  

оздоблення народними майстрами-будівничими.

Осе це,разом  в зя т е , дозволило автору саме так побудувати 

дисертацію -  як за  структурою, так і за  зм істом .

U L ----- - = -----—
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Kravchenko Y.O. Decorative-artistic peculiarities of the wooden 
churches of the Ukrainian Carpathians cf the XYIX - beginning of 
the XX centuries. (Creative methods of folk masters of Bojkivshchy- 
na, Lemkivshchyna and Hutsulshchvna).

A dissertation submitted for the Candidate of the History of 
Arts degree with the specialization 17.00.05 - Decorative and Appli­
ed Arts. Lviv Academy of Arts, Lviv, 199і*.

The text of the supported thesis contains the investigation of 
decorative - artistic peculiarities of wooden church architecture 
of the Ukrainian Carpathians. The factors which determine the ori­
ginality of thle phenomenon are revealed. The peculiarities of 
sculptural decoration in general composition of exterior and inte­
rior of wooden churches which organically match the surrounding 
locality were analysed. Particular attention is paid to the speci­
fic method of organization of space, to the reallng of light-and- 
shadow and colourlstlc structure of the material, which adds to the 
building unexhaustible range of decorative - artistic shades. The 
dates of the erection of the buildings are defined and the Informa­
tion about masters-builders, their tools and professional termino­
logy is revealed and systematized.

Кравченко Я.О. декоративно-художественные особенности деревянкх 
церквей Украинских Карпат ХУІ1 -  нач. XX веков. /Творческие методы 
народных мастеров шйксвщины, Лемковщины и Гуцулыцины/.

диссертация на соискание научней степени кандидата искусствове­
дения по специальности 1 7 ,0 0 .0 5  - декоративно-прикладное искусство. 
Львовская Академия Искусств, Львов, 1994.

Защищается текст диссертации, содержащий исследование декоратив­
но-художественных особенностей деревянного церковного зодчества 
Украинских Карпат. Выявлены факторы, определяющие своеобразие этого 
явления. Проанализированы особенности декоративной пластики р обще£ 
композиции екстерьера и интерьера деревянных церквей, органически 
сочетающихся с окружающим ландша+том. Особое внимание уделено спе­
цифическому способу организации пространств, выявление светотеневой 
и колористической тектоники материала, придающую строению неисчерп*- 
емую гемму декоративно-художественных оттенков. Уточнена датировка 
построения сооружений, выявлены и систематизированы данные о масте- 
рах-строителях, инструментарии и профессиональной терминологии.

Ключові слова:

дерев"ямі церкви, декоративні особливості, майстри-будівничі.
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