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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАВОТЫ

Актуальность темы исследования. В современном мире все 

более обнажается .масштабность и противоречивость проблемы че­

ловека. Его саморазвитие теряет духовную и нравственную основу. 

В этих условиях художественная рефлексия мира обретает особый 

смысл для человека, поскольку ориентирует на преодоление того 

опасного положения,при котором создается реальная угроза раз­

рушения биогенетических предпосылок бытия.В этой ситуации эсте­

тическая атрофия человека может привести к непредсказуемым по­

следствиям. Но сам экологический кризис - э̂о,прежде всего,кри­

зис нашего мироотношения,мироистолкования. Поэтому восстановле­

ние культуры взаимоотношений человека и искусства может способ­

ствовать сохранению человека и как биологического существа.

Вся предшествующая история - это история созидания через 

разрушение и разрушение через созидание. Но в современности 

этот путь духовно исчерпал себя. Перспектива новой жизни связа­

на с этикой ненасилия, с поиском некоего всеобщего сакрального 

консенсуса в многоликом бытии мирового сообщества,источник ко­

торого заключен и в искусстве,Как в "методологии жизни''/P.Wy- 

зиль/, который дает возможность проникновения в суть ее, в са­

мые глубины.

Изучение проблемы взаимодействия члловекй с искусством 

актуально и с точки зрения того, что искусство способно откры­

вать человеку мир как бытиино-личностнуй структуру. Оно есть 

особая форма активности, реализующая в себе, усилия человека 

быть свободным, творить мир,нравственно очищать свое сущест­

вование. И в ситуации, когда перед человеком стоит'проблема 

саморазрушения или самосозидания, роль искусства не может быть 

переоценена.

В современных условиях содержание процесса взаимодействия 

наполняется другим качеством, по сравнению с господствовавшими 

упрощенными, однозначно положительными его толкованиями в фило­

софии, эстетике и других гуманитарных науках, что требует по­

строения новой парадигмы культурологии, ориентирующейся в «том 

отношении на определение истинной сущности взаимодействия чело­

века в искусством и статуса его в саморазвитий личности.
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Степень научной разработанности проблемы. Проблема взаимо­

отношений искусства и личности в научной литературе советского 

периода была предметом преимущественно социально-психологического, 

социально-философского, этико-педагогического анализа и рассмат­

ривалась в связи с изучением проблем личности, эстетического во­

спитания, формирования культуры личности / Ш.А.Атаджанова, А.В. 

Азархин, В.В.Бычков, В.В.Луравлев, О.А.Кривцун, В.Н.Липский, 

Л.Н.Москвичева, К.Б.Соколов, В.Т.Федотова, К.П.Шудря и др./.Не­

мало серьезных исследовании посвящено изучение особенностей 

функционирования искусства в обществе /Ю.Борев, А.И.Буров, С.С. 

Гольдентрихт, Г.Г.Дадамян, В.Д.Диденко, В.А.Дмитриевская, А.Я. 

Зись, С.Э.Зуев, М.С.Каган, А.А.Карягин, Л .Н.Столович, Н.П.Скур- 

ту, У,Ю*Фохт-Бабушкин, Д.Э,Харитонович и др./. Значительная 

часть работ посвящена анализу восприятия искусства человеком. 

Разработан ряд типологий восприятия на основе типологий зрите­

лей, читателей, слушателей /л,И.Беляева, В.М.Вильчек, Ю.Н.Давы­

дов, Г.Дадамян,Д'.Дондурей и Л.Невлер, Е.М. Торши/.ова и М.З.Ду - 

каревич и др./. Существуют теоретические схемы восприятия, вы - 

деляющие основные фаза и частные его процессы /А.Ф.Еремеев,Л.А. 

Зеленов, А.Неклюдов, Г.И.Пачкевич, С.ХіРагіпопорт, А.Сохор и др./, 

другие варианты и стратегии процессов художественного восприятия 

/Л,1абицкая, Р.Р.Каракозов,Д.А.Леонтьев и С.П.Павлова, Г.Празд - 

ников, .Л.С.Салямон и др./.

Отдавая должное научной и практической значимости работ 

этих ученых, благодаря которым оформилось .изучение данной проб­

лемы, следует отметить, что специфика ее исследования состояла 

в том, что смысловая направленность теоретических разработок 

была задана традиционной мировоззренческой установкой иерархич­

ности этих отношений, осуществляющихся в поступательном форми - 

рующем.движении от искусства к человеку: восприятие искусства, 

как отражающего духовные ценности и образцы духовной жизни, обо- ' 

значало возвышение индивида над обыденностью, его творческую,со­

циальную активность. Абсолютизация возвышенности и значимости 

искусства перед и над индивидуальным миром конкретного человека 

приводили к определенной формализации сущности процессов воз - 

действия искусства на личность.

В последнее время отчетливо наблюдается поворот к иному 

пониманию отношений искусства и человека, который инициируется
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той смысловой перспективой, которая выдвигает на первый план 

общественного мира личность и ее самостоятельно-активное отно - 

шение к. действительности. Признание человеческой индивидуальнос­

ти универсально значимым феноменом культуры означает, что куль­

тура и искусство, как один из ее "органов", предстают как пред-- 

посылка и условие производства и воспроизводства именно личност­

ного отношения к миру. В связи с этим кулЬ'турообразушцее значе - 

ние получает проблема взаимодействия искусства и личности как 

способ и механизм становления, существования личностных смыслов,- 

являющихся основанием саморазвития личности.

D существующих подходах к анализу внутренней переработки 

человеком произведения недостаточное внимание уделено способам 

индивидуального преобразования материала искусства, характеру 

и свойствам самодеятельности индивида в этом процессе.

В научной литературе мало разработана проблема саморазви­

тия вообще и применительно к личности, в частности, личностное 

саморазвитие подается в работах по самовоспитанию /Л.П.Буева,

И.А.Донцов, Ю.Г.Зинченко, ю.Я.Злотников, Е.В.Колесникова, А.И. 

Кочетов, В.А.Лозовой, Л.И.Рувинский и др./. В них, либо после- ' 

дуется, но не глубоко, проблема взаимодействия искусства И лич­
ности и влияние первого на процессы саморазвития, самовоспита - 

ния, либо постулируется благотворность, этого воздействия. Не 

нашли еще достаточного осмысления проблемы противоречивости,не­
однозначности современного искусства и его статус в личноотиом 
бытии, саморазвитии индивида.

Цели и задачи исследования. Основная цель исследования со­

стоит в построении принципиальной модели взаимодействия искус - 

ства и человека как основание саморазвития личности.

Реализация цели предполагает решение следующих эадач:
- исследовать феномен искусства как конститутивную форму 

становления, развития внутреннего мира личности;

- выделить основные факторы взаимодействия искусства * 
личности, уровни смыслообразовании;

- проанализировать механизм исследуемого взаимодействия 
как процесс объективации, установления личностного смысла;

- раскрыть особенности современного искусства и обусловлен­
ную им антиномичность смыслов саморазвития личности.
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Характеристика методологии исследования.13 качестве методоло­

гии используются философско-культурологические подходы к пробле­

ме саморазвития личности на основе воссоздания ев факта собст- ■ 

венной жизни. Основанием исследования послужили: культурологиче­

ская концепция М.К.Петрова о трех типах культур и механизмах их 

обеспечения; теория происхождения социальных феноменов З.Дюркгей- 

ма; концепция генетического и онтогенетического становления и 

развития форм, способов и средств деятельностного общения индиви­

дов Ф.Т.Михайлова.

Методом исследования является критическая рефлексия, содержа­

ние которой сводится к конструирование конкретного предмета и 

работе с ним на конкретном материале. Предметом избрано изучение 

места искусства в становлении субъективности. В качестве объек­

та выступает проблема онтологического' статуса искусства, кото - 

рая изучается в рамках онтологии сознательных явления как на­

правления современной философии.

Методологической основой диссертации также выступили идеи 

и выводы, содержащиеся в трудах В.Ф.Асмуса, М.М.Бахтина,JI.С.Вы­

готского,Э.В.Ильенкова, А.Ф.Лосева, кроме того,философско-антро­

пологические, социально-психологические исследования отечествен­

ных и зарубежных ученых,обращавшихся к анализу данной проблемы.

Научная новизна исследования определяется характером поста­

новки и подходом к решении проблемы влияния искусства на процесс 

саморазвития индивида. В противовес укоренившемуся стереотипу не­

противоречивого, целенаправленного, положительного воздействия 

искусства на личность, ее мировоззрение и поведение,предложен 

современный подход к построении принципиальной модели взаимо­

действия искусства и личности как антиномичный процесс установ­

ления "ичностных смыслов саморазвития. На защиту выносятся со­

держащие научную новизну положения:

- саморазвитие личности на основе взаимодействия с искус - 

ством содержит актуальный и потенциальный уровни,обусловленные 

характером преобразования произведения в "орган жизни" челове­

ка,образом й мерой его необходимости личности; явную и латент­

ную формы существования;

- среди многообразия факторов, влияющих на процесс освое­

ния произведения искусства, существенным является личностная 

способность и готовность воспринимать, анализировать, искать 

человеческие смыслы. Условием появления смысла саморазвития
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выступают личностные усилия индивида как непосредственный твор - 

ческия акт субъекта свободного действия. Смысл саморазвития есть 

суть личностных усилии, творческого акта, который возможен в 

точке сопряжения смысловых полей, в событийном взаимопротиворе - 

чии процесса ценностной приобщенности человека к миру других, в 

антиномичном процессе самообъективации личности в выборе форм, 

способов, путей реализации, осуществления," развития, себя;

- результирующей характеристикой процесса взаимодействия 

личности и искусства может выступать становление личностных 

смыслов саморазвития. Личностный смысл есть индивидуальное зна­

чение /итог осмысления, осознания/ ценностных смыслов культуры

и социума. В этом отношении он не может быть отождествлен с ка - 

кой-либо одной системой ценностей или выступать как единичное, 

безотносительно к внешнему миру. Нередуцируемость, индивидуаль - 

ность, непосредственность и другие характеристики позволяют его 

рассматривать как репрезентирующее основание саморазвития лич - 

ности;

- искусство как универсальный "орган" культуры и конечный 

социокультурный феномен есть конститутивная форма организации 

внутреннего мира конкретно-исторической личности, Ътносительно 

которой социальный индивид создает свой способ существования, 

отношения с другими людьми и самим со<5оа, реализуясь в каче­

стве человека;

- в различные исторические эпохи европейское искусство 

культивировало конкретно-историчес кие смыслы личностного само­

развития: в эпоху античности - это операциональное включение 

внешнего воздействия в факт бытия человека; в средние века ~ пе­

ренос деятельности во внутренний духовный мир и признание авто­

ритета в себе - внутреннего голоса; в Новое время - осознание 

факта самодостаточности собственного бытия и принципа самосох­

ранения; в XX веке как средство овладения миром за счет опоры 

на внешнее пространство, обладания внешним миром на основах 

большей рациональности, феномен искусства, таким образом,во взаи­

модействии с человеком объясняет характер и способы конституиро- 

вания универсально-ценностного и конкретно-социального во внут - 

рением мире человека и выработки личностных смыслов саморазвития.

Элементы новизны представлены в анализе механизма взаимодей­

ствия личности и искусства, а также в постановке вопроса об оцен­

ке и возможностях осуществления саморазвития личности в условиях
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взаимодействия с современным искусством.

Теоретическая и практическая значимость. Данная работа 

дает основание в выработке подходов для последующего исследова­

ния влияния искусства на саморазвитие личности в культурологи­

ческом аспекте. Материалы диссертации могут быть использованы в 

разработке проблем человека в философии, проблем личности в со­

циологии и при культурологическом анализе искусства и личности.

Научно-практическая значимость состоит и в том, что полу­

ченные выводы могут быть использованы в учейном процессе в кур­

сах: философии, при чтении спецкурса по философской антропологии; 

эстетики в темах "Искусство в системе культуры", "Искусство как 

воспроизведение жизни","Роль эстетической культуры в духовном 

развитии личности"; этики в теме "высшие нравственные ценности 

Человека", а также использоваться практическими работниками с 

целью оптимизации процессов воспитания, самовоспитания.

Апробация работы. Отдельные положения и результаты исследо­

вания изложены автором в 7 публикациях, а хакме докладывались на 

ряде научно-практических конференций: "Социальные’ и правовые про­

блемы деятельности высшей школы в условиях обновления" (Харьков, 

1991), "Высшая школа в социально-политической системе общества" 

(Харьков, 1992),"Харьков - XXI век"(Харьков,1993),"Харьковские 

социологический чтения'ЧХарьков,199'0, "Третьи Харьковские поли­

тологические чтения (Харьков,1995). Кроме того,основные пробле­

мы диссертации обсуждались на теоретических семинарах кафедры 

культурологии Национальной юридической академии Украины.

Структура диссертации. Работа состоит из введения, четырех 

разделов, заключения и списка литературы.

ОСНОВНОЕ СОДЕРІАНИЕ РАБОТЫ

Цо введении дается обоснование актуальности темы диссерта­

ционного исследования, показана степень научной разработанности 

проблемы, формулируются цели и задачи, методологическая основа 

работы, представлена научная и практическая значимость диссерта­

ции.

В первом разделе "Искусство как конститутивная форма само - 

развития личности" определяются исходные методологические ориен­

тиры для анализа феномена искусства как универсального "органа" 

Культуры, конкретной социокультурной формы, являющейся одной из 

побудительных сил саморазвития личности. В диссертации показано,
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что последние достижения антропологии, философии, социальной пси­

хологии даст основания выявить -предпосылки построения возможной 

культурологии, что предполагает соблюдение таких условии, как : 

отказ от идеи монолитного единства культуры по хронологическому 

и синхроническому принципу /история не есть последовательность 

событий/;' отказ от предпосылки "пустого" культурного пространст­

ва и времени, в котором разворачивается культурная Деятельность 

неизменной "константы-человека"; признание' невозможности предс - 

тавления о том, что онтология культурных предметов или "органов" 

культуры находится в тех областях, которые.принято обозначать 

терминами "материальная культура" и "духовная культура". Человек

XX века существует, сознает и мыслит в промежутке многих культур, 

смыслы которых диалогически и полифонически сопряжены в его бы­

тии, генерируя смысловую перспективу персонального, личностного 

отношения к постигаемой жизйи, В этом контексте культура’рассмат­

ривается как форма и способ человеческого бытия, содержащая "ор­

ганы" своего обеспечения, посредством которых осуществляется во­

спроизводство человеческого феномена как такового и существова - 

ние самой культуры.

Искусство есть "орган" культуры, ’наиболее емкая, универсаль­

ная форма культуры, содержащая образ исторического существования 

человека, интегрирующая, дифференцирующая смыслы, значения, спо­

собы человеческого предназначения, осуществления и способствую­

щая воспроизведению человеческого в человеке в механизмах его 

саморазвития; оно дает почувствовать, пережить и испытать те со­

стояния человека, в которых цели и смысл человеческого бытия 

проявляются в самом чувстве, не в предполагаемых, а в становящих­

ся формах человеческой жизнедеятельности и выступает как форма 

специфически-духовного разрешения противоречий эстетического по­

рядка. Такое разрешение касается осуществления человечеокого 

идеала жизни как чего-то долженствующего, но реализует именно 

духовно, что предполагает самостоятельные усилия его достижения,

В работе указывается на несостоятельность концепций искус * 

ства, где личность рассматривается как поднявшийся над обыденной, 

эмпирической ограниченностью своего существования человек, с по­

мощью искусства вышедший в сферу духовно-эстетически окрашенного 

труда,творчества. Автор придерживается той позиции, согласно ко­

торой искусство выступает той "конструктивной машиной", которая 

в своем пространстве производит собственные эффекты, являющиеся
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конститутивными по отношение к возможностям человека чувствовать, 

мыслить, понимать. Оно есть история естественного производства 

человеческой жизни, организующая предметные действия понимания ,• 

т̂е. является "органом" воспроизводства конкретных уникальных 

реализаций идей, смыслов, через которые осуществляются обществен­

ные формы лизни, во взаимодействии с которыми и относительно ко - 

торых становятся и развиваются индивидуальные, личностные формы, 

способы жизнедеятельности. Ретроспективное осмысление европей - 

ского искусства позволяет выделить основные идеальные' (смысло - 

вые) направления саморазвития человека, сложившиеся в европей­

ской культуре: Г! саморазвитие на базе операционального включе - 

ния внешнего воздействия в факт йытия личности (под действием 

всех возможностей системы "человек-искусство”). Этот тип.связан 

с пониманием искусства, идущим от Античности, в частности Арис­

тотеля, отмечавшего, что человек стремится к цельности; искусст­

во же создает целое из хаоса. В искусстве человек формирует ин­

тегративные качества личности, приобретает свои л'чш в виде спо­

собности к преобразованию, установлению общего; 2 ‘. выработанный 
христианской культурой тип саморазвития на основе переноса дея - 

.тельности во внутренний духовный мир и работе над собой по прин­

ципу долженствования и признания авторитета в себе - внутреннего 

голоса,слова, совести, которое не требует гарантий. Слово, энак- 

есть символ восхождения, приобщения к надындивидуальным, духов - 

ным ценностям,■воспроизведения человеком должного бытия вне за­

висимости от социальной реальности; 3'. осмысленное в Новое время 
направление, где саморазвитие осуществляется на -основе осознания 

факта самодостаточности собственного бытия и саморазвитие.прин - 

ципа самосохранения, т.е. "охраны" в пространстве и времени куль­

туры с ібственного бытия и порождение средств сохранения искусст­

венных эффектов системы "человек-искусство"; 4*. направление, ро­

жденное современностью̂ саморазвитие как средство овладения 

внешним миром /вещами,ценностями/, преодоление всех границ в пет- 

ресотворении мира, тела, разума и души на основах большей рацио­

нальности /формализация, алгоритмизация,операционализация,прос­

читывание вариантов и т.п./.Искусство - идеальная форма памяти 

культуры, сохраняемых общением людей через поддержание действи­

тельных механизмов воспроизведения и реализации специфически
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человеческих отношений, эмоций, действий иот.п. Взаимодействие 

с искусством рассматривается как способ конституирования истори­

ческих механизмов производства и воспроизводства форм, способов, 

путей человеческого существования как возможность человека осу­

ществиться, исполниться, что предполагает самостоятельную актив­

ность индивида, создание и воссоздание им факта своего бытия.

рассматривая условия и предпосылки саморазвития личности и 

личностного отношения к миру, диссертант отмечает, что личность 

не может быть сведена: ни к результату совместного действия раз-, 

нкх сил /внешних, внутренних/, являющихся лишь ее необходимыми 

предпосылками; ни к набору физиологических, нервных Процессов, 

образующих лишь заданные условия; ни к действию, осуществляемо­

му в большей или меньшей степени сознательно; ни к материалу 

языка, культуры, форм цивилизации - лишь материалу ее выполне - 

ния. Личность рождается и существует в отношении к этим формам, 

как субъект собственной целостной духовной активности, в свобод­

ном действии порождающая мысль-поступок, новые смыслы бытия и 

новые формы деятельности, создавая пространство и время для само­

развития, формирования способа своей жизни. Личностная деятель­

ность, отношение осуществляется в единстве осознаваемого и не - 

осознанного человеком начал (смыслов) и является фактом субъек­

тивного мира, генерирующего смыслы сознания. В диссертации вы­

делены и проанализированы основания выделения уровней самораз - 

вития личности на основе взаимодействия с искусством. Подчерки­

вается, что искусство есть хорошо организованная композиционная 

форма, сущность которой в надындивидуальной объективной природе. 

Композиционные формы содержат в себе неявные объективные идеаль­

ные структурі субъективной реальности/Э.В.Ильенков.М.К.Мамардаш- 

вили/. Они - необходимые формы духовного сопровождения общения и 

деятельности, которые неявно, на уровне внутренних смыслов, пере­

живаний, побудительных сил определяют внутренние движения в сфе­

ре сознания, внешнего действия и поведения. Саморазвитие лично - 

сти на основе взаимодействия с искусством содержит актуальный и 

потенциальный уровни, явную и неявную субъективности /С.С.Абра­

мов/, обусловленные характером преобразования искусства в "орган 

жизни" индивидуальности. Подготовка и реализация человеческой 

самодеятельности происходит при помощи реализации осознанного и 

неосознанного, скрытого и явного элементов. Искусство, в этом

II



отношении, способствует преодолению противоречий между смыслом 

как фактом духовного мира человек и возможными вариантами его 

осознания, в плане претворенности в нем движения понимания/М.К.- 

Мамардашвили,Н.А.Кормин/, проявляющегося во внезапных переменах, 

ощущении полной свободы, душевного потрясения, вызванного разо­

чарованием или подтверждением устоявшихся смыслов. Но личност - 

ная способность обладать смыслом, владеть собой, готовность к 

деятельности сопровождается, прежде всего, сложными вероятност­

ными движениями в пространстве внутреннего, интимногб мира.

Во втором разделе "Факторная модель взаимодействия искусства 

и личности" осуществляется попытка построения модели взаимодей­

ствия искусства и личности на основе выделения наиболее значи - 

мых факторов этого процесса. В связи с этим в разделе обосновы­

вается необходимость и правомерность анализа исследуемого про - 

цесса как акта взаимодействия, в отличие от традиционного во - 

сприятия. В работах, посвященных комплексному исследованию во­

сприятия искусства, предполагается, Что люди познают социальный 

мир, как и природный, посредство-м сенсорного восприятия информа­

ции и объясняют в адекватных понятиях и представлениях. Однако 

эта картина фактически не приложима к людям, живущим в обществе, 

имеющим общий человеческий способ жизнедеятельности и существо­

вания, который йм указывает как классифицировать существа и 

предм'еты, судить о них согласно их ценности. Следовательно, это 

означает безнадежность попытки понять сложные знания, убеждения, 

символы в обществе, исходя из элементарных законов индивидуаль - 

ного познания, основанных только лишь на сенсорных данных и 

чувственном опыте. Нужно со всей очевидностью признать то обстоя­

тельство, констатируемое в рамках общей теории социальных фено - 

менов, а также в теории психических процессов, что значимое убе­

ждение, знание, смысловые символы культуры берут свои истоки в 

общении, во взаимодействии как единственном способе их образова­

ния. Идеи, убеждения, переживания, побуждающие жизнедеятельность, 

укоренены в специфических структурах /семьях,социальных группах, 

движениях, объединениях/, значение которых заключается в том, что 

они имманентно присущи человеческому поведению и оказывают на не­

го принудительное воздействие, распространяются на всех членов 
общества.
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Значение и ценность этих структур состоит, главным образом, 

в том, что они составляют поле или пространство, где воссозда­

стся и создаются конструкции, которые строят искусство, включая 

элемент символический, элемент воображения, элемент мнимости,че­

рез который мы и можем что-то понять, различить, объяснить,опи - 

сать. К характеристикам символов или конструкций, которые соз - 

дает искусство, можно отнести, согласно М.К.Мамардашвили, веч - 

ность, бесконечность, абсолютность, завершенность, являющиеся 

составляющими одного из уровней идеального - его структурно-со­

держательную ткань. Те образования сознания, которые человек 

может частично понимать, осмыслять, опираются на структурирую - 

щие силы именно таких конструкций, как искусство. Вместе с тем, 

активным началом в континууме "человек-искусство" выступает ин­

дивид, но сам по себе и сам из себя без отношения к другому он 

ничего создать не может. Поэтому исходным в этом процессе явля­

ется их взаимодействие. Актуализация смысла, личностная актив - 

ность, самообьективация возникают во взаимодействии. В разделе 

обосновывается, что комплексный эффект реализации формы взаимо­

действия заключается в качественном развитии индивидом своих 

субъективных сил, как задействованных в "силовом" механизме лич­

ностного конституирования образов бытия человеческого и опирает­

ся на самостоятельную творческую духовную деятельность личности. 

Согласно этому, построение факторной модсш базируется на пони - 

мании формы взаимодействия как процесса творчества, в котором 

автор выделяет три основные стадии: I/ художественное восприятие 

(наблюдение и понимание произведения); 2 / потенциальная реализа- 

ция(внутренняя переработка(взаимопонимание), укрепление или ре - 

конструкция понятий, представлений,мотивов и планов); 3 / акту­

альная реализация(самопонимание; личностная активность,свобод - 

ное действие).

Определяя качественную сущность взаимодействия искусства и 

личности, автор, на основе положений теории творчества,рассмат­

ривает репрезентируемые искусством и личностью элементы, обра - 

зующие творческие потенциалы субъектов взаимодействия. Выделя - 

ются факторы, действенность которых моделирует рассматриваемую 

форму как акт творчества. Среди них: идеальный смысловой и цен­

ностный потенциал произведения искусства; композиционность и
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неординарность его формы; содержательность мировоззрения и цен­

ностных ориентаций личности; уровень интеллектуальных возможно­

стей индивида, готовность и способность к активной рефлексии.

3  третьем разделе "Механизм взаимодействия искусства и лич­

ности" раскрывается процесс воспроизводства человеком своих ли­

чностных свойств, качеств, духовной деятельности, целеполагания 

(факта собственного бытия), как рефлексивное произвольное дей - 

ствие сообразно собственной цели.

При анализе механизма автор исходил, прежде всего, из того, 

что человек в кипе искусства осуществляет своеобразное, универ­

сальное целостно-духовное бытие, которое не может быть понято 

через функционирование, специфику и особенности какого-либо од­

ного из субъектов взаимодействия, как ведущего, регулирующего 

или определяющего протекание процесса. В континууме "искусство- 

личность" и неповторимость произведения, и индивидуальность 

личности взаимообусловлены друг другом, осуществляют свое бытие 

в границах данного взаимодействия, обеспечивая себя другим,парт­

нером. В этом смысле раскрытие механизма проводится с учетом со­

вокупного результата действия особенностей искусства, проявля - 

ющихся через его функции и личностные свойства индивида. Меха - 

низм анализируется на базе социально-философского, эстетическо­

го, психологического подходов к системе "человек-искусство",что 

дает возможность преодолеть некоторые традиционные представле - 

ния и выявить не затрагиваемые ранее аспекты взаимодействия.

в{эаэделе отмечается, что автор не претендует на полное рас­

крытие механизма, а также на универсальность и единообразность 

осуществления подобных процессов. Им выделяются и рассматривают­

ся достаточно общие характеристики и закономерности механизма 

взе:шодействия, предполагая на выходе все многообразие резуль - 

тирующих эффектов, обусловленных разноликостью, поливариантно­

стью форм осуществления индивидуального личностного бытия.

Основным моментом рассматриваемых процессов является то, 

что во взаимодействии с искусством отношение к нему и то, что 

человек смог увидеть в произведении предстает перед ним не са­

мо по себе, а тем способом, каким люди производят условия сво­

ей жизни и самих себя. Механизм рассматривается как акт твор - 

ч*отва, в котором человек производит /творит/ себя и свое дей­

ствительное, личностное, духовно-практическоj отношение к ми -
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ру, определявшее в конечном счете и способ его осознания, тем са­

мым сохраняя целостность индивидуальной, личностной организации 

/и способность ее воспроизводства/ и, в>:есте с тем, организуя 

свою деятельность осознанным способом взаимодействия - освоения 

и применения потребных духовно-практических общественных отно - 

шений.

Процесс жизни есть движение формирования своего способа осу­

ществления жизнедеятельности, точнее, персонального выбора опре­

деленного варианта удовлетворения и развития человеческих потреб­

ностей, Лизненные мотивационные вйборн часто определяются не 

только сложившимися потребностями, но и ближайшим пространством 

окружения индивида, служащим развитию мотивации. Поэтому перед 

человеком с неизбежностью встают задачи саморазвития в связи с 

обнаружением и "утилизацией" необходимых предметов и отношений, 

как условий и средств преобразования собственного способа жизни 

в соответствии со своей целью.

Во взаимодействии с искусством (как конститутивной, идеаль - 

ной формой жизнеосуществления) человек не только обнаруживает 

(принимает или осваивает) исторический опыт путей человеческого 

развития, но и поступает с ним сообразно своей цели, находит, 

изобретает, творит личный способ. Механизм зтой творческой дея­

тельности обеспечивается возникшими условия’ми взаимодействия с 

произведением искусства (культивирующим способы отношения к миру, 

к другим людям, как "органам" жизнеобеспечения, а,следовательно, 

способность человека к изменению обстоятельств и себя), в кото­

ром происходит превращение произведения в жизненно необходимый 

орган (как средство удовлетворения необходимых духовных потреб­

ностей), что предполагает усилие, целенаправленное напряжение, 

активность человека, с последующим сохранением и также развити­

ем в этом качестве отношений жизнедеятельности. В процессе вза­

имодействия личности с искусством развивается способ управления 

своими "органами" жизни, заключающийся в механизме познания,• 

оценки, объективации себя через соотношение с содержащимися в 

произведении образами других людей, способами и средствами их 

деятельности, общения, воспроизводя и варьируя весь комплекс 

исторически сложившихся человеческих отношений.

Механизм анализируется как поэтапное развитие процессов 

взаимодействия на_уровне социально-психологических процессов
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художественного восприятия, потенциальной и актуальной смысловой 

реализации. На первом этапе рассматриваются механизмы художест - 

венного вживания, интерпретации, эстраполяции и идентификации, 

определяющие качество", уровень чувственного и констатирующего ос­

воения произведения, опирающиеся на индивидуальный опыт восприни­

мающего. Результаты его определяются теми формами и пределами, 

которые смог понять, открыть индивид. Возможность продолжения 

взаимодействия выявляется определенностью эффекта восприятия за­

просам и интересам личности. В процессе дальнейшей переработки 

чувственных переживаний, осмысления.значений, установления лич­

ностных смыслов, ценностей, планов участвуют механизмы интериори- 

зации, отчуждения, интерпретации, коммуникации, задействуя ориен­

тационную, когнитивную и проективную сферы личности.. Результаты 

второго этапа - мысленная, идеальная модель, образ будущих ду - 

ховно-деятельностных процессов. Сформировавшиеся потенциалы мо­

гут выступать в качестве перспективных мотивов, которые получа­

ют свое развитие в условиях появления объекта приложения с вклю­

чением конативных механизмов /третий этап/. Мотивация конатив - 

ного процесса и установка организуют процесс волевыполнения со­

гласно цели.

.Подводя итоги* автор отмечает, что непринуждающий к немед - 

ленному действию характер воздеВствия искусства делает его сфе­

рой особого рода свободы, которая обусловливает самоуглубленное 

движение личности в пространстве и времени социально-историчес­

кого опыта, превышающего ее собственный опыт, позволяет осоз­

нать1 своя опыт и способ жизнедеятельности на основе и в отличие 

от образов «изненного опыта, содержащегося в произведении,путем 

приложения собственных усилий, самостоятельной деятельности в 

воопіоиггодстве констант человеческих взаимоотношений,взаимодей­

ствий и производстве, творении их личностных вариаций.

В четвертом разделе "Современное искусство и антиномичность 

личностных смыслов саморазвития" анализируются ситуации,сложив­

шиеся в современном искусстве и являющиеся основанием противо - 

речивости, антиномичности установления личностных смыслов само­
развития.

При. анализе современного искусства выявляется связь между 

глобальными духовными процессами в XX веке и проблемами искус­

ства. Эта связь основана на том, что реальные jthoii ния и
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предметы, Обладающие свойством социальности, а также идеи, 

представления, символы, как внутреннее содержание общества, в 
искусстве выступает той или иной формой или образом художествен­

ного осознавания бытия, определённой конфигурацией действитель­

ного мира, гДе происходит созидание общественных вецей. Это- об­

ратная проекция в эстетическом сознании деятельного способа ис - 

торического бытия, взаимодействия лвдей в образах предметов "со­

циальных значений"/К.Маркс/. Поэтому современное искусство явля­

ется формой эстетической, художественной проекции того способа 

исторического бытия, который определяет развитие современного 

общественного устройства, эпоху XX века.

В разделе рассматривается качественно новое относительно 

культурных парадигм прошлого, состояние культуры XX века: исто­

рия как процесс самостановления мира сменяется направленной дея- 

тельностьв, описываемой в прояективных терминах (план,проект и 

ТіП.); глобальная культурная проблематика XX века определяется 

исторической практикой экспериментального поиска путей приведе­

ния существующих теоретических моделей в соответствие с деятель­

ностной историко-творческой практикой. Духовные катаклизмы (мас- 

совизация культуры' и общества, отчуждение, пессимизм, одиночест­

во и т.п.) явились следствием тотального экспериментирования,по­

иска, выбора пути. Эти черты духовной ситуации современности 

своеобразно преломляются в искусстве XX века(массовизация, дегу­

манизация, структуризация, рационализация и т.п.).Искусство, об­

разуя самостоятельную сферу духовной жизни, конструирует и вое - 

производит духовные, мыслительные модели, отношения, вещи куль - 

туры современного общества. Его конструкции, композиционные фор­

мы, порождаемые и сопровождаемые коллективными эмоциями, экспли­

цирующие человеческий опыт массовой культуры, обладают принуди - 

тельной силой и холистической особенностью. Сегодня трудно пред­

ставить человека вне искусства. С развитием техники и средств 

массовой коммуникации оно стало общедоступным, неотъемлемой ча­

стью жизни каждого индивида.

Закономерной формой развития современного искусства стали 

формы его экспериментирования. Многоликость, разнонаправленность, 

полистилыюсть модернистского и постмодернистского искусства - 

следствия его экспериментирования, опытов со смыслами жизнеосу -
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ществления, что по существу привело к дегуманизации искусства. 

Ускорение движения всех форм социального бытия привело к наруше­

нии механизмов трансляции опита и традиций, системы исторической 

памяти. Расширение связей, интернационализация культуры изменили 

способы обмена духовностью. Накопленный в прошлом художественный 

потенциал стал применяться в различных направлениях, изменяясь, 

трансформируясь согласно новым потребностям. Искусство,эаимсхвуя, 

интернационализируясь, экспериментировало с разными идеальными 

схемами, структурами субъективной реальности, множа, накапливая 

смыслы, воплощая их в художественной деятельности. И множествен­

ность смыслов становится контекстом жизни.

С завоеванием искусством позиций "массового", оно стало уни­

версальным средством "атомиэации" и "структурирования" человече­
ского внутреннего мира. Устойчивость его экспериментов связана 

с запрограммированностью реакций воспринимающих, оказывающихся 

в плену экспериментальный смыслов современного искусства. Посте­

пенно сгладилась острота поиска путей соответствия реальной прак­
тики общечеловеческим идеалам (характерная для искусства первой 

половины XX века). WcKyccTBO становится обязательным фоновым эле­

ментом проживания текущей историй, способствуя рационализации 

жизнеосуществления, задавая его пространство, вплоть до вариан­

тов, схем чувствования, поведения. Оно все больше обращается не 

к вечным, а повседневным ценностям и проблемам, создавая новую 

мифологию, заменяющую движение к совершенствованию типологизиро­

ванным, просчитывающимся модусом подражания, обладания, прожива­

ния "здесь и сейчас".

Автор Констатирует, что современное искусство по природе ан- 

♦иномично. С одной стороны, в своих лучших образцах, оно экспе - 

римеитирует во времени и пространстве идеальных смыслов общече - 

ловеческих ценностей, памяти предков. С другой, его эксперимен - 

ты - пространство лишь значения ценностей и самой жизни. Поэтому 

взаимодействие с современным искусством не может иметь в принци­

пе однозначной смысловой перспективы развития индивида. В связи 

с данной проблемой рассматривается феномен двойного смысла. Ис­

кусство как "орган", с помощью которого мы можем что-либо понять, 

почувствовать, оценить, выполняет роль "обналичивания" латентных 

субъективных смыслов. Во взаимодействии с современным искусством.
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как со своим "органом" осознания идеальных смыслов, себя, своей 

жизни, человек оказывается или в противоречии со своим внутрен­

ним "Я", ведущим к самоутверждению сугубо индивидуализированной 

формы самовыражения, к обладанию личным смыслом, или становится 

носителем заданного извне смысла, что ведет , к ослаи.ению, дегра­

дации его внутренней способности интимной субъективной деятель­

ности. Таким образом, можно констатировать, что искусство, как 

впрочем и культура, в заданных формах проявления не являются 

гарантией духовного обновления, возрождения человека. Но взаи­

модействие с искусством по его экспериментальным путям дает во­

зможность человеку свободной активности, осознания себя и лич - 

ностного выбора способа жизнеосуществления.

В заключении подводятся итоги исследования, намечены возмож­

ные направления дальнейшего поиска.
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Tsenko Ы.В. Art and personal self-maturity.

The thesis for a Candidate's Phylosophical degree on speciality 

117.00.08. - theory and history of culture.

National Law Academy of Ukraine, Kharkov, 1995.

Contents of the thesis are reflected in the 0 published works.

The work contains the research of the problem of a person and art 

interaction as a basis of personal Belf-maturity. The analysis is 

carried out on the principles of phylosophical and antropological, 

culturological approaches. Art is interprited as a constitutive 

form of organization of a concrete and historical person's inner 

life in interaction with which social individual creates his own 

way of existence realizing as a person. Personal meaning, the 

result of individual efforts, creative act, is a basis of personal 

self-maturity which is possible in the point of conjugation of an 

individual's fields ofmeaning and a work of art. factors and 

mechanism of art and person interaction and antinomy of ascertain­

ment of self-maturity meaning are considered in this thesis.

Ценно М.Б. Мистецтво в саморозвитку особистості.

Дисертація на здобуття вченого ступеня кандидата філософських наук 

зі спеціальності 17.00.08 - теорія та історія культури.

Національна юридична академія України, Харків, 1995.

Зміст дисертації відображається у 7 надрукованих працях.У роботі 

міститься дослідження проблеми взаємодії людини та мистецтва як 

підвалина саморозвитку особистості. Аналіз здійснюється на підста- ' 

ві філософсько-антропологічного та культурологічного підходів.Ми­

стецтво трактується як конститутивна форма організації внутрішнього 

світу конкретно-історичної особистості,у взаємодії з якою соціаль­

ний індивід створює свій спосіб існування, реалізуючись як людина. 

Підвалиною саморозвитку виступає особистий смисл-результат інди­

відуальних зусиль,творчого акту, який можливий в точці сполучен­

ня смислових полів індивіда та твору мистецтва. Розглядаються 

фактори і механізм взаємодії мистецтва та особистості, антийо- 

мічність установлення смислів саморозвитку.

Ключові слова: особистість,саморозвиток особистості .внутрішній 

світ особистості,суб’єктивна реальність, взаємо­

дія мистецтва та особистості .мистецтво як консти­

тутивна форма, мистецтво як "орган" життя".
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