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ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТ:)

Актуальность темы -

Й настоящее время есє большее внимание и интерес вызывают 

различные концепции преподавания скульптуры, вопросы методоло­

гии и отдельные методики, а* также традиции и осовременивание их 

f рамках отдельных школ.

Изучение национальных академических школ становится насущ­

ной йроблемой теоретического осмысления происходящих процессов, 

когда з рамках программы изменения совершенствуют, а не отменяют 

лее, накопленное ранее. Ориентация на традиционность, полонитель 

ные Ценности, оптимистическую "картину мира" на современном эта­

не выявляются как то необходимое, что может дополнить нарадоксаль 

ни Г: Художественный опыт XX века.

История Украинской Академии искусства весьма поучительна, 

а история скульптурного факультета ее, также еще не написанная, 

могут быть интересны и с точки зрения тех творческих поисков, 

которые сказались в работах преподавателей факультета за все го­

ди его существования. Те новшества, которые претерпевает нынче 

факультет в связи с изменением социального заказа и стилистичес­

ких Трансформаций, представляют собой наиболее сложную, но важ­

ную Часть исследования. ,Кизой опыт общения преподавателей и на 

кафедре, и со студентами, который ярче всего сказывается з дип­

ломних работах, становится необходимым компонентом всего процес­

са. Взаимовлияние тех проблем, которые ставит перед художником 

современность, и тех принципов, которыми отличается академичес­

кое обучение - на скрещении этих факторов вырабатывается новый 

тип Художника-скульптора, мобильного, гибкого, могущего опери­

ровать сложными категориями эстетики, философии, поэтики образов.
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Опит работы кафедры скульптуры УАИ гложет быть полезен для выоп- 

бог:н методов обучения такого типа художественного мышления.

•Целью исследования является попытка анализа концепции и методоло­

гии преподавания скульптуры на кафедре с учетом творческих работ 

преподавателей на основе идеи преемственности.

Основными задачами исследования являются: изучение и осмысле­

ние методов работы преподавателей на разных курсах, выбор основ­

ных заданий, работа с эскизами на свободную тему, взаимодействие 

скульптуры и композиции, выявление между предметных связей, ос­

новные принципы дипломных работ как то?, части обучения, где вид­

на грамотность студентов и их личностные находки художественной 

выразительности.

Объектом исследования являются особенности творческого пути 

преподавателе?! и специфика учебного процесса, принятая кафедрой, 

способствующая активизации творческого мышления.

Предметом исследования являются методики преподавания раз­

ных ступеней грамотности на разных курсах,/ их включенность в 

общую концепцию преподавания, их обновление в последние несколь­

ко учебных лет.

На защиту выкосится положение о том,что традиционное и нова­

торское в академической системе преподавания не являются взаимо­

исключающими. Более того, они способны дополнять друг друга, 

вырабатывая у студентов желание размышлять в процессе создания 

художественного образа о его месте в цепи преемственности. 

Овладение знаниями в полном объеме и успешное решение творческих 

задач становятся нераздельными половинами единого целого - по­

знания академического метода и применение его в дипломной рабо­

те.



Материалом исследования являются произведения преподавате.-:* 

студенческие работы разных курсор, дипломные работы двух ь:а с тер­

ских, протоколы заседаний кафедры за несколько последних лет, •• -

тодические пособил, написанные преподава те лями, программа фак^ль-
/

тета, личные беседы автора с каждым из преподавателей кафедри, на­

блюдения на семестровых и годичных просмотрах.

Источники представлены списком использованной литературы по 

различным, необходимым в сеязи  с темой исследования отраслям науч­

ного знания, а также литературой, посвященной специальным_методи­

кам создания различных видов скульптуры.

Научная новизна. Диссертация является специальны?/, искус­

ствоведческим исследованием, посвященным изучению концепции и ме­

тодологии преподавания скульптуры. Осуществлена попытка просле­

дить развитие идеи преемственности, изменение Методик, выбора по­

становок, обязательных для выполнения студентами, замены некото­

рых предметов, а также проанализировать различные подходы к вы­

полнению дипломных задании в разных мастерских, Привлекая свой 

опыт преподавательской деятельности, автор не только излагает 

свои теоретические соображения к практические рекомендации, но и 

пытается выявить те тенденции, которые на современном этапе помо­

гут обогатить практику преподавания.

Использованные в диссертации литературные источники, обоб­

щение творческого опыта преподавателей разных 'йтран позволяют 

расширить информационные горизонты.

Границы,. существующие между государствами, не должны быть 

помехой в обмене информацией между преподавателями и художниками. 

Только активное взаимное приобщение к теоретическим и практичес­

ким знаниям поможет современным мастерам внести свой, вклад в раз-
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Теоретическое значение исследования состоит  s т о м , чт о  разра­

ботка поднятых вопросов позволит четче уяснять те процессы, кото­

рые происходят р современном академическом преподавании в УАЯ, 

составить ^Золее полное представление о путях развития методологии 

на боне исторических фактов.

С течение?’ времени перед художниками возникают новые задачи, 

меняется мировоззрение, появляются иные средства художественной 

выразительности. Но даже давно работающие концепции и методики 

способны дать множество возможностей, для экспериментов. Данное 

исследование может стать надежно?, почвой для дальнейших теорети­

ческих и практических поисков на кафедре скульптура УАЯ, а татсже 

послужить пособием для подобные изысканий на других кафедрах.

Структура диссертации.состоящей из двух частей, отражает 

исторический процесс создания той концепции и методологии препода­

вания, которая принята на нынешней кафедре скульптуры УАИ, а так­

же прослеживает изменения, происходящие сейчас в учебном процес­

се. Первая часть разделена на две главы, в которых анализируются 

творческие поиски акад.М.Г.Лысенко и акад.Б.3 .Бородая, создателей 

основных принципов академической школы скульпутры в КГХИ.

Вторая часть также разделена на главы, позво.лявщие изложить ма­

териал последовательно, следуя этапам фондирования скульптурной 

грамотности, которые в основном совпадают с курсами.

Сбъем диссертации составляет! 52 страниц машинописного тек­

ста с альбомом фотографий.

Практическая ценность. Результаты исследования имеют непо-
і

средственный выход з практику обучения и подготовки художников- 

скульпторов, способствуют углублению представлений о методоло­

гических изменениях преподавателей и всей кафедры скульптуры 

УАИ.
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А?тор убезден, ЧТО ]-0 3НИ'Ш0 :1ЄНИЄ НОВОГО _худ?^ественного МНЕ— 

ления на основе академической rpav.oтнооти возможно лишь при ус­

ловии единства теории и практики.

Ь диссертации приводятся многочисленные фотографии, позволяю­

щие убедиться Е уровне мастерства и творческих возможностей сту- 

ДЄНТОЕ и дипломников, сравнить их поиски с теми путями, которые 

прошли преподаватели кафедры. Также альбом фотографий позволяет 

увидеть, насколько необходимым становится теперь интерес и внима­

ние к проблемам композиции, изучению различных техник и техноло­

гий материалов, расширенна материальной базы факультета. Материал,
** -4

изложенный б диссертации, ва"ен для лучшей организации процесса 

работы, что, в свою очередь, способно послужить основой для соз­

дания высокохудожественных произведений станковой скульптуры, а 

также станет основой для создания новых программ.

Содержание диссертации.

Диссертация начинается > небольшим введением,

в котором обосновывается актуальность темы, ставятся задачи, 

определяются объект и предмет исследования.

В введении рассматривается история скульптурного

факультета УAJI, те идеи и положения о видении скульптуры, которые 

легли в основание нынешней академической школы скульптуры. Также 

автор излагает свои взгляды на Такие проблемы как традиция, пре­

емственность, концепция и методология преподавания.

Автор считает, что историческая память выводит современного 

человека из ощущения обыденности и монотонности будней. Скульпту­

ра есть мемориальное сознание само по себе, поэтому каждый памят­

ник, кроме исторического и общественно-политического значензд , 

является переносчиком художественного сознания эпохи.
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3 конце ХХ-го зека, когда видны все последствия множества фол: 

разрушения, особо актуальной становится проблема традиций, котора* 

призывает к поискам положительных первоначал. Важным кажется то, 

что скульптура несет на себе следы рук человека, восстанавливая 

былую близость человека и материи. Сейчас "школа" понимается как 

сложная структура передачи знания, умения и традиции в одном учеб­

но».! заведении и связана с именами ведущих мастеров. Одним из стер;; 

невых в этом понятии является принцип преемственности, на основа­

нии которого вырабатывается некоторая общность взглядов на отноше­

ние к натуре, материалу, интерпретации.

В процессе исторического развития слово "метод" стало поня­

тием для обозначения способа работы пои достижении определенной 

цели. В этом смысле метод есть совершение предварительно осмыс­

ленной работы. Б применении к "школе" это осмысление может быть 

проведено р двух направлениях. Первое: методология преподавания 

предмета ка отдельно езя т ы х  курсах. Второе: концепция преподава­

ния целиком на кафедре в рамках е с є г о  учебного процесса. Важно 

отметить, что "школа" останавливается ка изобразительности, хотя 

дает возможность проявиться и выразительности. Пели "школа" яв­

ляется носителем и продолжателем классических традиций, испове- 

дует правила, обязательные и необходимые отношения с натурой, 

тогда методология не станет неким доплатилеским, довлеющим норма­

тивом, а лишь точным инструментом воспитания.

Пелвая часть диссертации посвящена освещению основных прин-
.С— —  ---------------------------•*" - ■ ■ ........ 

ц к п о е  академической школы скульптуры в стенах КГХИ, и посвящена 

двум выдающийся скульпторам - акад.М.Г.Лысенко и акад.В.З.Бооодаю 

их творческому пути.

В первой главе первой части рассматривавтся творчество 

'■!.Лысенко, но не монографически, а  через призму анал иза^не ко то ра х
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наиболее известных произведений его. Автор шбрал пять произве­

дений - бюсты"Т.Г.Е1евченко и И.Марьлненко, памятник II.Щорсу,;согт— 

позит'.ню "Верность" и эскиз к памятнику Лесе Украинке^, в которых 

наиболее четко проявляются композиционные, пластические и психо­

логические поиски '.'.Лысенко. 1&к, в портретах это противопос­

тавление двух массивов - природы /естества и мысли/ интеллекта. 

Скульптор очень тщательно проходит по всем фожам, не добиваясь 

ощущения "натурализма", а выявляя психологическое состояние. -В

• памятнике Н.Щорсу скульптором решена сложная проблема такого 

"вписывания" монумента в охруващее пространство, где движение 

ладей и транспорта на холмах позволяют выявлять разные грани об­

раза полководца. В целом памятник создает ощущение пространствен 

ной эмоциональности, сбалансированности.

5 композиции "Верность" ’.и ездял использование спиральных 

построений, вде в кругении, медленно;' слиянии выявляется красота 

и гармония человеческих чувств. Сравнение с поэтикой Некоторых 

произведений С.Родена показывает, что используя сходные с ним мо 

тивіі, М.Лысенко остается верны?.! принципа.” возвышенной идеализа­

ции отношений, утверждению светлых, счастливых образов.

I- эскизе к памятнику Лесе' Украинке заметно яелание передать 

особую стихию причастности человека большой ̂ литературе, но не 

через иллюстративности, а через характер человека, выявляя лич­

ностное отношение к происходящее. Эта работа, сохраняя черты 

монументальности, сохраняет и своеобразную трепетность, камер­

ность.

Автор отстает, что М.Лысенко, будучи призерненцем эмоцио­

нальности, экспрессивности, особенно в лепке и композиции, все
\ ’  I

же не был диктатором своего, метода. Быть может поэтому он вос­

питал плеяду учеников, которые продолжают ево дело, не копируя
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или повторял сделанное учителем и е творчестве, и в преподавании.

\  !
'  Последователем оскоенух принципов творчества и преподавания

б "школе" стал акад.Б.3 .Бородай, творческому пути которого по­

священа вторая глава первой части диссертации.

После короткой биографической справки, автор рассказывает 

о совместной работе М.Лысенко и В.Бородая на протяжении несколь­

ких лет, а затем переходит к обшей поэтике монументального искус­

ства В.Бородая, в которой ясно различимы иные контакты, нежели 

у его учителя.

Чєлоеєк становится не просто средоточием близкого К' нему 

пространства, но его доминантой. Одиночная фигура человека ут- 

вепкдает не физическое, а духовное превосходство, даже господство 

его над всеми вихрями и пропастями мира. Человек у В.Бородая да­

лек от непосредственного порыва, эмоционального всплеска, он из­

меняет свою человеческую природу в природу "титаническую".
«л-

Уже в памятнике Лесе Украинке ,̂ который можно назвать первой 

самостоятельной работой скульптора, он нащупывал контуры такого 

монументализіфованного образа. Но "откристаллизовалось" оно пос­

ле поездки в Египет, где Бородай впервые непосредственно прикос­

нулся к истокам монументализма, где пластика подчинена идее вели­

чия. После "египетской серии" В.Бородай начал разрешать дія себя 
” .............  ” •

вопрос о монументальности как типе художественного мышления, ви­

дения объективной действительности сквозь историчность и трактов­

ку форм.

Композиции на исторические темы часто приобретают публици­

стический характер, они позволяют словно аккумулировать героическое 

прошлое человечества, ввести его е текущую жизнь, в сознание и 
*

мироощущение миллионов и тем самым повлиять на сложение духовно-

ч_> .



психологического климата эпохи. Ъ памятнике каЕПако?.и&ы з Лре.мче 

В.Бородай передал свое ощущение "ближней" истории, е которой уча­

ствовал физически, где его память о войне смыкается с обретенным 

масштабом героического2человеке. Но скульптор живет и в "большой"

истопим, в масштабе жизни целого наоода. Такой поедставляетел ком-
/

позиция "ладья", посвященная 1500-летию основания Киева.

Легкий абрис, точно выверенные пространственные цезуры, открытый 

к верху полуовал композиции, продуманность деталей - все это пре­

вращает "Ладью" в современный знак города на Днепре, прекрасно 

воспроизводимый графически и живописно. Обобщенная пластическая 

трактовка не отвлекает внимания на частности, а передает лаконич­

ное прочтение древней легенды. Борсдай бережно использует психо­

логические характеристики, не стремясь любой ценой "домыслить" 

легевдарных основателей города. Традиции психологического портре­

та, где сильны впечатления от работ М.Лысенко, В.Бородай разви­

вает в целой галерее современников и "вечных образов", например, - 

Т.Шевченко. Психология творческого мгновения, которую выявляет 

скульптор е портретах, может быть проиллюстрирована портретом 

Т.Яблонской, где сдержанная динамика величия подчеркивает твор­

ческую значимость современника.

Б мелкой пластике В.Бородай работае.т над такили композициями, 

где чувствуется какое-то очень трепетное воспоминание или наблю­

дение судноети молодой женщины. Скульптор е таких работах как 

"Ева", "Сон", "Церемония чая" передает особую И несколько непри­

вычную драматичность этого возраста, но без обертонов трагичнос­

ти, обреченности или экстатичности. Скульптор пытается раскры­

вать осознание женщиной своей сущности, сложности разных планов 

бытия и времени. Еще в "египетской серии" В.Бородаем были найде­

ны основные константу монументального прочтения женского образа, 

где женщина выступала носителем положительного нравственного

У.



Идеала, со ед иняоще гс ся ;_с, с уд ьб р f;

/"Утр о ", "А мати :зде. . . " ,  статую Родины-Матери/. В камерных рабо- 

тах последних лет художник ищет нсгые выразительные средства для 

привлекательного венского обааза_/"Тоос"/. Глаш заканчивается 

попыткой определения нескольких этапов творческой жизни В .3 .Боро­

дая.

Вторая часть диссертации посвящена разбору концепции и ме- 

тодологии обучения скульптуре на факультете скульптуры УАИ на 

современном этапе. Первая глава второй части является попыткой 

осмысления тех "педагогических принципов, ка основании которых 

становится возможны/ реализовать в учебном процессе понятия обра­

зования, обучения и Боепитания. Дается определение этих понятий, 

а также раскрывается необходимость личностного примера препода­

вателей.
%

Концепция кафедры скульптуры определяется как таковая, где 

все усилия направлены на всестороннее изучение фигуры человека; 

организация учебного процесса построена как подчинение всех пред­

метов и дисциплин для достижения определенного общекультурного 

и личностного уровня. Анализируется особая роль рисунка.

В первой главе рассматривается специфика работы со студен­

тами первого курса, где преподаватель должен поддерживать "рост­

ки" свободного проявления личностного видения, давать некий "тол- 

чек" для следования по будущему пути. Не менее важным является 

работа преподавателя по созданию у студентов первых профессиональ­

ных навыков и учебы на собственных ошибках, которые выявляются

как преподавателем, так и на просмотрах - всеми педагогами кафед-
і

ры. Дается краткий анализ творческого пути Н .Олексиенко, на про­

тяжении почти двух.десятков лет работающего-со студентэми-перво- 

курсниками. Автор считает, что творческие поиски скульптора в

10.



Ї Й Ж Щ М Ш Ґ оЬновлеййя пластического языка и композиции помогают 

данному педагогу, свидетельствуют о его профессиональной чуткости 

к осопрепенению традиции. Методические разработки Н.Олексиенко, 

обширные Еыдерхки из которых приводит автор* дают представление 

о его подходе к задачам штудирования натуры. Тяготение к портрет- 

ности, Езаимоподчиненности объемов,.ощущению телесности е  фактуре, 

компоновка, где выявляются большие массы - е о т  те основные пара-
■ J .

метры, которым старается обучать Н.Олексиенко. Педагог постоянно, 

на протяжении последних трех лет, вносит на рассмотрение кафедры . 

предложения по совершенствованию программы композиции,' так как 

студента, яе обладая еще достаточными знаниями и возможностью 

обобщать.формы, зачастую пользуются повествовательностью, литера­

турностью.

Просмотренные работы студентов первого курса показывают, что

они умело ориентированы на выполнение отдельных задач, с о отеєт-
. 4 *

ствуют методическим разработкам.

На втором курсе студента целенаправленно работают над релье­

фом, постигают принципа соотношения трехмерной фигуры и плоскости. 

Автор вначале рассматривает особенности скульптурной природы релье­

фа и медали, историю появления этой дисциплины на факультете.

На протяжении 40 лет второй курс вверен профессору И .3 .Ма­

когону. дается краткая биографическая канва его творческой жизни, 

анализируются некоторые произведения, чаще более всего - рельеф;, 

и как отдельные композиции /"Памяти Игоря Левицкого"/, как меда- 

ли / "Т .Г .Шевченко", "Е.О.Патону"/, как части памятника /"Надгро- 

бие акад.Ч.Грусерского’У . Указывается, что во всех этих работах 

присутствует интерес к портрету, к выявлению наиболее характер­

ного для данной личности, передачу тонкой моделировки переходов

I I .



Методологические эазоаботки япоф.лахогоня попадоо-т свое!' доб-,  .......  -  - s— -  —
ротностью, обетоятельнос ть», желанием продумать ьсе мелочи.

Здесь есть и\утазание гжбуемой величини, календаоїше С:;оки, за-
\

состоятельные и обязательные часы, рекомендуемые к н и г и . Обшишые
\

выдержки из методических разработок проф..Макогона свидетельствуют 

о четкости поставленных задач и разнообразии постановок, из ко­

торых возможно выбирать ту или иную применительно к индивидуаль­

ным особенностям группы. Также приводятся высказывания педагога, 

где он напоминает о дисциплине, ответственности, собранности; 

также заметны его попытки отделить профессионализм в работах сту­

дентов от "самодеятельности". Анализируя некоторые работы его 

студентов, автор считает нужным отметить: преподаватель распола­

гает натурщикоЕ так, чтобы с многих точек построение рельефа бы­

ло центрированным, уравновешенным, вписывалось е умозрительную 

геометрическую фигуру. Бее постановки не рассчитаны на естест­

венность, е них присутствует поза более напряженная, в сочетании 

и с драпировкой, и с предметами.

Анализ композиций студентов второго курса показал, что темы 

зада’ауЛ не очень разнообразны, настораживает настойчивость пред­

ложен^ исторической тематики. Композиции медалей разрабатывают 

аверс и реверс, зачастую использован рельеф разных высот, графи­

ческое прочерчивание, декоративные детали, повествовательность.

Методологию второго года обучения также представляют заня­

тия по -формообразованию и летней практике’, когда студенты стал­

киваются с различными материалами. Автором сделан вывод о мето­

дологической верности введения студентов в тонкости ремесла. 

Программа третьего кУрса предлагает да. несколько новых заданий, 

с которыми они еще не сталкивались. Программа весь:® насыщенна, 

и каждое задание дает возможность студенту выбрать себе то ____

и.
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направление, где r-озможно наибольшее творческое раскрытие. 

Именно тепеоь должно приходить осознание того, какой путь прой­

ден каздым из учащихся, насколько усвоен язык соподчинения фор:; 

и какие были ранее сделаны ошибки. Динамика заданий третьего 

курса ставит перед ведущим преподавателем ряд сложных задач, 

не только теоретической основательности, ко и практической вни­

мательности к индивидуальному тяготению молодых скульпторов.

Дается краткая справка о В.Б.Сухенко, ученике М.Лисенко, 

его видении образа учителя /бронзовый басу М.Лысенко/. Автором 

сделан анализ композиции Б.Сухенко " Н а панщині" и портрета 

Д .Яворницкого, в которых просматриваются принципы "эмоциональ­

ного реализма". Методические разработки педагога, работающего 

на кафедре скульптуры с 1967 года, отличаются лаконизмом, чет­

костью постановки задач и рекомендаций, выявление;.: специфики 

понимания женской натуры, с которой студента’ сталкиваютсялтер- 

вые. 'Педагог говорит о мягкости, пластичности, камерности 

трактовки, однако акцентировку личности оставляет ь портрете, 

в характеристике лица.

• Анализ студенческих работ этого курса показывает, что 

учащиеся не вдаются в подробности, разбирают принцип двигания 

и соподчинения крупный масс, обобщают, но не огрубляют формы. 

Внимание к драпированию сказывается на.большей пластичности 

тканей, на вполне заметном желании передать красоту, некоторую 

эстетическую выразительность. Заметно влияние рисунка как в 

скульптурных, так и б композиционных заданиях.

На третьем курсе студенты учатся работать с определенным. 

архитектурным и природным пространством; первые пробы синтези­

рования студентами показывают, что чаще всего они остаются на 

уровне зззаимоподчинения, использования горизоктально-};ерти- ••



.ЧОЛЬКЬХ JTpy-.'Typ, ДСТЧЛК Е'СДЯТСЯ НЄСМЄЛС. Ооноьііь'е nr':pajf5r?- ' 

организации памятника узе понятны студентам, но они еще- не ослож­

нены личностным отношением..

А-тор Отвечает, что ? последнее гремя происходят некоторые 

изменения s обучении студентов третьего курса проблемам синтеза, 

однако подставляется необходимым уделять больше внимания не 

экстерьеру, а интерьеру, разработать темы заданий на камерную 

КОМПОЗИЦИЮ Ь помещении'.' ’--

дальнейший анализ учебного процесса автор производит,рас­

сматривая совместно четверта!'! и пятый курсы, так как методологи­

чески здесь решаются сходные проблемы, но разной степени слож­

ности. На четвертом курсе студенты переходят в мастерские педа­

гогов » сталкиваясь с определенными личностями, индивидуальными 

манерами, трактовками, принципами работы.

С йтого периода, когда студентам уже известны элементар­

ные правила построения человеческой фигуры, начинается присталь­

ное изучение движенич. Уже на первом этапе, после выбора натуры, 

начинаются совместные с педагогом поиски наиболее подходящего 

для данной модели движения, где-"характерность" телосложения 

гармонирует с ритмом к пластикой движения. Через передачу на­

строения состояния осуществляется "вхождение" студента в поэти- 

:-у пластики.

А" тором подробно досматриваются и подвергается анализу 

все программные задания, их чередование, длительность, сложность, 

критерій сценки. Считается наиболее ванным показ студентам тех 

возможностей, которые должны определить уровень профессиональ­

ного решения дипломного проекта, конструктивное,пластичэ<м'ое и 

эстетическое мышление каедого студента. Также автором проанали­

зировано ведение композиции, где осуществляется ориентации на

і 4.



памятник исторической личности или событие.

Б просмотренных работах за четвертый курс отвечены конст­

руктивная Крепость, знание анатомии мужской и женской и подчи­

ненность им всех пластических констант.

Б работах пятого курса ухе присутствует желание как можно 

более усложнить движение, особенно в женской натуре, и создает­

ся впечатление, что через необычные позы студенты пытаются ре­

шать и композиционно-пластические задачи.

3 проектах памятников, выполненных в часы по композиции, 

присутствует крайняя лапидарность, где мало используются пласти­

ческие возможности, заслоненные архитектоникой и скупым геомет- 

ризмом, что крайне обедняет образно-эмоциональную сторону проек­

тов. Подчеркивается, что на пятом курсе, во втором семестре сту­

дента полностью сосредотачиваются на поисках дипломного решения, 

заканчивая такяе все общеобразовательные дисциплины.

„Во второй части диссертации, ее первой главе агтор счел 

возможным рассказать о трех педагогах, которые руководят мас­

терскими, т.к. творчество проф.В.З.Бородая рассматривалось от­

дельно, е  первой глазе. Мастерской руководит .К.Вр'онский],е?.-гу 

ассистирует З.А.Чепелик, второй мастерской - 3 .3 .Бородай, кото­

рому ассистирует В .З .Ш в є ц о е ". Рассматривается творческий путь 

каждого из них, анализируются наиболее известные работы, вклю­

чены обширные высказывания по проблемам преподавания, которые 

были записаны в личных беседах.

3 творчестве проф.М.К.Вронского заметным явлением были 

портреты Б.Забашты, Н.Амосова, М.Лысенко, где психологичность

облика возникает благодаря выведенной композиции и мягкой леп-
I

'_ке. Отобранные планы глубины, спокойный контур характерны для 

-вжатих памятников--скульптора- /М.^іюбиуеко’̂ Р - ^ ^  — ~

\
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памятные знаки,"посвященные события:.-! Второй. мировой войны /на 

Трухановом острове и на массиве Боощаговка/, а также портреты 

художников /Н.Ге, Х.Броллова, А.Мурашко/ ,  где скульптор пробует 

передать ощущение времени через атрибуты, фактуру поверхности, 

состояние изображенных.

Пристально рассматривается творчество Б.Швецова, особенно 

последних лет, когда он сосредоточился на создании композиций 

/"Лесная песня", "Адам и Ева", "Последнее яблоко", "Рука"/.

Он выступает в них скульптором философско-лирического плана, 

прекрасно чувствующим различные материалы, умеющем работать в 

мелкой пластике, где определенный персонаж как бы "просматри­

вается" сквозь несколько культурно-исторических ассоциаций.

Также рассмотрена работа проф.В.Б.Швецова как заведующего кафед­

рой, его усилия, направленные на внедрение новшеств, подмерза­

ние атмосферы дружелюбия и коллегиальности на кафедре, отноае- 

ние к студентам, аспирантам-и стажерам.-Дан краткий обзор педа­

гогических приемов проф.3 .3 .Бородая е работе со студентами, его 

желание говорить о поисках и находках каждого из подопечных.

Во второй главе второй части диссертации сделана попытка 

анализа дипломных работ в ДЕух мастерских, а также выделены от-
ф

дельно педагогические принципы проф.Б.3 .Бородач по отношению к 

дипломникам, аспирантам и стажерам.

Историчность мышления, ориентация будущих скульпторов 

на создание памятника или монумента, посвященного выдающейся 

личности или знаменательному событр, отмеченному исторической 

наукой, закрепляются на протяжении нескольких ле_. Каадьґ' 

скульптурный диплом становится событием, которое отоакаэт

16.



Есе повороты, нюансы, взгляды сообщества художников, на основе 

которого возможна личностная интерпретация. Решение этого на-
*►

правления в двух мастерских различно и это сказывается в шяв- 

лении масштаба личности через психологическую и культурологи­

ческую, динамическую и стилистическую константа. Б мастерской 

проф.М.К.Вронского многие дипломные работы композиционно восхо­

дят к академической постановке фигуры е полный рост с усложнен­

ным движением, сидящей или стоящей. Психологическая характерис­

тика решается через портрет, положение рук, детали, атрибуты. 

Внимание уделяется одежде, ее складкам и пластическому соответ­

ствию конструкции тела. В таких дипломах как "Тарковский" С.Ко- 

роткеЕича, "Алипий" С.Кулины, "Композитор Максим ЕерезоЕский"

М.Горлового дипломники воссоздают облик деятелей искусства,ис­

ходя из сохранившихся портретов, описаний или типологически прав-' 

доподобных черт, однако "доводят" работу до состояния завершен­

ного этзда.

Герой показан в состоянии некоей задумчивости, погружен­

ности в мысли. Там, где присутствует отход от натурной поста­

новки, есть определенные композиционные и стилистические поис­

ки /".реквием" Б.Гирного, "Мемориальная доска основателям Ака­

демик^’ И.Овдийчука/. Психологизация образов удается, когда 

поиск ведется через философское осмысление, пластическое и фак­

турное выявление.

В мастерской проф.В.3 .Бородая также преобладает истори­

ческая тематика, но более широкой амплитуды, включая символи­

ческие и аллегорические композиции. Здесї- наблюдается значи­

тельное разнообразие пластических решений, интерес к совмеще-
\

нию фактур и материалов. Только некоторые работы напоминают на- '

турние постановки, с привнесением крайней экспрессии и сложного,

, .17.
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/ пнтообоазного движения. дипломанти используют образы разных- і оз- 
* \ 
пастов человека /"-Злєйтист" С.КорунскоЗ, "Іщук и дед" РЛайков- 

с ко го /. собирательный образ /"Сутин" О.Бздьо/ ,  мифические обра­

зи /"Три бога" Р.Найды/, религиозные образы /"Молитва" В.Быка/. 

Дипломники этой мастерской могут с довольно большой бтейеньа 

свободы делать не только "последнюю студенческую"работу, но и 

"первую творческую".

Они экспериментируют в композиционном решении, в пласти-
г

ческой и фактурной трактовке, шбирают эпоху, личносїь, стилисти­

ку, не стесняемые наставником, но оберегаемые от крайностей. Бу­

дучи монументалистом, проф.Б.3 .Бородай не навязывает студентам 

своих принципов, своего видения памятника.

Ьо второй главе приводится запись с проф.Б.З.Зорфдаем, 

где он формулирует свое педагогическое-кредо, делитсй овытом - 

обшения с иностранными студентами и стажерами. Б заключении 

этой глаьы делается вывод о сохранении вдеи преемственности в 

педагогической деятельности акад.Б.3 .Бородая.

Б заключении делается попытка проследить возникновение 

и развитие традицій преподавания скульптуры на факультете, про­

анализировать концепцию и методологію преподавания через идею 

преемственности, выявить те наиболее сложные моменты переходно­

го периода, в которых возможно осовременивание традиций, обвог- , 

ленй  концепции^ Татасе даются некоторые рекомендаций по н е б ­

ному процессу, преподаванию композиции, основной ориентации. 

Делается вывод, что украинская академическая школа скульптуры 

на современном этапе представляется средоточием многих Проблем 

реалистического искусства, но размышление о человеке, е?о высо­

кой миссии, его гармоническом существовании гложет привести лю­

дей неравнодушных к постепенному преображению, изменений г 

сторону совершенствования.
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ЦОНЕВА ЦВЕТАІЖА ГАНЧЕВА. Концепция п методология препода­

вания скульптуры в УАИ.

Дисертация защищается в виде рукописи на соискание ученой 

степени кандидата искусствоведения .по специальности - 17.00.04 

изобразительное искусство в У М , Киев 1995г.

В дисертацил исследуется концепция и методология препода­

вания скульптур* на кафедре скульптуры УАИ,основу которой сос­

тавили творческие рабош и преподавание Таких педагогов как 1.1. 

Лысенко и В. Бородай. Освещены основные принципы академичес­

кой у к о л и  скульптуры в КГХИ (затем УАИ). В двух главах рассмот­

рен фактологический,методический и натурйы материал студенчес­

ких работ всех курсов, и отдельных произведений преподавателей 

кафедры. Установлено, что основы концепции образования на дан 

ны кафедре является идея преемствености, которая передается 

посредством определенной традиции. Выявленой особености препо­

давательского метода педагогов,как на курсах,так и в отношение 

дипломных работ. Указаны наиболее сложные моменты современного 

переходного периода, в которых возможно осовременивание традиции.
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The conception and methodology of teaching sculpt-цге at the 

sculpture department of Ukrainian Academy of Fine Arts is researched 

in this thesis . Works and teaching methods of such teachers as 

M.Lysenko and V.Borodai are the basis  of th is thesis . The main 

principles of Academical School of Sculpture in Kiev State Fine 

Arts Institute ( later Ukrainian Academy of Fine Arts ) are reflected 

here. Factological, methodological and models material of students' 

works of 8І1 studying year and some teachers' works is considered.

It  was determined, that the idea of succession, which is reproduced 

Ъу means of defin ite  tradition , is the basis of conception of 

education at above-mentioned department. Peculiarities of teaching 

methods in every day studying and during the defense of diplomas 

are revealed here. The most d iff ic u lt  moments of modem transitional 

period, in which remodernation w ill be possible, are indicated.

►

Keyw o rds : academical school, succession, interpretation, plastic , 

architectonics, pschycological characteristic.



If



Ав 33.400

. *  ■ ■

.

т


