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Вибійчані тканини - давня гаду» багатогранного найбільш 

розповсюдженого виду українського декоративного мистецтва - ху­

д о»*  ого оздоблення тканин. Прикрашають тканини або тканім узо­

ром - переплітаючи за певною системою нитки основи та піткання, 

або, наносячи декор на готову тканину фарбами, тисненні*, вишив­

кою, аплікацією. Існує кілька видів оздоблення тканин фарбами - 

гладке фарбування, вибійка, фотофільмодрук, батік, віл не малю­

вання. При вибійці застосовується ручна техніка нанесення кольо­

рового візерунку плоскими контррел «фно різьбленими дерев"янжи 

матрицями.

Актуальність дослідження. Українські вибійчані тканини є 

ціннім надбанням матеріально-духовної спадщини народу. Вони ма­

ють не лише суто іеторико-побутове значення, але й велику худож­

ню вартість. Вибійка складав одну з ланок естетичної сфери ді- . 

яльності українців, в поважнім мистецькім джерелом.

З усіх українських художніх тканин найменше вивчені саме ви­

бійчані, У вітчизняному мистецтвознавстві до ц>ого часу не роз­

глядалося українське вибійництво в цілому. Автори нечисленних 

публікацій здебільшого лише торкалися деяких ділянок ц>ого знач­

ного художіе>ого я виша, то не дозволяло побачити послідовність 

його розвитку і пров-адило не раз до хибних висновків щодо мистеїь- 

кої вартості цих тканин, їх історії та технології виготовлення. 

Художні твори українського вибійництва залишаються практично не 

відомими, вони не залучені до наукового обігу, не мають належно­

го використання у мистеі|>кій практиці. При відсутності живих но­

сіїв традицій української вибійки актуальнім е наукове осмислен­

ня явища, вивчення його художніх особливостей. Це сприятіме за­

повненню прогалини у дослідженні українських художніх тканин,
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а в тому - українського декоративного мистецтва в цілому, це вро­

бите можливи* відродження традиція української вибійки у сучасній 

текстильній промисловості країни, у творчості народних майстрів.

їстооіогоаДііи питання та джерела дослідження. До 40-х років 

XX ст. про українське вибійництво у друкованих виданнях існували 

лише побіжні згадки як про вид ремесла. На художні якості вибій­

чаних тканин не зверталася належна увага або інколи вони зазнава­

ли однобічної необгрунтовано негативної оцінки.

Вибіркові різноаспектні дані про українське вибійництво по­

дають Я.Головацький /1677/, Оя>га Франко /1887/, СЛісенхо /1900 

/1900/, В .Василенко /19С2/, М.СумЦов /1902/, ІДранко /1905/, 

В.Кобільник /1937/, В.Січинський /1938/, Вони лаконічно визнача­

т ь  стан вибійки як ремесла у другій половині XIX - початку 

XX ст., окреслюють деякі .соціальні та ретроспективні моменти, 

організацію праці вибійників, окремі технологічні процеси, част­

кові статистичні дані. Я .Головач» кий відносить вибійчаний проми­

сел до старовинних зайняіь українців, tДранко та В.Кобільник 

публікують до трьох десятків орнаментів бойківських вибійок як 

суто етнографічний матеріал та фіксують їх локальні назви. С Л і­

сенко записав кілка імен вибійників та живу мову їх розповідей.

Вперше залучив вибійку до ряду мистец»ких пам'яток С.Тара- 

нушенко, помістивши п'ять зразків цих тканин у праці про мисте­

цтво Слобожанщини /1929/.

Ґрунтовне вивчення української вибійки розпочате у 1944 ро­

ці Кабінетом народної творчості Українського філіалу Академії 

архітектури СРСР під керівництвом професора А.X,Середи. У 1946 

році М.О.Новиїька завершила роботу над монографією "Українська 

народна вКНвка". Подалва доля цій праці та численних і цінних 

матеріалів про українську вибійку, зібраних при Кабінеті народ-
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ної творчості, поки що не відома.

Вперше високо оцінив художні якості української вибійки у 

друкованому виданні М.В.Бабенчиков /1945/ і наголошує на невив- 

ченості цій ділянки мистецтва. У статті М .0 .Новиць кої "Вибійка 

на Україні" /1946/ цей вид оздоблення тканин вперше став окремим 

об"єктом дослідження й одержав дуже лаконічний але різнобічний 

огляд. Автор вперше розглянула вибійку як важливий вид неродно­

го мистецтва і накреслила напрямки по даль мого її вивчення. В 

альбомі "Орнамент української вибійки1* / i 9 6 0 / ,  що був складений 

за матеріалами, які зібрали М .0.Новты а та С.й.Сидорович, впер­

та проілюстровано українську вибійку різких часів та регіонів, 

подано короткі анотації до yet* сорока малюнків» Дослідниці 

и.Гургула те С.В.Чехович у працях про народне мистецтво захід­

ноукраїнських земел /1987, 1999, 1966/ стисло інформують про 

вибійництво: перелічуй» сфери застосування вибійчаних виробів у 

селянському побуті, описують організацію праці вибійників у 30-х 

роках XX ст., роблять спроби окреслити деякі локальні художні 

особливості вибійок Бойківчини та Львівщини. Кілька пам'яток ви­

бійки з коротким супровідним текстом вмінні в ажбом "Українсь­

ке народне мистецтво. Тканини та випивки" /i960 /. Б,С.Бутник-Сі- 

верський /1966, 1970/ торкається стану вибійництва на Україні у 

першій половині XX от.» розглядав спроби відродження промислу, 

коротко описує творчість € .Повстяного, вибійника за трафаретами. 

У розділах шеститомної Історії українського мистецтва П.Н.Мусі - 

внко /1969, 1970/ подав деякі історичні відомості про мануфак­

турне та фабричне вибійництво на Україні у ХУІІІ - XIX ст. 

К.І.Матейко фіксув вибійку як характерний елемент одягу бойків 

та наводиіь ряд наЗв тутешніх узорів /1972 , 1977/. Найшироі 

систематизовані відомості про історію, технологію та художні'



особливості західноукраїнської вибійки вміщує у працях про худож­

ні тканини іюго регіону С.й.Сидорович /1950,1979/• Дане дослід­

ження залишалося до тепер найповнішою розвідкою про українські 

вибійчані тканини. Р.В.Чугай подає різнобічний аналіз вибійки 

Яворівщини у монографії про народне декоративне мистецтво цього 

краю /1979/. Г.Г.Стелмащук у Довіднику з народних художніх про­

мислів /1986/ інформує про спроби відродження традицій народної 

вибійки українськими художниками текстилю у 60-і роки XX ст. Ху­

дожниця із США Ірина Ванах-Твердохліб підготувала короткий рефе­

ративний виклад даних з друкованих джерел, що став першою спро­

бою подати пов"язану історію українського вибійництва від часів 

Київської Русі до половини XX ст. поряд з лаконічнім оглядом сві­

тового розвитку цього виду тканин /  1987/.

Українська вибійка продовжує залишатися мало вивченім видом 

націонал.ного текстильного мистецтва. Друковані вітчизняні ви­

дання містять уривчастий матеріал про різні сторони українського 

вибійництва, але переважав у них розгляд технологічних процесів. 

Увагою дослідників переважно користуються тканини західноукраїн­

ського походження XIX - початку XX ст. Серед публікацій відсутнє 

спеціалне дослідження, яке би давало цілісне уявлення про шляхи 

розвитку української вибійки, нема ґрунтовної узагальнюючої праці 

а глибоким послідовним розглядом цього виду художк>ого оздоблення 

тканин. Залишаються невиясненши питання історії, технології, 

сфер застосування та хуцож«,ої специфіки вибійки, потребують ви­

правлення допущені у попередніх публікаціях неточності. Все ж, по­

черпнуті дисертантом із вище згаданих видак> відомості, стали по­

чатковим матеріалом для дослідження українських вибійчаних тканин 

Значний інтерес для порівнял>но-історичного аналізу вітчиз­

няної: вибійки становлять розвідки білоруських, німеїьких, ПОЛЬсь —

6
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M X , poet до, «ЮГ, слова» к*х, угорсьигх, чеських авторів цодо іс­

торії світового худою*ого текстов» і, зокрема, оздоблення тка­

нин способом вмбійш. У працях Р Л  ордера /1896/, І  Л.Якун}ної 

/1 940 /, ПХроника /1949/, РЛцнфуеа /1983/ знаходяться деякі ві­

домості про українську вибійну, Матеріали, почерпнуті в публіка­

ція зарубіжних авторів, вагомо прислужилися до відтворення кар­

тини розвитку українського вибійництва.

На чао даного дослідження /остання чверть XX от ./ українсь­

ка вибійка збереглася лиш у музейних пам'ятках. Вибійчані тка­

нини, елементи одягу в них, різьблені домни і итзмпя та інше 

приладдя стали найважливішо базою для виионання праці. Автор 

опрацювала понад дві тисячі пам'яток, цо дозволило визначити ху­

дожні особливості української вибій», вирішити чи уточнити інші 

дотичні питання. Над численні ими а збірки Державного музее укра­

їнського народного декоративного мистецтва у Києві, Музею етно­

графії у Санкт-Петербурзі, Полтавського художнього музею, Націо­

нального музею у &в ов і. Музею етнографії те художнього промислу 

Інституту народознавства НАН України. Досліджено також збірки 

Києво-Печерського державного історико-ку*>турного заловідника* 

Державного історичного музею України у Києві, А. вівсь кого. Чер­

нігівського, Переяслав-Ямлыап» кого, Харківського історичних 

музеїв, Державного муаею народної архітектури і побуту України 

у Києві, Музею народної архітектури і побуту у Львові, Терно­

пільського, Полтавського, Сумського краєзнавчих музеїв, Він- 

ниц> кого обласного художн>ого музею. Музейні колекції різні за 

складом, але кожна вагомо прислужилася до відтворення процесу 

розвитку української вибійки. '

Для виконання праці залучені дані і реєстрів майна монас­

тирів, храмів та окремих історичних осіб, інвентарів друкарень,



в

судових справ, актів міських урядів; використані згадки про ви­

бійчані тканини та одяг а них, які эусірічаюя» ся У народних піс­

нях та художній літературі} розглядаються деякі зображення дав­

ніх тканин та виробів 9 них.

Мета дослідження - визначити художні особливості українсь­

ких вибійчаних тканин на основі комплексного вивчення предаету.

Для вирішення поставленої мети накреслені такі завдання:

- на основі вивчення археологічних, історичних, літератур­

них джерел, пам"яток вибійки та порівняльного аналізу матеріа­

лів на загалноевропвйоькому тлі ятайловніав виявити історію 

розвитку українського вибійництва;

- встановити періодизацію розвитку українського вибійництва;

- дослідити технологію українського вибійництва;

- визначити видовий ряд виробів в вибійчаних тканин та сфе­

ри їх застосування;
е

- провести мистецтвознавчий аналіз візерунків української 

вибійки, виявиш зміни у системі декору тканин та їх причини, 

виявити типи українських вибійчаних тканин, визначити їх художні 

особливості та зони поширення;

- ввести у науковий обіг широке коло досі невідомих пам"я- 

ток української вибійки.

Основним об"ектом дослідженню в українські вибійчані тка­

нини ХУЇІ - першої половини XX ст ., що походять з етнічної тери­

торії українців.

Хронолог{чн{ рамки дослідження зумовлені складам фактичного 

матеріалу. Історія вибійництва на території України розглядаєть­

ся від найдавнішх археологічних знахідок з У ст. до н. є . до 

останніх спалахів ц»ого мистецтва у середині XX ст. Технологія 

ручного вибійництва подана на матеріалах Х У Ш  - першої половини



9

XX ст. У межах Xt-Xtt - першої половини XX ст. простежується по­

бутове використання вибійки. На підставі пам"яток ХУИ - першої 

половини XX ст. дана характеристика художніх якостей вибійчаних 

візерунків.

Методологічною основою доолідження став системний підхід: 

українські вибійчані тканини вивчалися як складова частина єди­

ного культурного процесу. Українське вибійництво розглядалося в 

історичному розвитку як частина українського декоративного мис­

тецтва, яка співтворила національну специфіку української куль­

тури, розкривалися зовніші впливи і внутріші ant ни цього ху- 

дож«.ого явища. У дослідженні використано порівняльно-!сторич­

ний метод у хронологічному та просторовому аспектах, приведено 

типологічний розбір фактичного матеріалу та мистецтвознавчий 

аналіз візерунків речових пам"яток. Це дало можливість виявити 

закономірності розвитку художи.о-образної системи українського 

вибійництва.

Наукове значення роботи найповніше виявляється у її науко­

вій, новизні, що, у свою чергу, збігається із завданнями дослід­

ження. Лана праця є першою наявною спробою поглибленого вивчен­

ня українських вибійчаних тканин в цілому. Вперше зібрані воєди­

но та систематизовані розпорошені історичні відомості про вибій­

ку та інформація речових пам"яток. Вперше автор намагається по­

дати цілісну історію розвитку українського вибійництва на основі 

комплексного розгляду предмету. У дослідженні висвітлюються та 

уточнюються крім історичних, ще й технологічні процеси виготов­

ляння української вибійки, вперше сформований видовий ряд виро­

бів з вибійчаних тканин. Вперше на основі мистецтвознавчого ана­

лізу визначаються художні особливості україноьгих вибійок W I I  - 

перпіог половини XX ст., що походять з етнічної території укріїн-
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ц!», вперив визначені типи тишки та зони їх повмрення. У науко­

вий обіг впер» вводитьоя великий обсяг фактичного матеріалу, в 

тому числі - абсолютна біл>»іеть залучених матеріальних пам"яток. 

Отже, наукова новизна праці полягай у виборі самого об"вкту до­

слідження, я и і й  так і не отав преіивтом спеціального наукового 

аналізу. Необхідність заповнити цю прогалину визначав практичну 

цінність дослідження не лиш й історикочіі знавал» ному плані, але 

і для прикладних цілей.

Практичне значення дослідження. Спроба різнобічно висвітли­

ти українську вибійку може послужити для повнілого вивчення іс­

торії українського мистецтва та етнографії українців, буде ко­

рисною в освітній та музейній оправі, сприятиме збереженню і 

розвиткові традиційних надіаі* української орнаментики. Точні 

колії давніх вибійчаних композицій можуть бути застосовані для 

відтворення старовинних ін тер ні в, фольклорних иоспмів, для
' • 

театрал>но-декораційного мистецтва.

Дисертант сподівається, що дана праця дасть помговх для 

роавитку перспективної ділянки української промислової вибійки. 

Вибійчані тканини повірені повсюдно і дієво впливав» на форму­

вання естетичних якостей предметного сере довица людини, а відтак

- на саму особистість. Вони становлять «начну частку продукції 

сучасної текстильної промисловості України, тому заслуговують на 

особливу увагу. Переваги вибійчаних технік декорування політають 

у біл>иій продуктивності праці та нисчій собівартості тканини.

Ті важливім, цо вони дозволят швидко і точно відтворювати всі
%

види тексти*них рисунків, частім і в меняиии затратами часу та 

праці їх ам і нива ти, дають велику свободу в комбінуванні кольо­

рів. Ці якості є надзвичайно ціннжи в умовах швидкої аміни мо­

ди, тому популярність вибійчаних ттнин кілька останніх десяти-
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яіть утримується на високому рівні та продовжує зростати. Міжна­

родний ринок вже насичений найсучаснішими за формою та кольором, 

високоякісними за матеріалами вибійками. Але по ст ій н и й  успіх ма­

ють тканини а національною своєрідністю. Вибійчані тканини з та­

кими особливості*** спершу повинні би стати привілейованою галуз­

зю вибіяниитва країни, а згодом Ifх {снування вплине на художні 

риси всієї української ««бійки, зробивши їт українською не лише 

географічно, але українською за суттю.

Основну твердження дисертації і

- вибійчані тканини є давньою часткою українського декора­

тивно-ужиткового мистецтва f визначні» художнім явищем, мисте­

цькі надбання вибійки е.цінною спадщиною українського народу;

- історія українського вибійництва охоплює період з 

xt-xt! ст. до першої половини XX ст .;

- типовою для українського вибіяництва «  текніка правої 

вибійки олійними та водяними фарбами;

- вибійчані вироби широко застосовувалися у побуті у*фаїн- 

ців і складають численний видовий ряд;

- мистеї*.кі якості вибійчаних тканин формувалися у тісному 

взаємозв'язку з іншими видами українського декоративного мисте­

цтва; візерунки вибіячаних тканин є невід"€Мною складовою час­

тиною української традиційної орнаментики, у них відбилися особ­

ливості декоративного мистецтва сучасної їм епохи.

Обн€М та структура роботи. Дисертація складається зі всту­

пу, чотирьох розділів, висновків, списку використаної літерату­

ри та переліку умовних скорочень. До тексту дисертації обсягом 

186 сторінок машинопису додається альбом із 116—и ілюстрацій 

/  фотографії, рисунки, малюнки/,

AnQotfaujj^jjoc лічення. Дисертація обговорена на засіданні
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вченої ради Інституту народознавства НАН України і була реками ■ 

дована до захисту /  Протокол л/З від 3 травня 199& року/. Э р#- 

зуяьтатами дослідження автор виступила на ХХУ И І науково-творчі» 

конференції професорако-викладацького складу ЛДІПЛМ /Львів, бе­

резень , 1909 - Вибійка в Київській Русі/, на наукових читаннях 

при Львівському відділенні Й»Е ім. М.Рилського /  Львів, тра­

ве»., 1989 - Вибійка на Україні. ХУН - перша половина Х У Ш  ст»4 

на У It Вінницькій обласній краєзнавчій конференції /  Вінниця, 

травень, 1989 - Вибійка Поділля/, на науково-теоретичній конфе­

ренції "Народне мистецтво Полтавщини" /  Полтава, червень, 1989 - 

Вибійництво Полтавщини/. За темою дисертації опубліковані друком 

три статті та тези доповідей загал ним обсягом 1,6 др.а. На ос­

нові матеріалів дисертації написаний розділ "Вибійка" до Історії 

українського декоративно-прикладного мистецтва обсягом 1,0 а .а ., 

який поданий до видавництва, написана етаття "Вибійка" до моно- 

графії "Лемки. Лемківщина" обсягом 0 ,3  а«а. Опублікований авто­

реферат дисертації об"«мом 1,0 а.а.

!їйП°І!ЯЕ.ЛІ5Т_іа_0сн05ні._2е̂ лтати_а02л̂ дження.

У вступі подане визначення предметові дослідження та об­

ґрунтовує» ся доцільність його вивчення, викладається історіогра­

фія питання з розглядом деяких неточностей стосовно української 

вибійки, які допущені авторами попередніх публікацій, аналізують­

ся джерела npaiit, визначаються мета і завдання, хронологічні та 

територіалні межі, методологія та методика, наукове і практичне 

значення дослідження, його наукова новизна.

У першому розділі "З історії розвитку українського вибійни- 

цтва" визначені та проаналізовані основні її етапи.

Нййпавніаі вибійки, що знайдені на території України, в гре- 

цькмм тканинами У-ТІТ ст. до н .е. Автор аргумёнтув припущення



про існування вибійництва у скіфів. Пам"ятки давньоруської вибій­

ки Xt-Xttt ст. та інші непрямі свідчення стверджують, що цей спо­

сіб оздоблення тканин був відомий майстрам Київської Русі t зай­

малися ним, ймовірно, окремі спеціалісти. На час даного дослід­

ження не відпгукано українських'вибійок ХТУ-ХУЇ ст. Відсутність 

пам'яток не дав підстав твердити про припинення розвитку вітчиз­

няного вибійництва. Тканини не збереглися через несприятливі іс­

торичні умови та власну природну недовговічність . Як відомо, у 

тору лихоліть потреба у дешевих тканинах завжди зростав, а укра­

їнське вибійництво мало достатню місцеву матеріальну базу. У 

ЯУ ст. вибійкою і тиснення* прикрашали гакіряіі оправи книг. У 

ЗіУЇ ет. пащовали "колтринники", які виготовляли настінні вибійча­

ні оббиття. У письмових джерелах Wt-XYtl ст. фігурує термін "ви- 

бічм«", який означує і довіяні, і місцеві тканини.

У  цеховий період /  до Xyitt ст ./ окрім вибійників-професіо- 

налі® дослуговувалися вибійчаною технікою також інші майстри : 

малярі* друкарі, гаптарі, палітурники. Влияьким до вибійництва 

було виготовлення з дереворитів сюжетних малюнків на тканинах - 

ікон, антячгмеіа.. Дані вироби,при деякій подібності трактування 

деталей зображення через спільність технології, різко виокремлю­

ються з ряду вибійчаних тканин власне ужиткового призначення t 

змістовним сюжетом, і своєрідним складом декоративних елементів, 

і яскраво вираженим суто са крал ник призначення*. Візерунки на­

віть лише з елементами сюжету є рідкісним винятком в українській 

виб}»ці, а зображення фігури людини як декоративного елементу 

практично відсутнє. Це є особливістю українських тканин на тлі 

європейської вибіНкж.. .Тому антимійси та ікони, друковані й на 

тканинах, належить -обраховувати до творів деревориту.

’ У ХУІ ст. через поширення шовківництва використання bwJK»iw

13
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на одежу зазнав у Європі різкого спаду. У кінці ХУ11 ст. вибійча­

ні тканини знову стають популярними серед міщан і заможних верст* 

суспілства як одяговип матеріал. Поштовхом до цього був імпорт 

індійських ситців - тонких бавовняних полотен, узори на яких були 

вибиті водяними фарбами. Виникають перші європейські майстерні 

ситцедруку. Вибійництво так і "не встигло" виділитися в окремий 

цех, бо саме з текстильного виробництва починається промислова 

революція. Основою розвитку капіталістичного підприаіництва була 

текстилна мануфактура, у тому числі й вибійчана. У Х У Ш  ст. ви­

бійка формується у самостійну щ оригінальну галузь художіьої про­

мисловості, розвиваючись у етиловій єдності з професійним мисте­

цтвом, підлягає впливам моди. Поява мануфактурного вибійництва, 

яке переросло згодом у фабричне, зумовила занепад ручної олійної 

вибійки в європейських країнах у Х У Ш  ст. У народному вибіяниц- 

тві запанувала резервна /  ще - кубова/ техніка з використанням 

водяної фарби індиго, а з цим - значне декоративне збіднення.

При пряній техніці фарбу наносять на тканину безпосередньо. При 

резервній - на полотно накладають за допомогою різьбленої дошки 

не фарбу, а суміш речовин /резерв/, яка не допускає барвник до 

волокон. Потім тканину занурюють у розчин фарби, а покриті резер­

вом ділянки зберігають первісний колір полотна.

Шлях розвитку української вибійки з Х У Ш  ст. був відаіннтг 

від загалноєвропейського. Обсяги вітчизняного механізованого ви­

бійництва не були значними. Про українські вибійчані мануфактури 

г фабрики існують лише побіжні згадки, не можливо виявити належні 

їм вироби. Наябілш відомою була вибійчана мануфактура у Немирові 

на Поділлі, заснована у другій половині Х У Ш  ст. Значне вітчиз­

няне промислове виробництво вибійки налагоджується лиае з 50-х 

років XX ст. Резервна вибійка не прийнялася на Україні й віді­
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гравала зовсім незначну рол . У Xytlt-XtX ст. {снувало місцеве 

виробництво оригіналко? ручно? вибійки водянили фарбами пряної 

техніки. Її виконували на високоякісному тонкому лняному полот­

ні, рідко на вовняних, і, як виняток - на бавовняних тканинах. В 

інших європейських країнах водлниии фарбами вибивали виключно ба­

вовняні тканини. На Україні продовжує дієво йункціонувати вироб­

ництво олійної вибійки. Близько середини Х У Ш  ст. воно перено­

ситься з міст у містечка і села, головними причинами іу>ого був 

тогочасний занепад міських ремесел під впливом складних суспіл- 

но-політичних факторів та наповнення міського ринку фабричними 

вибійками. Жителі містечок і сіл стають основними споживачами 

олійної вибійки до середини XX ст.

Українські вибійчані тканини ручного виготовлення впродовж 

усієї історії розвитку були народними за змістом, за соціалним 

статусом виробників, за ідейним спрямуванням, за естетичними цін­

ностями, завжди відповідали націоналному духові. Гро це свідчать 

резултати мистецтвознавчого аналізу збережених пам"яток, а також 

історичні, документалні, лінгвістичні й літературні матеріали. 

Українська вибійка була народною і коли виготовлялася переважно у 

містах. Такі тканини зазнали білш динамічних анін у розвитку ху- 

дожжої системи, реагували на віяння загал ноєвропейсь ких стилів 

професійного мистецтва, впливів моди. Проте всі зовнішні інтер­

венції переплавлялися у горні традицій націончлного декоративно­

го мистецтва.

У XIX ст. ручне вибійництво поступово скорочується під тис­

ком продукції іноземних та вітчизняних те кс тил них підприємств. У 

розділі наводяться деякі статистичні дані про стан вибійнинтва у

XIX - початку XX ст ., тодіииі умови праці майстрів. Майстерня ви­

бійника олійними фарбами, наприклад, влаштовувалася безпосередньо
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у житловому приміщенні, займаючи часто лише частину кімнати. Ви­

бійники виконували замовлення вдома, по базарах та ярмарках, ман­

друючи по селах. У розділі розглядаються означення вибійчаних 

тканин та виробів з них, які існували на західноукраїнських зем­

лях, зокрема - "димка", "мальованка"» 3 кіния Х|Х ст. вибійка 

став переважно другорядним, сезонним зайняття* сеяян-рільнкків і 

безземельних жителів малих містечок. Автор аідзначае заходи укра­

їнської інтелігенції на початку XX ст. щодо збереження та відрод­

ження традиційної вибійки, успіхи та причини невдач у цих почи­

наннях . Згадана діяльність вибfйників-евреїв, які, включившись у 

ХГХ ст. в західноукраїнське народне вибійництво, вагомо допомогли 

у продовженні й ого  життя до 30-х років XX ст. Розглядаються спро­

би радянського уряду сприяти відродженню народних промислів, у 

тому числі і вибійки. До середини XX ст. діял>ність майстрів-ви- 

б ійників припинилася.
* *

Вивчення художніх надбаю української вибійки сприятиме по­

доланню розриву в успадкуванні та розвитку її традицій.

У другому розділі "Технологія вибійництва" розглядається 

низка питань: спосіб виготовлення вибійчаної дояки; принцип дії 

"верстатів" для двоколорового вибивання, якими користувалися 

народні майстри на Київщині те Полтавщині у 20-х - 30-х роках 

XX ст .; види застосовуваних для вибивання тканин і їх попередня 

підготовка; процеси виготовлення олійних та водяних фарб, резер­

ву; метод закріплення водяних фарб на волокні тканини; способи 

нанесення фарб на полотнище.

Головнім інструментом вибійника була різьблена дошка, яка мі­

стила орнамент. В українському вибійництві олійники фарбами ко­

ристувалися штампами та плоскими дошками трьох видів. Найпошре- 

М!«!имк були двобічнорізьблені великі прямокутні дошки, за формою
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наближені до квадрате, з довшою стороною 50 - 66 см. Окрім таких, 

на західних землях України у ХіХ - первія половині XX ст. корис­

тувалися лвобічнор|зьбленими прдаокутнжіи вузькими і видовженими 

дошками /  17-29 х 97-107 см ./. У кінці XfX - початку XX ст. уві­

йшли в ужиток однобічнорізьблеці неправильної форми дошки для 

нанесення окремих частин візерунку у складних композиціях. Пер­

ші два названі види догаок застосовували для рівномірного су­

цільного декорування полотнища. В українському вибіяництві во­

дяними фарбами користувалися однобічнорізьбленими прямокутними 

дошками, за формою зближеними до квадрата з довшою сторонок 15 - 

?3 см., із масивного суцільного бруска деревини. Візерунок олій­

ної вибі»ки наносився переважно лише одною фарбою. Для Відбиван­

ня багатокольорового узору водяними фарбами необхідно було під­

готувати групу дощок, окрему для кожної барви. Дошки для водяної 

вибійки звичайно доповнені різними металевими деталями.

Найпоширенішими тканинами В українському вибіяництві були 

льняні та конопляні полоти*. Оригінальні»» явищем було викорис­

тання вовняних тканин дли вибивання водяними фарбами. Бавовняні 

тканини у вітчизняному народному виб і йництві застосовувалися ик 

виняток. Українські аиб|*ники користувалися майже виключно пря­

мою технікою нанесення фарби. Вони вправно володіли тонмми се­

кретами фарбувального мистецтва.

Існувало два способи перенесення узорів на полотно. Ная- 

<Ильв поширений полягав у наступному. Велику двобічно різьблену 

дошку клали на горизонтальну підставу і наводили фарбою. Для 

цього застосовували дві чотирикутні /напр. 16 х 14 см./ донечки 

з ручкою з однот сторони і з наповненою вовною опуклою шкіряною 

подушечкою - з другої. На Полтавщині їх називали "товкугаі", на 

західноукраїнських землях - "толочки" або "подущини". На толбчки



лопаткою накладали фарбу 1 рівномірно розтирали її по шкіряній 

поверхні, злегка вдаряючи одну об другу. Далі ними побивали по 

вибійчані» доиці, на неї накладали зволожене водою і рівно роз­

гладжене полотно і зверху прокочували валком. За кожним відбит­

тям дошку наново покривали фарбою. Цей спосіб був особливо зруч­

ний для мандрівних майстрів.

Однобічноріаьблені дошки накладали на тканину зверху, рел>- 

ефом до полотна і побивали дерев"ян»ы молотком для чіткішого 

відбиття візерунку. Полотяо розстеляли на спеціал>но обладнаному 

столі, покритому товстим сукном. Цей спосіб використовували у 

стаціонарних майстернях для вибивання водяники фарбами.

Знаряддя вибійників були такі: вибійчані дошки і штампи; ка- 

м"яна плита і дерев"яні товкачі для розтирання фарб; толочхи або 

скринька з сукном для нанесення фарби на дошку; валок або дере- 

в"яний молоток; вибійчаний стіл або певна горизонтальна підете- 

ва; чавунний, мідний, глиняний і дерев"яний посуд для готування 

фарб і резерву, для фарбування полотен.

У третьому розділі "Види вибійчаних виробів” сформований 

типологічний ряд виявлених творів, розглядається склад мотивів 

їх візерунків та розмічання на виробах, окреслені сфери засто­

сування.

Матеріальні пам”ятки та письмові джерела стверджують поши- 

реність в Україні різновидних вибійок інтер"ерного призначення. 

Найдавнішими в свідчення про настіті оббиття з олійної вибійки. 

Загалноевропеллка мода на шкіржі, полотняні, а згодом - папе­

рові оббиття знайшла на Україні особливо сприятливий ґрунт, де 

утримується на високому рівні впродовж ХУt - ХУНТ ст. Такі по­

криття стін називали "колтрмни" /з  італійської/, "шпалери", "та- 

п м * ’  /я німеїької/. У ХУ 11 ст. вони отримують українське озна­
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чення " обвої". Вітчизняіі художники у ХУГ ст. починать суціль­

но заповнювати орнаментом тло ікон та світських картин, що, ймо­

вірно, мало зв"язок саме з розповсюдженням вживання декоративних 

тканин для оздоблення стін. Вибійчані оббиття прикрашали двори 

шляхти і старшини, помешкання міщан. Вони, очевидно, були відомі 

і в селянських житлах, бо паперові кольорові вибійчані обвої ви­

готовляли ще у XIX - початку XX ст. селяни Слобожанщини та По­

ділля. Візерунки оббить складали великі рослинні мотиви, часто - 

фантастичні, рівномірно і вільно розміщені на площині виробу. 

Інколи їх доповнювало обрамлення зі смуги геометричних елементів.

Для оздоблення стін уживали також завіси з вибійчаних мет- 

ражних тканин без лямівок. Рослинні та геометричні мотиви укла­

далися на них вертикалі ними смугами.

На Україні прийнявся візантійський звичай підвішувати попід 

іконами оздоблені полотна. Такі вироби доречно називати горизон- 

тальними рупииками. Вони збереглися серед пам”яток української 

олійної вибійки ХУІІ-Х1Х ст. їх специфічна композиція оздоблення 

подібна з декором полотнищ, зображених на іконах типу " Неруко­

творний образ” з ХУ-ХУ! ст. Ці рушики мають форму видовженого 

по горизонталі прямокутника і б і льщу від кілкових /вертикальних/ 

ширину - 65 - 7В см. Композиція складається з суцільно і рівно­

мірно заповненого рослиннмки мотивами основного поля та лдаівки, 

яка завершує лише низ виробу, або ще й два бокові краї. Візерун­

ки мають незначні геометричні доповнення.

Вузькі /цо 54 см./ кілкові рушники різної довжини з олій­

ної вибійки збереглися з Х У Ш  - початку XX ст. Тх застосовували 

аналогічно як вишивані чи ткані, але з меншім драпіруванням, 

прикрашаючи і храми, і житло. Візерунки заповнюють все полютнищв 

вертикальних рушників без окреслення лямівкою, уклад мотивів -



рівномірний вілния або смугастий. Іноді вужчий края рушника від­

значення цепр "важчими", більшими формами. Орнамент складають 

рослинні мотиви, які часто поєднані із зображеннями птахів, де­

які композиції доповнені геометричними елементами.

Обрусами з олійної вибійки оздоблювали також і храми, і жи­

тло. Збереглися пам"ятки ХУШ - XIX ст. Краєм їх оточує дво-три- 

дільне облямування, централ не поле заповнене рівномірно і має 

віл>не або смугасте розміщення мотивів, інколи - з орнаментова­

ний кругом у центрі. Поряд з рослинними та геометричними мотива­

ми, у візерунки обрусів часто включені зображення птахів.

В інтер"ерах храмів окрім обрусів використовували й інші 

покриття - різної величини пелени з олійної та водяної вибійки - 

переважно з рослинними візерунками, іноді з доповнення* геомет­

ричних мотивів. Такі тканини широко застосовували і як підкладку 

різних текстильних предметів храмового обладнання ХУІІ-XtX ст., 

особливо часто - покрівців на чащу /"воздушків"/,

З олійної та водяної вибійки у Х У Ш  - nepfflt* годовані XX 

столітть виготовляли постіль * ковдри, напірники, простирали, 

пошивки, рядна. Вироби з водяної вибійки мали переважно дрібні 

рослинні візерунки, іноді доповнені геометричний МОТИВАМИ, Уэо- 

ри виробів з олійної вибійки буди ріаноменітніоі. Наприклад, ор­

намент ряден укладався з великих цільних роодинних форм, яиі ча­

сто поєднувалися з мотивами птахів; Особливо характерне фазове 

зображення орла з розпростертими крилами. Візерунки або вільно і 

рівномірно стелилися по площині виробу, або композиція укладала­

ся у великі круги. Складні кругові композиції з рослинних, тва­

ринних /птахи, риби/, геометричних мотивів прикрашали наволоки 

на подурчи. Для насипок вибирали нескладні рослинно-геометричні 

узори, звичайно смугастого розміщення. Вибиті переважно лише

?0
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одною блакитною фарбою постільні тканини з олійної вибійки чудо­

во гармоніювали з білою стіною і деревом в інтер"врі се­

лянської хати.

Вибіачанши тканинами оббивали меблі та обладнували надліж- 

кові пологи. Ці ділянки застосування пов"язані з побутом багат­

ших верств населення ХУttl - XtX ст.

На підставі аналізу речових пам"яток та зображень давнього 

вбрання і тканин, даних письмових і друкованих джерел виводиться 

висновок, ню від XI - XII ст. вибійку використовували на Украї­

ні для пошиття деневої одежі доросли* і дітям, недорогих свяще- 

ничих шат. Описи майна кінця ХУ II — Х У Ш  ст. подають картини з 

побуту заможних верств українського народу t вказують на доволі 

значне використання вибійчаних тканин. Це наштовхує на думку про 

т т  більшу поширеність вибійки серед мі ліан і селян. З появою во­

дяної ви5ійки у кіниі ХУII ст. за описами майна трудно визначити 

технологів декорування тканини, бо загальноуживанти е терміни 

"вибійка" або "друковані" тканини без уточне»». У побуті замож­

ніших на вбрання, очевидно, використовували біл и  дорогу вибійку 

водяніми фарбами як місцевого виробництва, так і довізну. Ширші 

верстви користувалися також і олійною.

На свяфничі шати поряд з дорогими тканинами використовува­

ли і олійну, і водяну вибіяку вітчизняного виробництва, про що 

свідчать збережені пам’ ятки ХУІІ-ХІХ ст. Частіше з вибійки виго­

товляли підкладку* інколи - ликовий бік виробу. На таких ткани- 

нах домінують рослинні візерунки, як і бувають доповнені геомет­

ричним» мотивами.

З водяної вибійки виготовляли сукні, спідниці, чоловічі й 

жіночі халати, покривали теплий плечовий одяг, використовували 

на підкладки. Вітчизняна вибійка водяніми фарбсми від середини



XtX ст. поступово зникав з побуту українців через занепад л>ояв> 

рства і натиск вже дешевих фабричних ситці в. Олійна вибійка як 

одяговий матеріал витіснявться з міст у Х У Ш  ст., а селяни і жи­

телі містечок до середини XX ст. використовували її на буденний 

літній жіночий і чоловічий одяг. Найбіліве уживали олійну вибій­

ку на поясне вбрання - спідниці та ногавиці чи шаровари. З неї 

виготовляли також кабати, каптани, юпки. Плечова одежа признача­

лася здебілшого для жінок. У розділі обґрунтовується висловлене 

автором твердження, що спідниця з олійної вибійки була типовим 

вбранням не лише у західних областях України, бона була компонен­

том традиційного кос тему і в Наддніпрянщині та Слобожанщині. Ор­

намент спідниць був смугастим або з сітчастім розміщення* моти­

вів. Серед зразків західноукраїнського регіону домінують легкі 

дрібні візерунки на ясному тлі, узори централ них і східних зе­

мель України мають дещо крупніші форми та переважно темне тло. 

Мотиви візерунків - рослинні та геометричні.

Вибійчані хустки стають вагомим елементом традиційного вбра­

ння українок з Х У Ш  ст. Розглядаються уцілілі пам"ятки народного 

виробництва. Вони мають замкнену ляпівкою композицію з рослинних 

та геометричних мотивів. Наведені ділянки застосування фабричних 

вибійчаних хусток, пояснюються деякі їх означення, зокрема «- "пи­

лині вка", "бродська".

Типологічний ряд вибійчаних виробів завершують предмети спо­

рядження коня для верхової їзди, різні футляри та оправи книг.

Вибійка була тісно пов”язана з різними предметами житла та 

костюму і завжди складала з нжіи смислову та композиційну цілість. 

Встановлена залежність вибору орнаментам них мотивів вибійчаної 

тканини від побутового призначення виробу. На рушники, обруси, 

пошивки, рядна використовували візерунки з рослинних і тваринних

?2
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мотивів, геометричні лише доповнювали деякі композиції. Суто гео­

метричне оздоблення інтер"ерних тканин зустрічається як виняток, 

але є незміин»* на чоловічому вбранні. На жіночу одежу та насипки 

застосовували тканини з поєднання** рослинних та геометричних форм. 

Найбагатпи*и на орнаментальні мотиви та найскладніші за компози­

цією були візерунки обрусів, рушників і пошивок на подушки.

Вибійчаними тканинами користувалися всі верстви українського 

народу, здебільшого для виготовлення виробів повсякденного корис­

тування. Проте вибійка задовольняла не тілки суто вжиткові , але 

й естетичні запити людей. Вибійчані тканини були значно дешевшими 

ніж узірноткані чи вишивані, але характер їх візерунків завжди 

відповідав руслу традицій українського декоративного мистецтва.

Четве[ітип_[юЗ£цл "Художні особливості вибійчаних тканин" 

поділений на чотири підрозділи: у перших трьох аналізуються мис- 

тец>кі якості типів вибійки, у підсумковуючому - їх спілні риси.

Виявлені три типи українських вибійчаних тканин: вибійки 

олійними фарбами ХУ11 - першої половини Х У Ш  ст. та другої поло­

вини Х У Ш  - пертої половини XX ст ., вибійки водяними фарбами 

ХУЛІ - XIX ст. Для зручнішого їх означення введені умовні назви

- "давня", "нова" та "водяна". Поділ здійснений на основі існую­

чого складу збережених пам"яток за комплексом ознак: види мотивів 

та характер їх трактування, композиція і колорит, технологія та 

матеріал. Між давньою і новою вибійкою прокладається часова межа

- середина ХУІІІ ст., тобто пора витіснення олійної вибійки з міст. 

■Зміни художИ)ого оздоблення звичайно були поступовими, тому ознаки 

нової помітні вже до визначеної границі, а деякі риси давньої 

проявляються у вибійці XIX ст.

Вибійка олійними фарбами ХУІІ - першої половини ХУІІІ ст. за­

свідчує єдність з традиційним українським декоративним мистецтвом
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і, водночас, зв"язок з особливостями розвитку тогочасної европей- 

СЬКОЇ ХудОЖИіОЇ культури. Доволі часті зміни у системі оздоблення, 

відбиток стилів професійного мистецтва дають підставу твердити 

про міське виробництво згаданих тканин. Давня вибійка мистецьки 

співзвучна зі всією українською орнаментикою ХУИ—  Х У Ш  ст. Осо­

бливо близькі з оздоблення* вибійчаних тканин візерунки тла ікон, 

орнаментальні розписи храмів, мотиви різьби у дереві, камені, ро­

зі, узори гаптів, рукописної та друкованої книги. Найяскравішою 

особливістю давжої вибійки є домінування, як і в інших видах то­

гочасного українського декоративного мистецтва, розкішного росли­

нного орнаменту. Другою помітною ознакою цього типу вибійок е су­

ттєві зміни колориту. Вони позначили відповідні ступені у розвит­

ку всієї системи декору давніх вибійок, які згідно з ц»ям можна 

поділити на три групи. Перша - це тканини з чорним тлом та візе­

рунком натурального кол>ору полотна. Чорнотілий узор часто по­

жвавлений деталями, локал»но пофарбованими в один-два хроматичні 

кольори /  коричнево-оранжевий, оранжевий, ясно-жовтий, зелений / •

У ЛРУгій групі значно ширша палітра - різні фони гладкофарбованого 

полотна./ ясно-блакитний, жовтий, рожевий, червоний, ясно-бордо­

вий /  та кілька кол>орів олії для вибивання /  синя, ясно- і темно- 

коричнева, чорна, вохриста, коричнево-оранжева, червоно-коричнева, 

червона, оранжева, темно-зелена / .  Тут присутні узори і з темним, 

і з ясний тлом. До третьої групи відносяться тканини з ясним тлом 

натурал>ного кольору полотна та з темним візерунком /  переважно 

блакитним, рідше - чорним/. У дослідженні розкриваються причини, 

що зумовлювали зміни художньої системи у давній вибійці, аналізу­

ються окрім колориту, особливості рисунку та композиції Візерунків 

трьох груп. Найбільша увага приділена найстаршій групі тканин, 

розглядається відбиток стилю барокко на характер її орнаментики.
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З другої половини Х У Ш  ст. основним споживачем олійної ви­

бійки стає селянство, чиї уподобання зумовили нові особливості 

узорів. Давня вибійка зазнає процесу, який доречно назвати "фольк- 

лориавціє»’* - у тканинах неподільно запанувала суто українська ор­

наментика. Вибійники черпають натхнення з глибинних надбань тради­

ційної художжої спадщини, якими повнилася культура сучасного їм 

українського села. Це зумовило не лише особливу самобутність ху- 

дожн>ої мови вибійок, але й тривку постійність усій системи їх 

оздоблення. У розділі подається стисла характеристика нових рис в 

олійній вибійці другої половини Х У Ш  - першої половини XX ст.

У давній вибійці однакові зміни характеру декору спостеріга­

лися на всіх українських землях. Проте став помітною тенденція до 

формування відмінностей тканин західного та цвнтрал»носхідного ре­

гіонів. У пертому - білша схильність до графічної подачі мотивів 

і геометризації форм, у другому - перевага плями у побудові орна­

менту та його елементів. У другій половині Х У Ш  ст. сформувалися 

та існують до середини XX ст. два підтипи нової олійної вибійки - 

центральносхідний та західний. У них розвинулися вище згадані 

особливості трактування декоративної форми з перевагою певних ком­

позиційних розв"язок. На тлі підтипів у XIX ст. викреслюються де­

які локал>ні особливості візерунків, спричинені тісною поеднаніс- 

тю з місцевими декоративними традиціями. Ареал пам"яток, яким вла­

стиві ознаки центральносхідного підтипу охоплює Київщину, Полтав­

щину, Черкащину, Чернігівщину, Курщину, Сумщину, Харківщину, Він- 

ничину, Дніпропетровщину та північ Одещини. До західного підтипу 

належать вибійки Львівщини, Тернопільщини, бойківської частини 

Івано-Франківської області, західної Волині, а також тканини тери­

торій, які тепер входять до складу Республіки Полщі - Лемкіщини, 

околиц. Устрик Долішніх, Перемишля, Любачева, Грубешова, Холма.
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У дисертації докладно аналізуються особливості візерунків двох 

підтипів, які згруповані аа формою основного мотиву, розглядають­

ся види їх композицій, наводяться вбережені назви узорів.

У розділі простежено особливості розвитку водяно? вибійки на 

Україні у порівнянні із загал,«оєвропейським, розкриваються ху­

дожні якості даних тканин. Українська ручна вибійка водяюми фар- 

. бами мала власну систему художнього вислову порівняно іа сучасни­

ми їй європейськими ситцлми. Одмов в важливих причин t|.oro було 

те, що європейський ситце друк ота» промисловим механізованім ви­

робництвом і повністю підпорядкувався етиловому розвиткові про­

фесійного мистецтва, "Українські ситці" залишилися рукотворними і 

не зазнали впливу професійного мистецтва. Майстри водяної вибійки 

були виховані на традиціях давньої.  Вони творчо використовували 

принципи її оздоблення, «правко достоеовувчи їх до нових матері­

алів. Основні заюнсмірності декорування українських ручних вибі­

йок водяними фарбами утрімалися мвамімивт впродовж усього періо­

ду їх виробництва.

В останньому піддані яі розглядаються спільні мистеі*>ні яко­

сті всіх типів української вибійім. Принципи її оздоблення визна­

чалися традиція» вітчизняного декоративного мистецтва. Окремі 

риси формувалися «ід впливом взаємодії й інших факторів - історич­

них, соціально-економічних умов у суспільстві, технології та ор­

ганізації праці у вибіяництві, побутового призначення виробу. У 

візерунках вибійки відбилися особливості декоративного мистецтва 

своєї епохи та художні уподобання середовища, у якому вона побу­

тувала. Вибійка, як невіддіяна складова частина українського 

мистецтва, входила у процес взаємовпливу різних його видів. Узор­

ні тканини з найдавніших часів становили вагому частку серед ор­

наментованих речей в оточенні людини. Вибійчані візерунки були
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джерелом мотивів для оздоблення виробів в інших матеріалів. Без­

перечно і вибійка переймала мошви , часом навіть стиль їх пода­

чі е інших видів декоративного мистецтва. Проте це завжди узгод­

увалося в вимогами декору та технології саме вибійчано! тканини. 

Чутливо реагуючи на зміни миотецьвих уподобань свого часу, укра­

їнська вибійка, проте, вберігала власну мову художньо! передачі 

форм найперое завдяки глибокій єдності в традиційним вітчизняним 

мистецтвом. Довершеність суто декоративних якостей мотивів такой 

забезпечувала тривале їх використання.

Найхарактернішими рисами української вибійки е II декора­

тивна насиченість та доброзичливо-оптимістичний характер мотивів. 

Наповненість системи оздоблення досягнена найперве великов кіль­

кістю ріаноманітних мотивів та варіантністю їх поєднань. Най­

більше поширені в українській вибійці рослинні та геометричні 

мотиви, типовим тваринним мотивом « птах. Використання фііури 

лвдини як елементу орнаменту не характерне для вітчизняно! ви­

бійки. Це поясняється утилітарним приакачениям тканин, цо, у
t

свою чергу, не відповідало світоглядові українського народу у 

його ставленні до людсько! істоти. Найсильніиш васобом художньо 

-емоційного ефекту вибійки був орнамент, його графічні якості - 

колір відігравав допоміжну роль- Характерна для українських де­

коративних тканин підпорядкованість вагального колориіу одній 

барві виявилася у вибійці максішально. Подібно як і тяжіння до 

монохромності та загальна стриманість колориту, «о властиве 

всьому давньому українському декоративному мистецтву. Багатство 

фантазі! народного майстра і технологічна гнучкім» в умови ли ве- 

лиічг варіантність у заповненні площини вибійчано! тканини. Віае- 

рунои поперех№о був підготований во маябупьо! функції: верти­

кального, горизонта*ного розмічання тканини; фрагментарного або
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плоскофронтального сприйняття. Побутове призначення зумов— т е  

не ТІЛЬКИ форму та вміст уворного мотиву, але і його виміри, 

композицію вибійчаного візерунку, спосіб розміщення на виробі.

Для української вибійки не характерне докладне, точне повторення 

всіх елементів у мотиві чи мотивів у композиції - частіше спосте­

рігається їх оптична рівновага. Усвідомлення потреби врівноваже­

ності елементів композиції як умови гармонійності оздоблення при­

сутнє у всіх візерунках, але в межах «*>ого майстри всіляко уни­

кали ідентичних повторів. Через прагнення до різноманітності на­

віть найпростіші лінійні увори не маять "сухої" докладної пов­

торності. Поєднання різних ва формо» та змістом мотивів в одному 

візерунку завжди утворює гармонійну цілість. Вона можлива через 

одномовне трактування всіх елементів, без штучного "вписування" 

одних між інші. Ці властивості української вибійки також притама­

нні й усьому вітчизняному орнаментові.

Вдалі пропорції основних і сулутних мотивів з виваженим 

добором форм при їх групуванні, доцільна простота композиції, 

нескладний, але чіткий  ритм тонал>них п л м , мінімальна кількість 

залучених колорів рааом зі світом доброзичливих образів - є за­

гальними приметами української вибійки. Мистефка злагодженість 

всіх елементів овдоблення надає цим тканинам негучної ліричної 

святковості. Вибійка - родюча вітш  традиційного українського 

мистецтва в власно» мовою худоюмго вислову.

У висновках формулюються основні резул.тати дослідження.

Українське ручне вибійництво в складовою частиною вітчиз­

няного традиційного декоративного мистецтва. Аналіз речових, до­

кументальних, літературних та лінгвістичних матеріалів дає під­

стави стверджувати, що вибійка «  давньою галуззю худою*ого оз­

доблення тканин на Україні.



Вибійчані тканини відомі на території України а У - Ш  от. 

до н .а . к в домонголський період в Xt-Xtt от. у Київській Русі 

існувало вітчизняна вибійництво. Воно роввивалося у руслі о учас­

ник йому традицій національного декоративного мистецтва аж до 

першої половини XX ст. Вибійна олійним фарб a n  виготовлялася до 

середини Х У Ш  от, адебільвого у містах, півні» - переважно у 

оелах. Вибійка водянміи фарбами пов'язана а міськими стаціонар- 

ніеіи майстерням ХУttt-XtX от. Історичний шлях українського ви- 

бійництва, а притаманної) йому своєрідні ото та неповторністю, 

відбиває вагах.ноеаропейську тенденців розвитку ф ого виду тек­

стильного мистецтва.

Матеріальні пам'ятки свідчать, що народні майстри блискуче 

володіли технологіє» ручного вибійницгва, мамсжално використо­

вували її можливості. Це дозволило отримувати витончені аа форма­

ми та колоритом візерунки і надавичайно високоякісні аа рівнем 

технічного виконання тканти. У технології ручного вибійницгва 

поєднуються три складові час тиші одного процесу - ріаьблення 

узору в дошці, nijroroBHB фарби і нанесення візерунку на тканину. 

Українські майстри користувалися прямо» техніко» вибійки, засто­

совували олійні та водяні фарби.

Сферами функціонування вибійчаних тканин було прикрашування 

та обладнання інтер'єрів, виготовлення одежі та предметів госпо­

дарського призначення. Видовий ряд вибійчаних виробів у побуті 

українців доволі багатий: настінні оббиття та лавіси, горизон­

тальні та кілкові руш иш , обруси, різні храмові пелени, під­

кладки текс тил ншс предметів храмового обладнання, оббиття меб­

лів, постіл - ковдри, насипки, простирала, пошивки, рядна; по­

ясний та плечовий одяг - спідниці, штани, кабати, каптани, впки, 

жіночі головні убори - очіпки, хустки; шатш свяценосдуттелів;

«*'■ ’ :vV -
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прермети спорядження м ня  для верхової їзди - присіде» ні прикра­

си а сукне, оксамиту, шкіри, сідла а подумками, -повстини, попони; 

оправи книг та різноманітні футляри.

Українські вибійчані тканини були трьох типів: вибійки олій­

ними фарбами ХУП  - нермої половина Х У Ш  от. та другої половини 

Х У Ш  - первої половини XX о т ., вибійки водянши фарбами Х У Ш  - 

XIX от. У дисертації внаначені їх художні особливості та в о т  по- 

иирення, поясніють ся причини амін у оистемі декору. Загал ні, 

спілні для всієї української вибійки миотафиі риси ви являв а»ся 

і у форма* но-обравному, і у колористичному, і у конструктивному 

ладі візерунків. Глибока і Mitpta традиційність вітшзнямого деио- 

ративного мистецтва вумовила єдиний, зага»ноуираїнсЬкий илях 

розвитку вибійки на протяв! століть, була вманача»кое для форцг* 

вання її націонал»них художніх примат. Воиа ж аумоиила і творче 

засвоєння іноаемиих впливів, цо сприяло абераиаівво своєрідності 

українських вибійчаних тканин. Вплив етилового мистецтва на їх 

художнв систему був не значиш. Притрпти побудови віверуниів віт­

чизняної вибійки підлягай» основним ваионсмірностіві української 

традиційної орнаментики.

. Наукове осмислення українського вибійництва не лина запов­

нює прогалину у вивченні вітчизняного мистецтва, але може по­

сприяти вбереженнв та розвиткові його традицій.

Публікації ва темою дисертації.
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Дупса Р.Н. Украинские набивные ткани.
Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения по 

специальности 17.00.06. — декоративное и прикладное искусство.
Львовская академия искусств, Львов, 1993.

К зашите представлена рукопись /186 «транш машинописного текста и 116 
иллюстраций/, в которой на основе коиш ш ного исследования рассматривается 
малоизученная на сегодня украинская набойка. Особое внимание уделено ее 
художественным особенностям, проанализирована система декора выделенных 
автором трех типов тканей. Сформирован ряд выявленных видов изделий из 
набивных тканей и сферы их использования. Рассмотрена технология ручной 
набойки. Собраны воедино разысканные исторические данные о путях развития 
этого вида украшения тканей на Украине от времен Киевской Руси до середины
XX века.

Ключевые слова: набойка, узор, мотив, система украшения.

Dutka R.M. Ukrainian printed woven doth*.
Dissertation presented to achievement of Candidate's degree in Ait Sciences; 

speciality 17.00.06. - Decorative and Applied Art.
Lviv Academy of Arts, Lviv, 1995.

To defence of a thesis k  presented a manuscript /186 pages of type-written text 
and 116 illustrations/- On the ground of complex investigation of which are considered 
and studied previously Insufficiently known and explored art phaenomena - Ukrainian 
printed woven cloths and fabrics. Special attention is paid to artistic peculiarities of 
printed cloths, system of decoration of three types of cloths, defined by author, is 
analysed. A series of sons of articles, revealed by author is formed and fields of application 
of these ones are shown. Technology of hand-made printed cloths is considered. Found 
by author historical data about ways of development of this kind of cloth decoration in 
Ukraine from times of Kyivan Rus’ till the middle of XXth century are collected in the 
work.

Key-words: printed cloths, design, motive, system of decoration.



Багато past* t рівнями способами Бог говорив колись до ба­

тьків наших черев пророків, а в останні ці дні говорив Він до 

нас через Сина, Якого призначив Спадкоємцем усього, череа Котрого 

і віки створив. Цей, будучи сяйвом слави і образом істоти Бога, 

тримати все словом сили Своя!, здійснив Собою очищення гріхів 

наших і сів по правиці Бога на He6t. Будучи настільки вищим від 

ангелів, наскільки Він вспадкував краще ім"я від них. Віра к в 

здійснення очікуваного і впевненість у невидимому. Через неї були 

засвідчені древні. Вірою ми розуміємо, що віки створені Словом 

Божим, так що з невидимого сталось видиме. Без віри догодити 

Богові неможливо, бо треба, щоб той, хто приходить до Бога, ві­

рував, що Він в, і тим, хто щукав його, дав нагороду. Вірою 

Авраам скорився поклику іти в країну, яку мав потім отримати в 

спадщину, пішов, не знати, куди йде. Вірою він перебував в обі- 

тованій землі, як на чужій, мешкаючи в наметах з Ісааком і Яковом, 

які були співспадкоємцями тієї ■ обітниці, бо він очікував міста 

з непохитною основою, якого архітектором і будівником в Бог.

Біблія. Новий Заповіт. Лист 

святого апостола Павла до 

ввреїв. 1:1-4; 11:1-3,6,8-10.

! я, Іван, бачив місто свято, новий Єрусалим, що сходив 

із неба від Вога, що був приготований, як невіота, прикрашана 

для чоловіка свого.

Вібдія. Новий Заповіт.

Об"явлення святого Івана 

Богослова. 21 : 2 .



Бог, многократно и многообразно говоривший издревле отцам в пророках, 
в последний дни сии говорил нам в Сыне, Которого поставил наследником всего, 
чрез Которого и веки сотворил. Сей, будучи сиянием славы и образ ипостаси 
Его и держа все словом силы Своей, совершив Собою очищение грехов наших, 
воссел одесную /престола/ величия на высоте, будучи столько превосходнее 
ангелов, сколько славнейшее пред ними наследовал имя. Вера же есть 
осуществление ожидаемого и уверенность в невидимом. В ней свидетельствованы 
древние. Верою познаем, что веки устроены Словом Божим, так-что из 
невидимого произошло видимое. А без веры угодить Богу невозможно; ибо 
надобно, чтобы приходящий к Богу веровал, что Он есть, и ищущим Его воздает. 
Верою Авраам повиновался, призванию идти в страну, которую имел получить в 
наследие, и пошел, не зная, куда идет. Верою обитал он на земле обетованной, 
как на чужой, и жил в шатрах с Исааком и Иаковом, сонаследниками того же 
обетования; ибо он ожидал города, имеющего основание, которого художник и 
строитель Бог.

И я Иоанн увидел святый город Иерусалим, новый, сходящий от Бога с 
неба, приготовленный как невеста, украшенная для мука своего.

Библия. Новый Завет. К евреям. 1:1-4; 11:1-3, 6, 8-10; Откровение. 21:2.

In the past God spoke to our forefathers through the prophets at many times and 
in various ways, but in these last days he has spoken to us by his Son, whom he 
appointed heir of all things, and through whom he made the universe. The Son is the 
radiance of God’s glory and the exact representation of his being, sustaining all things 
by his powerful word. After he had provided purification for sins, he sat down at the 
right hand of the Majesty in heaven. So he became as much superior to the angels as the 
name he has inherited is superior to theirs. Now faith is being sure of what we hope for 
and certain of what we do not see. This is what the ancients were commended for. By 
faith we understand that the universe was formed at God's command, so that what is 
seen was not made out of what was visible. And without faith it is impossible to please 
God, because anyone who comes to him must believe that he exists and that he rewards 
those who earnestly seek him. By faith Abraham, when called to go to a place he would 
later receive as his inheritance, obeyed and went, even though he did not know where 
he was going. By faith he made his home in the promised land like a stranger in a 
foreign country; he lived in tents, as did Isaac and Jacob, who were heirs with him of 
the same promise. For he was looking forward to the city with fondations, whose 
architect and builder is God.

I saw the Holy City, the new Jerusalem, coming down out of heaven from God, 
prepared as a bride beatifully dressed for her husband.

The HOLY BIBLE. The New Testament. Hebrews. 1:1-4; 11:1-3, 6. 8-Ю;
Revelation 21:2.
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