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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Т ворчіс ть  П.Тичини -  це не т ільки н е в і д ’ ємна складова но­

в і т н ь о ї  української  л ітератури,  а й цілий шар в с і є ї  духовної 

культури народу.  Ліро-епос як синтез с у б ’ єктивного  та о б ’ єктив­

ного зображувальних начал виявився надзвичайно плідним утворен­

ням, яке дало можливість досить  повно розкритися кращим рисам 

таланту поета .  Розробивши цей міжродовий сплав, П.Тичина набли­

зив його за функціональною значущістю до ст а т у с у  нового л іт е р а ­

турного  роду, давши літературі  глибоко самобутній художній фе­

номен .

Актуальність даного дослідження полягає у двох аспектах.  

Перший зумовлений необхідністю дати о б ' єк ти вн у  наукову оцінку 

л і р о - е п і ч н і й  п о е з і ї  П.Тичини -  зр о ст а є  зацікавлення наукової і 

читацької громадськост і  творчим спадкам митця, дискутується ва­

г о м і с т ь  внеску П.Тичини до л ітератури укра їнськ ої  і с в і т о в о ї .  У 

пропонованій ди сертаці ї  досліджується  художня с в о є р і д н і с т ь  л і р о -  

епосу  поета -  як ц і л і с н о г о  явища, як системи з певними законами 

функці онування.

Другий аспект  випливає і з  загострення останніми десяти­

літтями дослідницького  ін т е ре с у  до проблем л ір о -е п о с у  загалом і 

поемного жанру зокрема /що п ідтверджується фактом дискусій 

1965 р. на сторінках  "Литературной га зет ы" ,  1973-1975 p . p .  в 

"Литературном обозрении" та і н . / .  І і р о - е п о с  еволюціонує,  набу­

ває  нових рис, продовжує тяжіти до поглиблення синтетичност і ,  до 

б ільшого емоційного наповнення, л ір и за ц і Г .  Новаторські тенденці ї  

тич ин івс ької  л іро -о п іки певною мірою випередили с в ій  час,  о с к і л ь ­

ки стали масово характерними для еп іч но ї  п о е з і ї  вже пізнішого 

періоду  / 7 0 - 8 0 - т і  роки/ .

Матеріалом дослідження послужили поеми та вірші П.Тичини
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різних р о к і в .  У процесі  роботи використовувалися с т а т т і ,  листи, 

щоденникові записи поета ; праці літературознавців,  присвячені ху ­

дожнім особливостям п о е з і ї  П.Тичини, його роді в літературному 

п р о ц е с і .

Мета ди се рт ац і ї  -  ц ілісний аналіз загальнохудожніх особли­

востей  л і р о - е п о с у  П.Тичини. Для досягнення накресленої  мети ди­

сертантом поставлено такі  завдання: і

-  простежити загальні  тенденці ї  розвитку еп іч но ї  майстер­

ност і  поета ;

-  осмислити основоположні для в с і є ї  л і р о - е п і ч н о ї  т в о р ч о с ­

т і  П.Тичини теми, мотиви ;

-  дослідити ос обл иво ст і  стилю, жанрову специфіку,  образний, 

лексичний та версифікаційний інструментарій п о е т а - е п і к а .

Наукова новизна роботи поляга є  в тому,  до дисертація с т а ­

новить собою перше ц і л і с н е  дослідження л і р о - е п о с у  П.Тичини, як 

рівноправної  /п ор уч  і з  л ірикою/ частини по етово ї  т в о р ч о с т і .  В 

ди сертац і ї  подано новий погляд на роль поеми "Золотий го м ін "  в 

генез і  тичин івсь ко го  л і р о - е п о с у  ; запропоновано варіант  композицій 

ної структури незавершеної поеми-симфонії "Сковорода" ; конфлікт, 

мотиви та образи симфонії  розглядаються,  зокрема, к р і з ь  призму 

вчення укр аї нсько го  філософа ХУШ с т .  Г.Сковороди.  Дисертація по­

дає ілюстроване конкретним матеріалом тлумачення таких понять, як 

художній синкретизм, міжродові утворення, змішаний жанр тощо.

Науково-методологічні  принципи дослідження грунтуються на 

засадах т е орети ко - л іт ературн о ї  та естетичної  думки вітчизняних і 

зарубіжних вчених / 1 . Франко, О.Білецький, М.Чернишевський, В.Бє­

лінський,  Ш.Сент-Бев, Х . О р т е г а - і -Г ас с е т ,  В.Кіканс та і н . / .  По­

ставлені  завдання р о з в ’ язуються переважно-.' методом ц і л і с н о г о  ана­

л із у ,  місцями зас тосов ан о  елементи б і ографіч ного  та порівняльно-  
типологічного м е т о д ів .
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При розгляді конкретно-текстових проблем у процесі  дисе р­

таці йно го  дослідження першочергово використовувалися праці Л.Но- 

виченка, С.Тельника, В.Стуса,  С.Єфремова, Т.Кошелівця, В.Юринця, 

М.Зерова, Ю.Лавріненка, Н.Костенко, 1 .Качуровського тощо.

На захист виносяться такі положення:

І /  Ліро-епос  /л і р о - д р а м о - е п о с /  на сучасному етапі -  це 

четвертий,  синтетичний літературний р ід ,  для якого  характерні 

насамперед: монументальність зображення, л ірико-філософське  о с ­

мислення описуваних подій,  гостра конфліктність ,  наявність пафо­

су  / г е р о ї ч н о г о ,  т р а г іч н о г о ,  романтичного/ .  Розвинута сюжетність 

і  великі обсяги твору  не е вичерпними й самодостатніми ознаками 

для сучасного  л і р о - е п о с у ;

2 /  П.Тичина значно розширив художні можливості л і р о - е п о с у .  

Тенденці ї ,  до яких тяжіє  сучасна л ір о -е п іч на  поез ія  / с у б ' є к т и в і -  

зація р о з п о в і д і ,  емоційність ,  ф і л о с о ф і ч н і с т ь / ,  -  мали місце вже 

в ранній епіці  поета ;

З /  Поема П.Тичини "Золотий го м ін "  є  першим масштабним 

здобутком його л і р о - е п о с у ,  вона заклала визначальні художньо-ес­

тетичні  принципи ц і є ї  ділянки творчос т і  митця;

V  Поема-симфонія "Сковорода" є  не т ільки панорамним і с т о ­

ричним полотном, а й втіленням оригінальної морально-філософської  

концепції  автор а .  Складний, багатоступеневий конфлікт л ір о -е п іч н о ї  

поеми св ід чи ть  про подолання поетом усталених жанрово-родових ка­

но н ів ,  про синтетизм художніх шукань^

5 /  Художній синкретизм поетичного мислення П.Тичини ВИЯВИВ­

СЯ на в с і х  рівнях т е к с т о в о ї  структури -  в і д  зм і с т о в о г о  до метафо­

ричного,  лексичного та версифікаційного .

Практичне значення д и с е р т а ц і ї .  Результати проведеного д о ­

слідження можуть бути використані у вуз івс ьк их та шкільних кур­

сах ук раї нс ьк ої  л ітератури XX с т .  ; в процесі  викладання деяких
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тем курсу т е о р і ї  л ітератури ; на спецкурсах та спецсемінарах по 

творчост і  П.Тичини ; при пі дго товц і  навчальних і  навчально-мето­

дичних по с іб ни к ів  з питань т е о р і ї  та і с т о р і ї  л і тератури .

Основні положення ди се рта ц і ї  апробовано на наукових кон­

ференціях в Київському уні верс и тет і  ім.Тараса Шевченка у 1992- 

1995 p . p .  ; в ряді публікацій / с п ис ок  подано в кінці  авторефера­

т у / .  Дисертацію було обговорено  на зас іданні кафедри т е о р і ї 1 л і ­

тератури та компаративістики філологічного  факультету КУ і м . Т а -  

раса Шевченка.

Структура ди се рт ац і ї  визначена обсягом і  змістам тематич­

но окресленого  кола проблем. Робота складається з і  вступу ,  трьох 

р о з д іл ів ,  висновків та б і б л і о г р а ф і ї .

ЗМІСТ РОБОТИ

У " В с т у п і " обгрунтовується  вибір теми, ї ї  актуа льні сть ,  

визначається наукова новизна й практичне значення роботи,  ї ї  

мета,  завдання, методолог ічна основа,  формулюються положення, 

винесені на захист,  подається огляд літератури з досліджува­

ної теми.  Окреме місце  приділено питанням специфіки с уча сн о­

го л і р о - е п о с у .

Традиційна родова класифікація літератури заснована,  як 

в ідомо,  на протиставленні с у б ’ єкта і о б ’ є к та .  Але класична' с х е ­

ма /ще г е г е л і в с ь к а / ,  за якою епос і драма мають об ' єктивний,  а 

лірика -  с у б ’ єктивний характер,  не завжди підтверджується л і т е ­

ратурною практикою. Постійні взаємопереходи родів  / л і р о - е п о с ,  

л ір о - др ам а /  викликають розмивання кордону поміж с у б ’ єктом та 

о б ’ єктом, роблять хистким, рухомим співвідношення с у б ' є к т и в н о ­

го і  о б ’ єктивного .  Тому і з  сучасною літературною специфікою більш 

узгоджується розширена родова класифікація,  що включає міжродо­

ві утворення, в той час як поділ літератури на три " ч и с т і "  роди



вже виглядає як теоретична у м ов ні ст ь .

Одне з міжродових утворень ,  л і р о - е п о с  -  надзвичайно дина­

мічна структура,  його інтенсивний розвиток та видозмінювання мож­

на простежити й на прикладі еволюції  цетрального жанру -  поеми. 

Порівняно з більш консервативними ліричними жанрами поема зд ійсн и­

ла велетенський якісний стрибок ,  далеко відійшовши в і д  елементар­

ної епічної  розпо від нос т і  / к о т р у  В.Кіканс у присвяченій поемі мо­

нографі ї розглядає як застаріл у  поемну т е н д е н ц і ю ^ / .

Ліро-епосу  на даному етапі  розвитку притаманний насамперед 

синтез в с і х  трьох  родових тенденцій,  тому в ін  нерідко  є  л і р о - д р а -  

мо-епосом /ця о с о б л и в іс т ь  помітна ще в "Гайдамаках" Т.Шевченка, 

а в нинішньому с т о л і т т і  досить  повно розвинулась у поемах І . Д р а ­

ч а / .  Стійким діахронічним явищем видається поступова с у б ’ є к т и в і -  

з а ц і я епо су .  Дослідниця Н.Мазепа зазначала стосовно  поеми в дру­

г і й  половині 7 0 -х  р о к і в :  "Неможливо заперечувати процес л іризаці ї ,  

що став  і очевидним, й і н т е н с и в н и м " ^ .  Майстерність л ір о - е п ік а  

нині полягає не т ільки у висв ітленні подій,  а й у вмінні с в о є р і д ­

но ї х  осмислити в контекст і  по чу тт ів  і  переживань героя ,  подати 

с в о є  бачення епічно ї  картини с в і т у .  Одночасно спр ост овуєт ься  т р а ­

диційне поняття про лірику -  як про камерний р ід п о е з і ї ,  замкнутий 

на миттєвому п о ч у т т і ,  переживанні / Е . П о / ,  на м і к р о с в іт і  с у б ’ є к т а .  

Епічний поет вдається до ліричних узагальнень,  емоційних оцінок 

подій і явищ, аби уникнути примітивної о п и с о в о с т і ,  переказу,  ма­

лопродуктивного в процесі  розкриття ідейного  задуму. Іншими с л о ­

вами, сучасний поет ,  на в ідміну  в і д  митців минулих епох,  створює 

епічне полотно не за допомогою широкого й детального показу по­

д і й ,  а посередництвом с у б ’ єктивної  оцінки о б ’ єктивного довк ілля.

Киканс В. Современная советская поэма. -  Рига,1982.  -  С .191
?  / Мазепа Н. В поэтическом поиске .  -  К . ,1 977 .  -  С . 125
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t з с у б ’ єк ти в іза ці єю  епосу  т і с н о  пов 'я за не  і  поглиблення йо­

го  ф і л о с о ф і ч н о с т і .  Монументальність епосу вимагає в і д  автора по­

дачі широкої панорамної картини ; лірика змушує поглянути на цю 

картину очима геро я ,  окремої людини, т о б т о ,  користуючись термі н о­

лог ією  Г.Сковороди,  -  "макрокосм",  В се св іт  постає  через "мікро­

косм" ,  людину. Проблема усвідомлення людиною св ог о  місця,  с в о є ї  

ролі у с в і т і  як "космічному о р к е с т р і "  /П.Тичина/  спонукає поезію 

до розроблення філософсько-св ітоглядних тем.  Умовно розділяючи 

два начала в л і р о - е п о с і ,  можна сказати,  що в даному тандемі епос 

сл угу є  відображенню д і й с н о с т і ,  а лірика дає оцінку відображення.

У з в ’ язку з посиленням л ір и з а ц і ї  епосу  останніми д еся ти л і т ­

тями, на ч ільне мі сце  виходить і проблема пафосу.  Пафос -  фактич­

но о б о в ’ язкова  ознака л і р о - е п о с у .  Пристрасність,  п і дн ес ен іс ть  

п о е т и ч н о ї ■о п о в і д і , ї ї  неодмінне ге ро їч не  / т р а г і ч н е ,  романтичне/ 

забарвлення -  важливі складники епічно го  світосприймання.  Поет-  

епік  може подати монументальний з р і з  д і й с н о с т і  на невеликому сю­

жетному просторі  -  за рахунок пафосу, яким підкреслюється значу­

щість предмета зображення. Саме такий / і н т ен си вни й/  метод зобра­

ження, на в ід міну  в і д  екстенсивного ,  побудованого на розширеній 

сюжетност і ,  використовував П.Тичина в багатьох  л іро -еп ічних в і р ­

шах та невеликих поемах.

І н тен си вн і ст ь  способу  зображення, епічна монуметальність 

н а в і т ь  малих віршованих форм, глибокий ліризм і  філ ософічність  -  

ці риси, притаманні епіці  П.Тичини, міцно вкорінилися в сучасній 

л і р о - е п і ч н і й  п о е з і ї .

У першому розділі  ди се рт ац і ї  -  "Поема "Золотий гомін"  як 

етапне явище в ге не з і  тичинівського  л і р о - о п о с у "  -  висвітлено  

комплекс питань, п ов ’ язаних з і  становленням, л ір о -е п о с у  П.Тичини 

як художнього явища. В "Золотому гом оні "  поет уперше виявив з 

у с і є ю  повнотою власний "л ір о - еп іч ни й"  тип художнього мислення,



засв ідчив с в о ї  вже сформовані художньо-естетичні  та світоглядні 

принципи. Цей т в і р  становить собою ідейно-художнє ядро ,:збірки 

"Сонячні кларнети",  засв ідчує  з р і л і с т ь  митця не тільки в л іриці ,  

а й у галузі  л і р о -е п ік и .

Поема "Золотий гомін"  стала точкою перетину художніх тен­

денцій тичинівського  "протоепосу"  / д о  "Сонячних кларнет ів" /  та 

п і зн іш ої ,  зр іл о ї  епіки.  З одного боку, "Золотий гомін"  своїми 

етико-естетичними коренями, метафорикою, характеристиками фор­

ми с яг ає  в попередню т в о р ч іс т ь  поета ; з іншого -  поема послужи­

ла підгрунтям для пізніших за часом художніх пошуків П.Тичини.

Вона в ідзначається жанровою синтетичністю,  що є  характерною ри­

сою л ір о -е п ік и  П.Тичини загалом. В поемі наявні елементи думи, 

ф е є р і ї ,  казки, хоча т в і р  не в ід п о в ід а є  якомусь єдиному жанрово­

му визначенню. Запропоноване С.Тельнюком тлумачення "Золотого 

гомону" як м і с т е р і ї  / а  точніше, як частини мі стеріальн ого  трип­

тиха "Скорйна Мати" -  "Дума про трьох  В і т р і в "  -  "Золотий г о м і н " / ^  

лише частково в ід по в ід ає  і с ти н і  . По-перше, згадані три твори, 

епічне  осердя "Сонячних кларнет ів", '  є  надто відмінними одна в ід  

одної  художніми сутностями, по -д руге ,  " м і с т е р і я "  -  не єдина з 

тих жанрових де фін іц ій ,  котрі можна застосувати до "Золотого г о ­

мону",  оскільки новоутворений поетом оригінальний жанр містить,  

як сказано вище, ознаки кількох жанрових р із но ви дів .

Вла сн е ,м іс те р іа ль ні ст ь  "Золотого  гомону" ,  як і "Великого 

льоху"  Т.Шевченка -  в спробі філософського  осмислення буття,  на­

маганні осягнути шляхи і с торичн ої  долі  народу у вимірах минулого, 

сучасног о  і  майбутнього.  Це завдання П.Тичина, як і Т.Шевченко, 

вирішує в поетично-філософському ключі посередництвом а л е г о р і ї ,  

символічних о б р а з і в .

^  Тельнюк С- Молодий я,  м ол оди й . . .  /Поетичний с в і т  Павла Тичини/.

-  К . , 1990. -  С.І54

-  7 -
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Природною рисов тичинівського л і р о - е п о с у  е переплетіння, 

взаємодія двох тем /чи й антитем, як у "Золотому г о м о н і " / .  На 

симфонічному протистоянні ,  переплетінні двох тем грунтується 

задум поем "Скворода",  "Похорон др уга " ,  ряду інших т в о р і в .  Бо­

ротьба оптимістичної  та т р аг ічн о ї  теми в "Золотому гом оні "  по­

значила й жанрову площину: " с в і т л а "  смуга поеми має феєричне 

забарвлення, а "темний" контрастовий фрагмент п ідпадає під о з ­

начення т р а г іч н о ї  м і с т е р і ї .  Ліро-епічна панорама "Золотого г о ­

мону" поєднала в с о б і  різнопланові образи,  к а т е г о р і ї  з р із но -  

понятійних з р і з і в  д і й с н о с т і .

Як симво лі ст ,  П.Тичина в "Золотому го м оні "  вдається до 

системи о б р а з ів ,  що містять символічне узагальнення.  У руслі 

традиційного  символізму оперує поет і сторико-філософськими та 

"космічними" категоріями й поняттями. Але, в ід зн ачає  дисертант,  

в поемі "Золотий гомін"  П.Тичина зарекомендував се б е  ще й 

яскравим ім п р е с і о н іс т о м  -  особливо у мажорних феєричних фраг­

ментах /я к і  певною мірою продовжують тон ал ьні сть  ранньої поеми- 

феері ї  "Дзвінкоблакитне" / .  Поема "Дзвінкоблакитне" /1 91 6 - 1 7  p . p . /  

зазнала помітного впливу "Ліс ово ї  п і с н і "  Лесі Українки, але 

найбільше -  ім пр ес і он іст ич но ї  манери М.Коцюбинського, Звичайно,

П.Тичина -  не виключно і м п р е с і о н і с т ,  як і  не виключно символіст .

У "Золотому го м он і"  П.Тичина виявив о с о б л и в іс т ь  творчог о  почерку, 

притаманну його п о е з і ї  в цілому й л і р о - е п і ц і  зокрема:  синкретич­

н і с т ь  художнього мислення. Образну систему поет вибудовує як 

симво лі ст ,  маніпулює і з  відчуттям,  кольором, звуком як ім п р е с і о ­

н і с т ,  залишаючись у концепції  зображення реалістом і ,  до того  ж, 

романтизуючи певні аспекти зображуваного.  Виступаючи таким чином 

в "Золотому го м оні "  як "синкретист" ,  П.Тичина все  ж кладе в осно­

ву твору враження, емоцію ; передусім на почутт і  грунтується х у -
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дожня структура поеми. "Золотий гомін"  -  л іро -епічний т в і р ,  в 

якому превалює ліричне начало:  будь-який фрагмент включає спочат­

ку емоційну оцінку явища, а вже далі -  оцінку раціональну.

Лаконічність письма, зображення "великого в малому", пере­

вага почуття над лог ікою,  мальовничість об р а з ів  -  ці риси, офор­

мившись у "Золотому г о м о н і " ,  стали основоположними для стилю 

П.Тичини-епіка,знайшли згодом відображення у поемі -симфоні ї  "Ско­

ворода" ,  котру ,  як і  "Золотий г о м ін " ,  неможливо обмежити рамками 

єдиного методу.та точним визначенням жанрової приналежності .  Пое­

ми П.Тичини зж йд чу ю ть :  по дібн ого  майстра творчого  синтезу,  худож­

нього універсалізму важко відшукати у в с ій  українській  л ітературі  

нового часу .

Від змішаного методу зображення П.Тичина переходить і до 

міжродових поєднань: л ір о -е пічни й сплав зазнає ще й втручань 

драматичного начала, тому л ір о -е п о с  поета часто є  л ір о - д р а м о- еп о -  

сом,  практично четвертим літературним родом. Елементи драматиза­

ц і ї  ліричної  оп ов ід і  проглядають і  в художній структурі "Золото­

го  гомону".  Поема не має ч іт к о  вираженого сюжету, але ц і л і с н о с ­

т і  їй надає стрижневий конфлікт,  зіткнення позитиву і  негативу,  

протистояння двох тем:  з одного боку,  перемога людського в люди­

н і ,  і сторична перемога н а р о д у ;  з іншого боку -  моральна поразка 

людини, ї ї  звиродніння і ,  як наслідок,  розбрат всередині н а ц і ї .

Цей конфлікт є  драматичним в обох  значеннях слова -  ие лише че­

рез його надзвичайну г о с т р о т у ,  "драматизм", а ще й тому, що а в ­

тор  використовує засоби драми як роду, зокрема м он ол ог і чн іс ть  та 

д і а л о г і ч н і с т ь  викладу. В основі  динамічної розповід і  лежить с ц е ­

на, е п і з о д ;  розповідь  становить собою калейдоскопічну зміну сцен.

Вільній с т и х і ї  задуму поета в ід по від ає  і  демократична в і р ­

шова форма -  в ерл і бр .  П.Тичина в "Золотому гом оні "  не спо ві ду є
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ун і тарн ої  концепції в е р л і б р у .  Твір містить  і  метризовані уривки, 

і  ритмічно розкуті  фрагменти / т о б т о  і "французький", і  "н імець­

кий" верлі бр  -  за Б . Я к у б с ь к и м / ^ ,  наслідує місцями ритміку думи. 

Стрічаються вкраплення ямбу та інших розмір ів ,  часом прозирає не­

властива верліброві рима, подекуди поетична мова близька до рит­

м і з о в а н о ї  прози. У верлібрі  "Золотого гомону" простежуються т і  ж 

з а к он ом ір н ос т і ,  що й у ліричних главах симфонії "Сковорода’,'. 

Синкретичний характер художнього мислення П.Тичини виявився і в 

га л уз і  верси фі к аці ї .

Основоположні ідейно-художні засади "Золотого гомону" с т а ­

ли для поета визначальним орієнтиром у подальшій т в о р ч о с т і ,  в т о ­

му числі і  в праці в с ь о г о  життя, підсумку художніх шукань -  пое­

мі - симфоні ї  "Сковорода".

Другий розділ -  "Проблематика і конфліктна основа поеми 

П.Тичини "Сковорода".  Жанрово-стильова й свжетно-композиційна 

специфіка твору"  -  м і ст ит ь  передуеім розгляд стрижневого кон­

флікту л іро -д рам о-е пі чно ї  поеми.

Гострота й масштабність морально-етичних та суспільних 

проблем, порушених П.Тичиною в ' симфоні ї  "Сковорода",  вимагали 

в і д п о в і д н о ї  форми вт ілення. Синкретизм трьох літературних родів ,  

до я к о г о  вдався поет,  пронизав ус і  шари твору -  в і д  найдрібніших 

ел ементів  поетичної мови до і д е й н о - зм іс т о в о г о  р івня.  Епічний, 

драматичний, ліричний пласти мають кожен в ід повідне  навантаження, 

вони органічно  переплітаються і  творять міцну художню є д н і с т ь .  

Свій ідейний задум П.Тичина базує  на триєдиному конфлікті ,  т о ч н і ­

ше кажучи -  на трьох видах конфлікту.  Перший, епічний / "ф оно вий " /

-  це антагонізм між гнобленими і  гнобителями, між повстанцями і 

панством.  Другий, традиційно-драматичний -  болюче зіткнення героя

Якубський Б. Наука віршування . -  К . , 1 9 2 2 .  -  С .71-72



-  II -

і с у с п і л ь с т в а ,  самітника Сковороди і людського с в і т у .  Третій,  л і ­

ричний конфлікт,  є  вже конфліктом у сфері п оч утт ів  і  переживань -  

це боротьба героя "з  самим собою" ,  з і  власними сумнівами, помил­

ками, ваганнями. З останнього конфлікту, л іричної  основи,  поет 

розпочинає св ов  опо ві дь  і  поступово розширює рамки образу Сково­

роди. Триетапний конфлікт можна схематично уявити у вигляді кон­

центричних к іі > центром яких є  "початковий" персонаж -  мислитель, 

заглиблений у с е б е .  Таким постає головний герой у перших, л ірич­

них розділах поеми.

Глави поеми, що за змістом і формою належать до драматич­

них, підтверджують положення т е оретик ів  драми про етапн іст ь  ро з ­

витку конфлікту.  В драматичному струмені симфоні ї ,  як т о г о  вима­

га є  змісто ва  специфіка даного роду, "розвиток конфлікту бу ду єть­

ся як ряд наростаючих з іткнень ,  причому герой вступає в драматичну 

боротьбу  не т ільки з середовищем, що його оточу є ,  але й і з  самим 

собою, долаючи на шляху с в о є ї  єдиної д і ї  сумніви і в а г а н н я " ^ .

Слід в ідзначити,  що драматичний рідконфлікт "герой проти самого 

с е б е "  вже с у т т є в о  в ід різ няє тьс я  в ід  ліричного конфлікту з п о д і б ­

ним смисловим наповненням. Ліричний конфлікт "розуму і  серця"

/ з  одного боку -  потяг до коханої ,  з іншого -  в ідраза до неї як 

до зрадниці і д е а л і в / ,  зведений до ос об и ст і сн и х  переживань, по­

ступається місцем соціально  обумовленому конфлікту "все реди ні"  

гер оя :  в ньому борються колишнє і теперішнє,  йде інтенсивна 

св ітоглядна п ер ео р і єн тац і я .  Результатом ц і є ї  боротьби має стати 

визначення й усвідомлення героєм св о г о  місця ,  " с в о є ї  в іри "  у пе ­

реломний для сус пі ль ства  час .  Динамічна побудова П.Тичиною-дра- 

матургом характеру героя триває,  паралельно з розвитком конфлікт­

ної основи,  характер модифікується з розгортанням ланцюга конф­

л і к т і в  і п ідко нф лікт ів .

^  Волькенштейн В. Драматургия. -  М . , I960 .  -  С . 89
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Творячи провідний образ симфоні ї ,  П.Тичина значною мірою 

"осучаснює"  йог о ,  доси ть  сміливо переносячи деякі реалі ї  св ог о  

часу в епоху і с т о р и ч н о г о  Г.Сковороди.  Така художня транспланта­

ція -  непоодиноке явище як у с в і т о в і й ,  так і в українській  л і т е ­

ратурі / д о  неї  вдавався Й . - В . Гете в друг ій  частині т р а г е д і ї  

"Фауст",  В.Пачовський у містичному епос і  “ Золоті в о р о т а " / .  Хоча 

такий прийом не завжди дає  бажані наслідки в симфонії П.Тичини, 

інтерпретація  поетом образу Г.Сковороди належить до безсумнівних 

художніх з д о б у т к і в .  Майстерність автора полягає в р ізноб ічному 

в ідтворенні  су сп іл ь но ї  та о с о б и с т і с н о ї  постат і  Сковороди, у вис ­

в ітленні  складнощів і суперечностей образу,  поданого в аспекті  

його духовної евол юц і ї .

Авторське самовизначення жанру "Сковороди" / с и м ф он ія /  є 

цілком обгрунтованим з точки зору архітект он іки -  паралель між 

поемою П.Тичини і  симфонією /музичним твором/  досить прозора.  

Розділи ліричної  поеми "Сковорода" /1 9 2 0 - 2 2  p . p . /  мають характер 

ні " симфонічні"  назви / " A l l e g r o  g i o c o s o “ , "Grave" ,  " R i s o l u t o " ,  

" F i n a l e "  / .  Очевидно, що п ідза гол ово к  "симфонія" сто сувався  пере 

дус ім  цих чотирьох р о з д і л і в  /п о ча тко вог о  варіанту,  "Пра-Сковоро- 

д и " / .  Але такою ж мірою в ін  поширюється і  на решту р о з д і л і в ,  

оск ільки "си мфон ічн ість"  твору  закладена не тільки в поверхових 

виявах /назви -  музичні терміни,  звукопис окремих поетичних' фраг­

м е н т і в / ,  а на глибшому, ід ей н о - зм іс тов ом у  р і в н і .  Як і  композитор 

в симфонії  /чи  окремій с о н а т і / ,  л ітератор  застосов ує  такий стриж­

невий прийом, що базуєть ся  на протиставленні й паралельному ро з ­

витку двох тем.  Ці різнополюсні теми є двома нерозривними полови­

нами ц і л о г о .  Багатоступенева конфліктна основа поеми "Сковорода" 

вдало вкладається до русла "симфонічних" вимог. Твір,  побудова­

ний на конфліктах,  на численних контрастах ,  несе в с о б і  не один,
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а кілька двотематичних комплекс ів .  Рядом прийомів П.Тичина надає 

поемі певної под ібност і  до симфонії / зак оно мірн о ,  що йдеться про 

п о д і б н і с т ь  головних т е н д е н ц і й / .  Не варто відкидати й іншого значен­

ня терміну 'Ьимфонія" -  гармон ійн іст ь ,  с п і в з в у ч н і с т ь ,  уз го дж ені ст ь .  

Деякі з і  с в о ї х  т в о р і в  Г.Сковорода іменував симфоніями, розуміючи 

при цьому " с п і в з в у ч н і с т ь " ,  в і д п о в і д н і с т ь  зм іс ту  трактату тим чи 

іншим положенням Б і б л і ї .  G в с і  підстави вважати, що цей факт в е ­

ликою мірою наштовхнув поета на оригінальне визначення жанру поеми.

У симфонії "Сковорода" переплелися не т ільки р ізнородові та 

різножанрові характеристики, але й р ізностильові  утворення в ме­

жах єдиного авторськог о  стилю. Стиль поеми "Сковорода" -  складне 

синтетичне явище. Для нього характерні поредусім висока емоційна 

напруженість д і а л о г і в  / н е  лише в драматичних, а й у ліричних 

уривк ах / ,  оригінальна метафорика, широта лексичного арсеналу.  По­

л іф о н і ч н іс т ь ,  р ізн отон аль ність  о п о в і д і ,  вміння поета гнучко оперу­

вати стильовим інструментарієм дозволяли П.Тичині часом наві ть  на 

невеликому фабульному п р о с т о р і ,  не нагромаджуючи сюжетних х о д і в ,  

досягти динаміки і  широти зображення. У багатьох  фрагментах не 

зовнішні п о д і ї ,  а внутрішні стани героя / г е р о ї в /  змінюють один о д ­

ного  ; автор  часто творить опові дь  не екстенсивним, а інтенсивним 

шляхом, вдаючись до нагнітання емоційної напруги, демонструючи 

спектр  душевних ст а н і в  і  по чут т ів  персонажів.

Тематично-змістова поліфонія,  стильова р ізноплановість  сим­

фоні ї  "Сковорода" виключають однозначність оцінок і щодо ї ї  худож­

нього  методу .  Проблема ч іт к о г о  визначення художніх принципів, що 

лягли в основу поеми, ще не знайшла остаточного  вирішення в л і т е ­

ратурознавстві  . Поема "Сковорода" демонструє можливості " з б а г а ч е ­

ног о"  реалізму, що опирається на творче поєднання реалістичного 

спо со б у  зображення з фантастикою,романтичними ходами, елементами
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символізму,  навіть  сюрреалістичними прийомами.

Досить дискусійними залишаються і  питання сюжету та компо­

зи ц і ї  незакінченої  поеми. Розділи компонувалися пізнішими упоряд­

никами. Дисертант, розглянувши два композиційні варіанти,  запро­

поновані упорядниками окремого видання симфонії 1971 р. та ака­

демічного 12-томного зібрання т в о р і в  П.Тичини / 1 9 8 5  р . / ,  подає 

власний варіант ком поз иці ї .  Цей варіант по можливості усуває  г о ­

ловні недоліки двох попередніх схем, а саме : а /  р о з с і я н і с т ь '  ц і ­

л іс н о ї  ліричної  поеми 1920-22 p . p .  поміж іншими главами ; б /  не­

в ід повідне  місце розташування ін терм еді ї  "Диспут" / н а п р и к і н ц і / ;  

в /  в і д с у т н і с т ь  в ролі композиційного фіналу розділу  з узагальню­

ючим, "епілогічним"  звучанням. Безперечно, кожний і з  вар іа нт ів  

має лише гіпотетичний характер,  реконструювати композиційний за­

дум автора зі  зрозумілих причин неможливо. Але поему, як ц іл існе  

утворення, скріплює не тільки сюжетна по сл ід ов н іс ть ,  композиційна 

з і б р а н і с т ь ,  а й центральний конфлікт / група к о н ф л і к т ів / :  "Наяв­

н і с т ь  в поемі ч і т к о г о ,  специфічно вираженого конфлікту цементує 

ї ї  зм і с т ,  о б ' є д н у є  описувані п од і ї  і г е р о ї в  єдністю д і ї " * Л

Навіть будучи незакінченою, поема "Сковорода" в ід знача­

ється  художньою ц і л і с н іс т ю  -  завдяки не зовнішньому "впорядку­

ванню", а внутрішнім, глибинним ідейно-художнім з в ’ язкам.

Третій розділ ди сертаці ї  -  "Образно-метафоричний, лексико-  

фразеологічний та версифікаційний арсенал П.Тичини-епіка" -  при­

свячено розгляду особливостей віршової  манери поета .

Багата, розмаїта палітра поетичної мови П.Тичини найповні­

ше представлена у поемі -симфоні ї  "Сковорода".  На сторінках  сим­

фоні ї  талант митця розкривається у в с і й  багатогранност і  -  як т а ­

лант поета- нов атора , поета-філософа,  і сторика й енциклопедиста.

^  Киселев И. Герой и обс то ят ел ьс тва .  -  М.,1 96 2 .  -  С . 32
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Як зазначав Л.Новиченко, "у поемі "Сковорода" поет показав с е б е  

майстром, здатним вразити нав іт ь  спокушеного читача' надзвичайною 

широтою стил істичного  д іапа зону ,  багатством форм, сміливістю х у ­

дожніх прийомів, хай інколи дискусійних"-1-^.

Хоча П.Тичина справді  вдається  в поемі до експерименту з і  

словом, не менш самобутньою є  його о б р а з н і с т ь ^  кваз ітрадиційно­

му ключі : вдаючись до предметів і  явищ реального довкілля,  поет ,  

проте,  показує ї х  з несподіва но го  боку ,  часто наповнює символіч­

ним змі стом .  Характерними особливостями тичинівського епі чного  

образотворення є  динамізм і смислова багатошаровість о б р а з у , йо­

г о  баг атозна чн іс ть .  Наприклад, образ пейзажної к а т е г о р і ї  часом 

набуває філософського наповнення, переростає в один з численних 

о б р а з ів -с и м в о л і в .  Авторські  порівняння,  як і решта образних з а с о ­

б і в ,  інколи досить  н е с п о д ів а н і ,  і з  застосуванням с и н е с т е з і ї :  по­

рівнюване і  т е ,  з чим порівнюють, знаходяться в різних понятій­

них площинах. Місцями вдається поет до образност і  в ключі анти-  

естетики /при зображенні ворожого повстанцям табору -  поміщиків,  

панів,  о ф і ц е р і в / .

Поетична мова симфонії  становить ін терес  не т ільки гл иб о-
ф

ко своєрідною метафорикою, а й багатством лексичного арсеналу -  

словниковий спектр поеми дуже широкий, в ін  включає р із норідні  

шари. Поет майстерно і н ди в і ду ал і зував  образи с в о ї х  г е р о ї в  за 

допомогою їх н і х  мовних осо бливостей,  а також сповна використав 

синонімічні  можливості укр аї нс ьк ої  мови -  як вагомий художній 

з а с і б ,  що слугує для повнішої передачі думки, почуття,  для їх  

розвитку і г р а д а ц і ї .

Сутність епічної  манери П.Тичини досить повно виявляється 

не лише в поемах, які  традиційно вважаються головним ліро-епіч-^

* Новиченко Л. В поколіннях я озвуся /Т в о р ч іс т ь  Павла Т и чин и / / /  

Тичина П. Твори: У 12 т .  -  К . , 1 9 8 3 .  -  Т . І .  -  С.20
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ним жанром, а й у проміжних жанрових ланках, що знаходяться 

посередині між поемою та великим віршем / "Золотий  го м ін" ,  "В 

безсонну н і ч " ,  "Срібної  н о ч і " / ,  і  в ще менших, аж до дрібних 

кількарядкових замальовок.  Поетичне узагальнення П.Тичини завжди 

вир остає  з конкретного життєвого факту, враження, д е т а л і .  Це й 

надає вагомост і  та художньої переконливості  на в іт ь  в іршам-міні -  

атюрам поета .

Епічні твори П.Тичини -  це твори поета-культуролога,  до б ­

ре об ізн ан ого  з кращими досягненнями с в і т о в о ї  п о е з і ї  різних ча­

с і в  і  народів  / в  галуз і  метрики автор вд ається ,  наприклад, до 

гекзаметра,  шаїр і ,  д е с е т е р ц я / .  Відзначається розмаїттям і  с т р о ­

фіка поета .  Високого рівня майстерності  до ся г  П.Тичина в риму­

ванні ,  в тому числі й консонансному -  побудованому на с п і в з в у ч ­

н ос т і  не голосних, а приголосних.

Серед л ір о -е пічни х в іршів П.Тичини є  сюжетні,  котрі б е з ­

застережно можна зарахувати до епіки,  і вірші лише з начерком 

сюжету, і  в ірші ,  в яких важко виділити домінуюче начало -  л ірич­

не чи епі чне .  Проте будь-який вірш поета,  н ав іт ь  "ч ис то"  л ірич­

ний, рідко обходиться без  елементів  о п о в і д і ,  без описовості  -  

портре тно ї ,  пейзажної чи “ п о д і й н о ї " .  Тичинівський вірш макси­

мально заглиблений у реальну, "земну" стихію,  і навіть  велика 

частина по етово ї  лірики -  значною мірою епі зована,  а сам епос 

вирізняється  глибоким ліризмом.

В л і р о - е п і ч н і й  галуз і  П.Тичина йшов шляхом пошуку нових 

жанрів,  творення оригінальної образно-символічної  системи, роз ­

ширення лексичного багатства  р ідної  мови, новаторського  пере­

осмислення законів  метрики і ритму. Благотворне поєднання міц­

но засв оєн ої  традиці ї  і з  практикою сміливого експерименту дало 

укр аї нській  л і те рату рі  сам обу тн і ,  художньо в а р т і с н і ,  високоду-  

ховні  твори л і р о - е п і ч н о г о  звучання.
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Висновки. Як підтверджує здійснене дослідження, творчій  

манері П.Тичини притаманний високий ступі нь  синтезованост і  . Долу­

чаючи до л ір о -е п ік и  т р е т і й  літературний р ід  -  драму, поет творив 

я к існ о  нову,  глибоко оригінальну художню с у т н і с т ь ,  яка певною м і ­

рою випереджала с в і й  ча с .  Ліро-епос П.Тичини становить собою ба­

гатогранне мистецьке явище, базоване на поєднанні роді в  і  жанрів,  

сполученні традиційних і новаторських елементів,  творчому осмис­

ленні св іто вих  і  вітчизняних літературних традицій.

Основоположним твором,  що дав поштовх для розвитку всьо г о  

подальшого л і р о - е п о с у  П.Тичини, намітив напрямки мистецьких шу­

кань поета у цій г а л у з і ,  є  поема "Золотий г о м і н " .  Це -  ключова 

ланка в генетичному ланцюгу тичинівської  л ір о - е п іч н о ї  т в о р ч о с т і ,  

художньо-естетичний та світоглядний маніфест поета .

Продовжуючи творити на засадах естетики "Золотого  гомону",  

П.Тичина-епік надалі йде шляхом розширення цих засад .  У по е м і -  

симфонії "Сковорода" в ін  виступає не лише як письменник, а й як 

і сторик та філософ -  т о б т о  демонструє грані таланту,  т ільки на­

мічені в "Золотому г о м о н і " .  Автор симфонії вибудовує власну кон­

цепцію взаємин людини і  с в і т у ,  людини й с у с п і л ь с т в а .  Поема має 

складний, багатоступеневий драматичний конфлікт,  який сукупно з 

"інтенсивним" способом зображення надає ц і л і с н о с т і  незавершено­

му твор ов і  . Важливо зазначити, що симфонія "Сковорода",  вершин­

ний здобуток П.Тичини в л і р о - е п і ц і ,  сво ї м  високоталановитим х у ­

дожнім вирішенням заперечує твердження про "духовну смерть" мит­

ця в пізніший п ер іо д  т в о р ч о с т і .

Як у симфонії  "Сковорода",  так і  в інших с в о ї х  л і р о - е п і ч ­

них творах /поема х,  віршованих новелах, сюжетних віршах, замальов­

ках, мін іат юр ах /  П.Тичина виявив себе небуденним майстром слова .  

Для творчої  манери поета характерні широта лексичного д іапазону ,терні широта лексичног»І лнан, а с7сфаві
України
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розмаїття віршових форм, баг атст во  строфічних р і з н о в и д і в .  Одна 

з найпомітніших особливостей стилю П.Тичини -  л ако ні чні сть  вик­

ладу, з д а т н і с т ь  подати у с ти сл ій  формі широке панорамне зобра­

ження .

Ліро -епос  П.Тичини є  складним, глибоко своєрідним явищем 

в ітчизняної  л ітератури,  його дослідження в ідкриває широкий 

пр о ст і р  для теоретичних узагальнень,  для усвідомлення м аг і страль­

них напрямків розвитку укр аї нсько ї  п о е з і ї  XX с т о л і т т я .
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эпической поэзии П. Тычины. На материале поэмы-симфонии "Ско­
ворода", произведений разных лет прослежены закономерности 
функционирования своеобразной творческой системы П. Тычи­
ны-эпика. Лиро-эпос поэта рассматривается как синкретическое 
явление, характеризующееся жанровым многообразием, стилевой 
полифонией, синтезом традиционного и новаторского начал.

Ключові слова (Key words): ліро-епос, поетика, жанр,
стиль, художній синкретизм (lyric epos, poetics, genre, 
style, artistic syncretism). f l
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