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Актуальність дослідження І Іроблема пну грії і и п.< »ї колізії героя г> 
україїіськіїі драматурги початку ХХ-століття неодноразово порушу- 
г.алася вітчизняними літературознавцями. її суті принагідно торкалися 
у своїх ііаукоііпх працях та критичних статтях 1. Франко, С. Єфрсмов, 
М. Зеров. Л. Ніковськпй та іп. Як один з багатьох аспектів аналізу 
драматичної творчості Лесі Українки внутрішня колізія персонажа 
фігурувала у  монографіях Л . Куліпської “У світі ідей та образів" і 
Н Кузякіпої "Леся Українка й Олександр Блок". Художньо-стильові 
особливості реалізації драматичних колізій висвітлюються в наукових 
розвідках останнього часу, присвячених драматургії 1 9 Ю -3 0 -Х  pp. -  
Д. Вакуленко, І. Михайлина, А. Дем япівської, Т. Свербилової, В. Лгеє- 
вої, Л . Мороз, А. Кравченко, О. Олійник. Проте іце досі не було 
жодного наукового дослідження, в якому б українська драматургія 
першої третини X X  століття аналізувалася виключно з погляду внут­
рішньої колізії персонажа, іцо визнається одним із найсуттєвіших 
композиційно-змістових елементів. Конкретизація значення цієї колізії 
як особистіш ої пов’язується, по-перше, з філософсько-психологічни­
ми ускладненнями художнього зображення людини у світовій 
драматургії другої половини X IX  -  початкуXX століття; по-друге, з 
вагомістю проблеми особистості в національному духовному житті 
того.часу іі, зокрема, is літературі. Аналіз драматургії даного періо­
ду в аспекті особистісиої колізії видається актуальним також завдяки 
певній спорідненості між досліджуваним та сьогоднішнім етапом 
історичного буття української нації.

Наукова новизна роботи. Протягом багатьох десятиліть 
українська драматургія першої половини X X  століття досліджувала­
ся переважно на рівні зовнішнього конфлікту, насамперед соціаль­
ного змісту. В останні роки з ’явилася тенденція більш глибокого, 
комплексного аналізу усіх художньо-змістових елементів драматич­
них творів того періоду. І]ією  тенденцією позначені, наприклад, 
дисертаційні роботи Г Семенюка “Українська драматургія 20-х  
років: конфлікти, характери, жанри" та К. Серажим “Ідейно-есте­
тичні пошуки в українській драматургії 2 0 - 3 0 - х  рр“. Наукове до­
слідження української драматургії першої третини X X  століття з 
погляду однієї з найсуттєвіших її складових -  внутрішньої колізії 
особистості -  може стати п;е одним кроком у цьому напрямку. Д и ­
сертантка сподівається, п;о за допомогою єдиного аспекту аналізу їй 
пощ астило вибудувати цілісний “сю ж ет" розвитку української 
драматургії першої третини X X  ст.



М ета д о сл ід ж ен н я  пол ягає  г> п ау іаниїм у впсвітлсііпі досить '.нам 
н ого о б ся гу  \ країїіські її д р ам атур гії  з погляду внутрішньої колізії 
п е р со н а ж а  як однієї  з ід е й ію -х\ д (»к і ііх осн о в  д р а м а т и ч н о го  твору 
А ктор п о ст а в и в  пер ед  с о б о ю  такі іаклаппя:

- проаналізувати ткорм Л есі Українки. Володимира Впшшчепка. 
Миколи Куліша та іііімих українських драматургів, виходячи з внут­
рішньої колізії центрального персонажа, її сиіккілпопіепня з к о л і з і є ю  

юіі нііппього плану та різноманітними архітектонічно-смисловими 
склалокпмн драматичного ткору;

-  простежити ЄВОЛЮЦІЮ змісту ОСобиСТІСІЮ Ї К(І\ІЗІЇ и українській 
лраматургії першої третини X X  століття у зв'язку із сучасними їїі 
(|)ілосо(|)сько-естетпчппми концепціями іі, зокрема, екзнстенціпною;

-  ДОСЛІЛИТИ худо ж н і ОСОблИВОСТІ ро зкр и ття  в н у тр іш н ь о ї кол із ії 

героя  в у кр а їн ськ і д р а м а т у р г ії д ан о го  пер іод у  в ід пов ід но  до  ін д и ­

в ід уально го  с т и л ю  кож н ого  митця , а також  у ко н те кст і певного  

е тап у  р о зви тку  св іто во ї д р а м а тур г ії.

Н а у к о в а  м е т о д о л о г ія  дослідження. Основними в роботі є 
історико-філологічний та ф ілософ сько-психологічний методи 
аналізу художнього твору. їх вибір обумоклепий гегелінськпм 
поняттям колізії як художнього втілення діалектичних суперечнос­
тей буття та людської природи, розкпток яких стає рушієм драма­
тичної дії: “...Суперечність між чуттєвим та духовним в людині, як 
боротьба духу з тілом, коли обов’язок заради обов’язку, холодна 
заповідь змагається з особливими інтересами, гарячими почуттями, 
чуттєвими схильностями та спонуками, взагалі з усім індивідуаль­
ним; як суворий антагонізм між внутрішньою свободою та зовніш­
ньою необхідністю, як суперечність між мертвим, внутрішньо 
порожнім поняттям та повнотою конкретного життя, між теорією, 
суб ’єктивною думкою та об’єктивним буттям"1. Вихідним для 
роботи є також сформульований ПВ.Ф. Гегелем принцип історич­
ного виникнення зрілої національної драми. Його головною реаль­
ною передумовою німецький вчений вважав відокремлення людської 
особистості від загальнонаціональної маси, протистояння цієї о со ­
бистості і консервативного загалу та усвідомлення нею своїх  ду­
ховно-психологічних суперечностей2 . Ці процеси були харак­
терні для української дійсності другої половини X IX  —  початку 
X X  століття. І саме вони стали ідейно-змістовою  домінантою
1 Гегель Г.В.Ф. Эстетика. -  М.. І96Х. -  Т  І. -  с. 59.

- Гегель Г.В.Ф. Эстетика. — М.. 1%Х. — Т .З, с. 427— 42S.
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драматичної і їй>рчіїї ті Л есі >країпкп. IV Впнппчепка, М. Куліша 
)■ і к >іп ках сучасного трактування терміну "колізія", колізії зов- 

11 і п 1111 >< нч > та внутрішнього т і ш у , співвідношення поняті, "колізія" та 
"конфлікт" аіітор роботи спирайся па теоретичні розвідки О. Лпікста, 
А Погрібного. В. Халізєва. Дослідження грунтується також на широ­
кому застосуванні історнко-літературпих прані., присвячених україн­
ській та світовій лраматургії, —  Д. Антоновича, О. Ставицького, 
І І. Кузякіїюї. Іі Зіпгермапа

Висвітлюючи зм іст внутрішніх колізій української драматургії, 
дисертантка врахувала відповідне трактування людської особистос­
ті у психології та філософії -  насамперед, психоаналізі 3 . Фрейда та 
екзистенціалізмі. Центральні екзистепнійні поняття -  “свобода“, 
“нибір“„ "межова ситуація" -  застосовуються для означення новітніх 
модифікацій традиційних дилем добра і зла, свободи і рабства, ма­
теріального та духовного існування. А нтропософ ські ідеї С. 
Кіркегора, Ф. Ніцше, К. Ясперса слугують увиразненню певного 
етапу самосвідомості людства й окремої індивідуальності, іцо неми­
нуче знаходили художнє відображення у тогочасному мистецтві. 
Водночас, визначаючи усталені загальнолюдські та національні па­
раметри поняття “особистість", автор дослідження звертався до 
концепції людини в творчості Г Сковороди.

Теоретична цінність роботи обумовлена спробою дослід­
ження на творчому матеріалі змістових модифікацій та художніх 
засобів розкриття внутрішньої колізії персонажа, и;о є суттєвою  
складовою світової та національної драми у першій половині 
X X  століття. Певні спостереження автора дисертації можуть слугу­
вати поглибленню наукового поняття колізії як архітектонічно-смис­
лового стрижня драматичного твору.

Практичне значення роботи. Зм іст дослідження може бути 
використаний при підготовці загальних курсів історії української 
літератури, а також спецкурсів для вищих учбових закладів, при­
свячених українській драматургії першої третини X X  століття.

Апробація роботи. Дисертація обговорена і схвалена на засі­
данні відділу української літератури X X  століття Інституту літе­
ратури ім. Т.Г Ш евченка НАН України. Основні висновки й поло­
ження роботи розкриті в публікаціях, список яких подається на­
прикінці автореферату.

Структура роботи. Дисертація складається з вступу, трьох 
розділів, висновків та списку літератури. О бсяг роботи 161 стор.



ЗМІСТ ЛІН НІ’ТАІІІЇ

У нсіупі нерпі ;а все висвітлюються теоретичні пі.івалипп 
даного .дослідження: геге-.хінське поняття драматичної колізії, спів­
відношення між колізією внутрішнього та зовнішнього типу, по­
дальша трансформація іі використання них основних архітекто- 
пічно-смислоиих складових драматичной) твору на нових істо- 
рпчппх етапах розвитку світової драматургії Автор вказує на значне 
місце внутрішньої колізії персонажа в "повій драмі" другої половини 
X IX  століття та різних напрямках модерністської драми наприкінці 
X IX  -  початку X X  століття. Аргументуються підстави аналізу з 
погляду особистісної колізії творчості видатних українських драма­
тургів — Л есі Українки, Володимира Вппппчепка, Миколи Куліша, 
іцо визначила собою великий період розквіту національної драма­
тургії у річиїці загальносвітових художньо-філософських тенден­
цій. П ідкреслю ється актуальність для української літератури 
проблеми особистості в її змістовому та формотворчому аспекті. 
Наголошується спроба цілісного дослідження української драма­
тургії перших трьох десятиліть X X  століття та художньо-естетична 
вагомість тих драматичних творів 2 0 -3 0 -х  pp., в яких колізія осо­
бистості співіснувала, а почасти відігравала й суттєвіш у смислову 
роль поряд із обов’язковим зовнішнім конфліктом соціально-класо­
вого змісту. Автор констатує також недостатню увагу попередніх 
дослідників української драматургії даного періоду до особистісної 
колізії персонажа.

Розділ І -  "Колізія духовної свободи й несвободи особистості" -  
подає визначення основних художньо-філософських тенденцій у 
світовій драматургії другої половини X IX  століття, пов’язаних з яви­
щем “пової драми", репрезентованої насамперед творчістю Г Ібсепа. 
Відбувається посилення ролі внутрішньої колізії персонажа, завдяки 
подоланню умовності, “неповноти" художнього відображення люди­
ни в драматургії; розширення поняття драматичного характеру за 
рахунок його філософсько-психологічного ускладнення; викорис­
тання діалектики становлення людського характеру як джерела та 
рушія драматичної дії. Саме внутрішня суперечність героя, бо­
ротьба в ньому протилежних ідей, почуттів, прагнень утворюють 
разом з колізією обставин та характерів сюжетний стрижеш, драм 
Ібсеиа. А народження особистості через свідомий та цільний ду-



»  unit і-етпчшш вибір. с іт і  звучний з цептральппм постулатом <|>іл«>- 
софії С  Кіркегора, визначає їх смислове наповнення.

Актор звертається до загальної характеристики драматичної 
творчості Л есі Українки \ звязку :•» її винятковим місцем у розвитку 
драматургії національної та вшцсозначсппмп тенденціями світової. 
Творчість драматичного поета була завершальним етапом стаиов- 
лення національної драматургії. Герой української романтично- 
побутової драми Пук уособленням народного етичного ідеалу, як 
праііііло, "вкладався" в межі мело ,драматичного амплуа, типового р о ­

мантичного характеру або типового представника певної соціальної 
верстви. Герой драматургії Л есі Українки -  це насамперед людська 
індивідуальність, в якій типові національно-психологічні та істори- 
ко-соціальні риси підпорядковані її особистісній унікальності. 
Стрижень драматичної поеми Л есі Українки, як правило, утворює 
колізія зовнішнього плану -  суперечність між героєм та консер­
вативним людським загалом. Однак внутрішній аспект цієї колізії є 
також визначальним для твору в композиційно-змістовному плані. 
Це здійснення героєм вільного світоглядно-етичного вибору, боліс­
не осягнення конфлікту з оточенням і палке прагнення піднести 
його до рівня особистісного самовизначення. Внутрішня колізія пер­
сонажа знаходить тут свій художній вияв у напружених мопологах- 
медптаціях героя, сповнених інтелектуальних рефлексій щодо свого 
вибору, та обороною цього вибору у пристрасних діалогах-диску- 
сіях з іншими персонажами й остаточною реалізацією його у вчинку.

Автор роботи виділяє кілька змістових модифікацій колізії 
духовної свободи у різних відгалуженнях драматичної творчості 
Л есі Українки:

-  свобода як національне самоусвідомлення людини (“Вавілон­
ський полон", “На руїнах", “Бояриня", “О ргія“);

-  свобода людської волі іцодо історичного процесу (“Кассандра", 
“Три ХВИЛИНИ");

-  вільна творчість як вияв духовної свободи людини (“У  пудці", 
"Оргія");

-  вільний світоглядний вибір, свобода людської свідомості щодо 
певної ідеї, зокрема релігійної (“В катакомбах", “Руфін і Прісцілла", 
“Йоганна, жінка Хусова“);

-  свобода як вірність своїй унікальній духовно-психологічній 
сутності ( “Л ісова пісня", “Камінний господар").
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Дисертантка р тгл л . ціє окремі твори драматурга. виходячи з 
колізії центрального персонажа, зупиняючись на її розвитку та х у ­

д о ж н і х  засобах розкриття.
У "Кассаіідрі” відбувається трансформація центральної лля 

аптпчпої трагедії колізії протистояння ліо . іпііп іі <|>а г\ м\ Остаппііі 
и лраматичпііі поемі Л есі У іс раїї і к 11 ототожнюються з холом історпч- 
пого процесу, надаючи таким чином творові лолаткоіюї актуальнос­
ті. У звязку з цим внутрішня колізія героїні становить собою  супе­
речність між її пророчою інтуіцією та браком певності у своєму  пе­
редбаченні й волі для діяння згідно з ним. Як наслідок особистістю'! 
колізії Кассандри в творі розвивається колізія зовнішня — несгірпіі- 
няття її пророцтв сніввітчпзппкамп. Розв'язанням внутрішньої супе­
речності героїні стає повна реалізація її духовної свободи іцодо 
історичного процесу через поєднання внутрішнього переконання і 
вчинку.

О собистісна колізія головного героя драматичної поеми "У 
путці" на початку твору вкладається в дилему вільної творчості та 
суспільного обов’язку, але в своєму розвитку сягає глибинних супе­
речностей природи мистецтва та психології митця: творчість, по­
збавлена джерел в існуванні серед людей, мертва, як і творчість під 
жорстким тиском зовнішнього світу. Художня реалізація колізії пер­
сонажа позначена контрастом між відповідними давній історичній 
епосі рисами характеру героя — пуританина X V II століття — та фі­
лософськи ускладненим змістом його монологів на самоті, іцо збли­
жують “У пугці" з інтерпретаціями тієї ж дилеми митця в “Будів­
ничому СольнесҐ Г Ібєена та “Затопленому дзвоні" Г Гауптмана.

Внутрішня боротьба героїв драми “Руфін і Прісцілла" пов’язана 
з владою ідеї над людською свідомістю, абсолютизацією цієї ідеї та 
спричиненим нею духовним рабством. Два центральні персонажі 
твору репрезентують паралельний рошиток колі і її такого імісту, 
іцо ускладнюється їх взаємним почуттям любові. Загальне поси­
лення дійовості у драмі обумовлене одночасним виявом внут­
рішньої колізії героїв як у філософській дискусії, так і безпосеред­
ньо в дії, у вчинку. Відбувається також психологічне збагачення 
другорядних персонажів, завдяки їх піднесенню до особистісного 
рівня -  здатності здійснювати свідомий духовно-моральний вибір.

Драматична поема “На полі крові" позначена поглибленням 
проблеми фетишизації ідеї в людській свідомості. О собистісна 
деградація Ю ди демонструє, як без екзистепційного наповнення



відбувається . (евальвація з м і с т у  пайвелпчпіпкїї ідеї. Саме гострота
i я і \т р і 111 п ь< >ї колізії героя забезпечує драматизм твору. що мак фор- 
mv ретроспективної сповіді Ю лп перед випадковим слухачем.

У ньому розділі дисертантка звертається також до ранньої дра­
матичної творчості В Вппппчепка, де олпочасно і і зрілими дра- 
мами Л есі Українки Пула оригінально поставлена проблема духовної 
свободи особистості. Іоловпа змістова відмінність цієї колізії іі дра­
матургії Вппппчепка полягає в загостренні її пснхо-(|)ізіологічпого 
аспек ту, акцептації біологічної прпролп людніш, її невідривності віл 
с у т о  духовної основи. 1 ]е в свою  чергу обумовлює натуралістичні 
художні засоби реалізації внутрішньої колізії персонажа.

Перші п єсп  В. Впнппченка -  “Дисгармонія*', "Великий Молох ", 
Базар” -  об'єднані центральною постаттю  революціонера-інтелі- 

гента і його поглядом на ревамоцію як шлях не лише до соціаль­
ного звільнення, а іі до духовного вивершення кожної людської інди­
відуальності. Суперечність між ідейними переконаннями та реаль­
ною життєвою поведінкою центральних героїв визначає смисл їх 
дискусій та внутрішніх шукань.

У п'єсах “Щ аблі щастя" та "Memento" проблема особистісного 
вдосконалення набуває філософського забарвлення. їх  герої оби­
рають шлях “себестворення" через звільнення від усіх моральних 
табу та накинутих суспільством умовностей. Автор дисертації 
вбачає певну художньо-філософську поверховість у розв’язанні 
колізії духовної свободи особистості в цих творах, що відзначалося
ii у статтях сучасників драматурга: “Трагедії переходу од старої до 
нової моралі у героїв Винниченка не помічаємо, і це вказує тільки на 
те, що вони ие живі люде, а простісінькі шаблони, “чоловічки з па­
перу"..."1 . Водночас, дисертантка підкреслює незаперечну ідейно- 
естетичну цінність ранніх драматичних творів В . Винниченка, де 
відобразилися небезпечні процеси у с в ід о м о с т і  інтелектуально 
розвиненої особистості, які надалі перетворилися в глобальні траге­
дійні колізії українського мистецтва та дійсності.

У розділі II -  “Колізія екзистенційно-морального вибору 
особистості" -  розглядається місце й роль внутрішньої колізії героя 
в модерній драмі різних напрямків. Зокрема, відзначається філо­
софська абстрагованість, умовність зовнішньої колізії в символістсь-

1 Хрмсткж II  В Винниченко і Ф Н іу ш е  / /  Українська хата. -  1913 -  X '’ і -  с.293
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кіп драмі (насамперед. творчості М .Мегерліпка) та повязапе з ijiim 
зображення лк >ліїї її і не стільки як конкретної індивідуальності, 
с кільки як безособнстісію го зпак\. жертви глобальних суперечної- 
теіі беття. Таким було естетичне відлуння загальних тенденцій у 
самосвідомості людства. іювязапих і/, кризою раціопальпо-позптп- 
вістської моделі світобудови та спричиненою нею кризою людської 
особистості. Втрата вірп н Бога. тра. іпційппх духовно-піпнісппх 
орієнтирі» П р іІЗ В О Д П Т Ь  до внутрішньої розпорошеності ліодпнп. 
руйнації її особистіспої структури, полі до життя (за 1 Ііцше) та зда т­
ності протистояти тиску зовнішніх обставин. Таким є узагальненій! 
зміст внутрішньої колізії героя не тільки символістської драми, а іі 
драми, позначеної реалістичним (А. Чехом), пеоромантнчппм 
(Г Гауптман) та пеонатуралістичним (А. Стріндберг) зображенням 
людського буття. Сутність основних духовних дилем епохи худож­
ньо відбивається у “слабкості", невизначеності характерів персо­
нажів, їх нездатності до вчинку, млявості дії зовнішньої та напру­
женості внутрішньої -  зміни настрою, емоційно-психологічних 
станів та стосунків персонажів1 . Такі особливості розвитку світової 
драматургії дисертантка враховує, характеризуючи створені у дру­
гому десятилітті X X  ст. й позначені модерними художньо-філо­
софськими рисами драми Л есі Українки, В. Винниченка та 
>1. Мамонтова.

У “Лісовій пісні" Л есі Українки наявний паралельний, але проти­
лежний за своєю сутністю розвиток екзистенційно-моральної колізії 
особистості в образах двох головних героїв. Мавка, зберігаючи свою 
вільну лісову душу, водночас через кохання до Лукаша осягає люд­
ський закон добра і самопожертви. І долає таким чином за діалек­
тикою особистісного становлення С. Кіркегора, найвищий ступінь 
духовного сходження. При цьому традиційний для символістської 
поетики момент перевтілення нереальної істоти в реальну, одухот­
ворену, набуває екзистенційного смислу. З  Лукашем відбувається 
протилежний процес: через зраду своєї духовної сутності -  “істин­
ного серця" за Сковородою -  він чинить зло іі втрачає людську 
подобу. Його символічне переродження знову ж таки несе в собі 
морально-філософський зміст.

У драмі “Камінний господар" відбувається екзистенційне напов-

1 Про дію внутрішнього типу лив.: Халнзев В. Драма как рол литературы. 

ІІо.чтнка. генезис, функционирование. -  М.: Изд. МГУ. 19Но г -  с. 119-150.



пения проблеми свободи И образі Доп /Kvana інша трактується як 
а(нили і'т і ю спонтанна. довільна реалізапія людиною своєї ч у т т є в о ї  

сутності. Однак завдяки загостренню морального аспекту проб­
леми. виникає колізія свободи і сваволі (Доп Ж\ап). свободи та на­
сильства над інпіпмп (Донна Липа), аморального в ч и н к у  та відпо­
відальності за нього (обидва герої).

З  погляду внутрішньої колізії персонажа аналізуються ранні дра­
матичні твори і\ Мамонтова. Вони позначені свідомим використай 
ним характерних дли модерністської драматургії колізій та пошу­
ками їх своєрідного художньо-стильового втілення, спробою син­
тезу символічних та реалістичних елементів. За змістом колізії 
центральних персонажів у драмах Мамонтова становлять собою 
суперечність між індивідуальною буттєвою реалізацією у творчості
-  “еродній праці" -  та рутинним існуванням, псевдореалізацією в 
духовно чужій діяльності. Таку дилему по-різпому розв’язують для 
себе головні герої драм ІІ . Мамонтова “Над безоднею", “Дівчина з 
арфою", "Веселий Хам".

ІГєси  В. Винииченка, створені в 19Ю -Х  роках, позначені 
поглибленням центральної у його творчості проблеми -  самореа- 
лізації особистості в абсолютно “чесному" існуванні за власнови- 
робленим світоглядно-етичним кредо. Але порівняно із ранніми тво­
рами драматурга тут наявні певні художньо-стильові зміни. Цен­
тральна зовнішня колізія у вигляді ідейно-філософської дискусії по­
ступається місцем колізії мелодраматичній. У  зв’язку з цим вияв 
внутрішніх пошуків та переконань героїв відбувається опосередко­
вано -  через їх повсякденне існування, в найдрібніших душевних 
порухах та вчинках. Центральні герої п’єс В. Винииченка здійсню­
ють вибір себе -  своєї істинної духовно-психологічної сутності на 
кожному повороті локальної життєвої ситуації, і тому цей вибір 
набуває виразного екзистенційного змісту. Художнє розкриття осо­
бистістю!' колізії персонажів Винииченка позначене впливом модер­
ністської філософсько-естетичної концепції людини: превалювання 
ірраціонально-чуттєвих поривань, підсвідомих проявів та їх  зітк­
нення зі свідомо-альтруїстичною частиною психіки; це духовпо-ті- 
лесна “багатоповерховість", невичерпність людської істоти, незіс- 
тавна із традиційним поняттям драматичного характеру.

У розділі докладно аналізуються три п’єси В. Винииченка, де 
внутрішня колізія екзистепційно-морального змісту відіграє клю­
чову композиційно-змістову.роль. Головна героїня “Брехні” виступає
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за ci< i/Ke n)M діі'и ця )k ) 1>c<1( и iK і мі'Лі ирама тичік>іч > три кеті ш к а .«>. їїкік її 
образ пал звичайно збагачеється завдяки < | мл« »сч х | >с і.к< > ікпхі л о ­
гічному ускладненню внутрішньої колізії. Вдаючись до раціопаль- 
ного обгрунтування подружньої зралн її ім'я сімейного щастя, ге­
роїня її с.сн стає жертвою власного морального релятивізме, і таким 
чином загальна проблематика творе, за спостереженням М В о р о ­

ного, зволиться ло філосо(|іського питания "11 Jo є істина'' ' 1
У п’єсі В. Вппппчепка "Чорпа Пантера та Вілнй Медвідь" почат­

кова гостра колізія-сптуація тісно повязана з внутрішньою дилемою 
головного героя -  між екзистенційною реалізацією у творчості та 
виконанням будешінх сімеіінпх обов'язків. Неспроможність героя 
розвязатн цю дилему обумовлена його духовною розхитаністю, 
особистіш ою  невизначеністю, нездатністю до свідомого іі відпові­
дального вибору. Трагічний фінал твору спричинений верховенст­
вом тваринно-підсвідомої стихії в центральних персонажах, на яке 
вказують, зокрема, їх символічні прізвиська.

Лвтор дослідження констатує близькість до впщерозгляиетпх 
творів В. Винпнченка його п’єси Гріх", насамперед, за моральпо- 
екзистенційною колізією героїні, тоді як колізія зовнішнього плане 
зближує її з ранніми п’єсами на революційну тематику. Внутрішня 
трагедія Марії Ляш ківської та її конфлікт не лише з ворогами, а й з 
учорашніми друзями зумовлені випробуванням е реальнії! межовій 
ситуації небезпечної теорії 'відносності гріха". Завязка колізії -  
"невинна" зрада в ім’я кохання — штовхає Марію на ціле низку 
злочинів, призводить до її духовної ізоляції та смерті як єдиного 
способу порятувати товаришів і виправдати себе. Можна погоди­
тись із твердженням Л  Онишкевич про те, що В. Впппичепко 
“зумів передбачити, передчути і відмітить ситуацію вагань і вільного 
вибору, які стали щораз то гострішими проблемами для людини X X  
століття"-

Розділ III — “Колізія соціально-етичного вибору особистості" -  
висвітлює ідейно-змістові та ф ормально-естетичні відмінності 
української драматургії кінця 1910-х -  початку 20 -х  років. Це виве­
дення на перший план колізії зовнішнього типу та соціально-класо-

1 Вороний М. У путах брехні/Леатр і драма. -  К.: Мистецтво, 1989. -  С. 186.

-  Оипшкешіч О. “П|юрок“ -  остання лрама Володимира Нинниченка // Слоно. -  

Ндмоитоп, 1973. -  30 .5 . -  С .2 0 1



ІіоГо іМІї'П': СПрИЧИПеПе т а к о ю  арХІТеКТоПІЧІІо-СМПСЛОВою М оделлю  
, ірамп \v. іож п є (/прощення лкиїиіп ніші -  змалювання виключно як 
со ц іал ьн ої істо ти , носія к л а сови х , політичн и х та  економ ічн и х  інте­
р есі  іі та і ^ у  мовленого с< шіальнпм станом комплексу духовно-п с и х о ­

л о г і ч н и х  рпс. Вілсутпість повнокровної Л Ю Д С Ь К О Ї особистості та 
притаманних її і колізій була однією і голоііііпх причин хуложпі.ої 
неповноцінності так званої агітаційної лраматургії перших поре- 
воліоційппх років. Надалі, пе без санкцій ідеологічних, відбувається 
формування молелі "радянської драмп". Дозволяється єлпна внут­
рішня кохізія героя -  боротьба інлниілуального почуття та рево­
люційного обов’язку, щ о точиться на тлі основного класового кон­
флікту. Розв'язання цієї колізії на користь ідеї насильницького пере­
устрою життя було також канонізоване відповідними директивами 
та втілене драморобамп-копформістамп. Однак у найбільш худож­
ньо повнокровних та чесних драматичних творах 20-х  -  початку 
30 -х  років, при зовнішньому дотриманні сюжетних схем та класо­
вого забарвлення персонажів, наявне й протилежне розв'язання та­
кої колізії -  на користь індивідуального, особистісного і, отже, гу­
манного в людині. На розгляді саме цих творів -  “Між двох сил" 
В Винниченка, “Яблуневого полону" І. Дніпровського, “Майстрів 
часу” І Кочерги —- зосереджує свою увагу автор дослідження.

У пореволюційпій драматургії Я. Мамонтова, значну частину якої 
становили п’єси з виключно зовнішньою колізією соціально-класо­
вого змісту, націкавішпми залишаються твори, що органічно про­
довжували о соб и ст  і с по - и с и холог і ч н у лінію раннього періоду. П'єси 
“Батальйон мертвих", “Княжна Вікторія", “Його власність", тема­
тично присвячені загибелі під час революції панівного дворянського 
класу, позначені, завдяки внутрішній колізії персонажа, утверд­
женням особистісної цілісності, гідності й чистоти кращих пред­
ставників ць< >іч > класу.

Автор дисертації здійснює одну з перших спроб аналізу драма­
тичних творів Є. Плужника, одного з найталановитіших представ­
ників Розстріляного Відродження. Ідейним стрижнем його п’єс 
“Професор Сухораб" та “Змова в Києві" є трагічна історична доля 
української інтелігенції, її цілеспрямоване соціальне, духовне й фі­
зичне винищення в тоталітарному суспільстві. Глибинні передумови 
цього процесу розкриваються завдяки внутрішній драмі централь­
ного персонажа -  безкомпромісного носія комплексу інтелігентнос­
ті, головними складовими якого є загальнолюдські духовно-етичні
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цінності. Професор СлхораП та інженер Лукапі. гер< ні "Змовп п 
Києві”. Полісно переживаючи свій ідейний та іі д у х о в н і ш  ро:ірпв із 
власними синами, у жорстокому осоПпстіспому впПорі залишаються 
вірними пнм цінностям. Водночас лоскопало вппнсаіи другорядні 
постаті творів 1Ілужппка -  насамперед. лорослі літи голошиїх героїв 
-  роп в язуючп соціально-етичні дилеми епохи, піддаю ться її 
руйнівному інілпву. с п о в і д у ю т ь  класову, заідеологізовану моралі., 
а По ж взагалі конформістську аморальність. Зупиняючись па х у д о ж ­

н і х  особливостях реалізації внутрішньої колізії героїв у творах 
Я. Мамонтова та Є. Плужника, дисертантка підкреслює переважан­
ня реалістичного психологізму. Мамонтов використовував також 
елемептп символістської поетики для розкриття душевного стану 
своїх персонажів, а композпційпо-стпльові властивості “Професора 
СухораПа" І Ілужнпка свідчать про вплив чеховської естетики драми.

Наступна частина розділу цілком присвячена творчості Миколи 
Куліша, яка становить соПою пайдовершеніше драматпчпе втілення 
духовних процесів трагічної для України доИи. Архітектонічно- 
смисловим центром творів драматурга завжди є протистояння лю ­
дини та епохи, і! них відПувається піднесення конкретно-історич­
ного соціального конфлікту до одвічної філософської колізії проти­
стояння людського “Я" та зовнішнього світу. Глибокий психологізм 
митця, блискуче реалізований у характерах персонажів, дозволяє 
відкрити всі рівні людської істоти: за поверховим соціальним -  
завжди повстають національний, родинний і, нарешті, індивідуаль­
ний. Узагальнений зміст внутрішньої колізії героя М. Куліша —  це 
втрата національної та особистісної самоідентифікацїї людини під 
тиском антилюдської соціальної системи. Глибинний філософсько- 
естетичний зв’язок творчості М. Куліша із попередніми етапами 
розвитку української драматургії полягає у розкритті нових моди­
фікацій головних національних духовио-исихологічппх дилем, іцо 
вперше постали в творах Л есі Українки. Це колізія пророка, якого не 
розуміє й відштовхує маса (“Вічний бунт", “Зона”); колізія ідейного 
фанатизму (“Маклена Граса“); абсолютизації ідеї в людській свідо­
мості та згубності оИивательської інтерпретації цієї ідеї (“Народний 
Малахій“); колізія своПоди й залежності людської істоти від держави 
та історичного процесу ( “Патетична соната", “Прощай, село!“).

Дисертантка аналізує селянську трилогію М. Куліша -  “97", 
“Комуна в степах", “Прощай, селоГ, узагальнюючи її ідейно-філо­
софський зміст як знищення тоталітарною машиною основи україн-
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ської цивілізації -  і >c< >бпст( >сті селянина. Автор роботи ві. ізпачає 
контраст \ ці лі  "У- " між ідеальністю Мусія Копистки (їмо є синте­
зом чеснот, притаманних позитивному персонажу української дра­
матургії X IX  ст. та обовязковпх рис позитивного героя радянської 
драми") і вражаючим художнім відображенням деградації селянської 
душі в постатях другорядних персонажів. У Комуні в степах" ко­
жен із героїв здійснює вибір між власністю та абсолютно чужою для 
селянської свідомості ідеєю колективізму. В "Іірощ аіі село!" внут­
рішня колізія селянської особистості — втрати одвічних духовно- 
етичних цінностей, па яких виховувалися покоління. -  досягає своєї 
кульмінації в образах Романа, Мотрі й Дмптрпка

Автор роботи акцептує увагу па творах М. Куліша, де драматург 
досягає „найвищого ф ілософ сько-символічного узагальнення у 
відображенні соціально-історичної реальності та трагедії людської 
особистості у піп. У “Маклепі Грасі“ складна еволюція підлітка стає 
дУховно-психологічноЮ  канвою народження революціонера — 
процесу, неминуче пов'язаного із злочином в ім’я ідеї та заперечен­
ням відповідальності за цей злочин. В символічно-гротесковій по­
статі ІІадура х у д о ж н ь о  реалізується глобальна колізія знецінення та 
занепаду людської особистості в X X  столітті -  в епоху неоварвар- 
ства й тотальної суспільної ієрархічності.

Унікальне людське “Я “ виступає не лиш е смисловим, а іі архі­
тектонічним стрижнем “Патетичної сонати" М. Куліша. Твір побу­
довано як драматизовані картини-спогади головного героя, завдяки 
введенню в структуру п’єси першої особи оповідача, що є водночас 
дійовою особою. Змістовим розвитком внутрішньої колізії головного 
героя-інтелігента стає поступова духовно-етична уніфікація та 
деградація людської особистості в історичну епоху знецінення жит­
тя окремої людини, її визначення як “соціального елемента" та зна­
ряддя класової моралі. Висвітлюючи співзвучні за значенням внут­
рішні колізії двох центральних персонажів “Патетичної сонати" —  
Ілька та Марини, автор дослідження зупиняється також на художніх 
засобах їх розкриття: це використання музичних термінів та образів 
для відтворення емоційно-психологічних станів ЛЮДИНИ; ритмічне 
нюансування мовлення; символічні образи та видіння, що увиразню­
ють внутрішній світ персонажів.

У шіспонках підсумовується аналіз української драматургії 
першої третини X X  століття з погляду особистіспої колізії.



)' драматичній тім>рч<>сті Лесі ^кр:іїіікіі та ранніх п єсах  Воло- 
лнмира Внпппчеііка. n jo належать до перших рокіп столі ття, однією 
і неїі гральних є к<).\і зі я лухіник >ї с ім>(~>о.ш її несім >б< ип м< >.іськ» її інди­
відуальності. І вір тримається, як правило. па рівноправному розвпт- 
ку шеї колізії та безпосередньо повязапої з нею колізії зовнішнього 
плану. Олпак саме появою н українській драматургії к о л і  іії особпс- 
тіспого змісту обумовлене розширення її пііі поняття лраматпчного 
характеру -  ло і і о і о  діалектичного становлення через світоглядпо- 
етичппи вибір та вчинок, слпість внутрішньої іі зовнішньої дії н 
лрамі.

В українськії! лраматургії 1910-х років відбувається трансфор­
мація змісту внутрішньої колізії героя, яку можна окреслити тлума­
ченням свободи особистості як вірності не лише певному світогляд­
но-етичному кредо, а її усіїї своїіі унікальнім духовно:психологічній 
сутності. Водночас, із екзистепційннм наповненнямпоняття свободи 
відбувається також загострення морального аспекту її реалізації в 
найдовершеніших драматичних творах Л есі Українки та В. Впн- 
пиченка. У ранній творчості Я.  Мамонтова, n jo перебувала під знач­
ним впливом модерної, зокрема, символістської драми, внутрішня 
колізія героя превалює над колізією зовнішнього плану. Цим обумов­
лена загальна статичність дії, її переважно внутрішній тип -  не 
розвиток сюжетних перипетій, а коливання настроїв дійових осіб, 
зміна їх емоційно-психологічних станів.

Основним змістом внутрішньої колізії в драматургії 1920-х —  
початку 30 -х  pp. стає бунт особистості проти суспільно-історич- 
ного абсурду за збереження своєї людської унікальності, одвічних 
духовно-етичних цінностей. І хоча ця колізія посідає порівняно ло­
кальне м другорядне місце в композиції драми, побудованій загалом 
на зовнішній колізії соціально-класового змісту, саме через внут­
рішні боріння свого героя Є. Плужник, І. Дніпровський, Я. Мамонтов 
розкривали глибинний, інколи свідомо завуальований, гуманістич­
ний сенс своїх творів. У драматургії М. Куліша він знаходить най- 
відвертіше та найдовершеніше художнє втілення: неможливість 
суспільної гармонії, збудованої на людській крові, на уніфікації та 
знищенні людської особистості.

Такі спостереження автора дослідження дозволяють означити 
українську драматургію першої третини X X  століття як класичний 
період розвитку національної драми. Художня досконалість у поєд­
нанні з  розкриттям на національному матеріалі глобальних філо-
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софсько-етпчппх колі.'.ііі буття та людської природи обєдпую ть 
драматичну творчість Л есі Українки. Володимира Винниченка та 
Миколи Куліша іі органічне естетичне ціле. Його головною спіль- 
пою рисою є колізія стаїюіілеиня особистості іі людському колі, якііі. 
'.а спостереженням 1.В.Ф. Іегеля. відпові,iau v історичній реальності 
процес остаточного національного самовизначення та державотво­
рення. Зовсім невипадково періоди розквіту національних драма­
тургій -  антична трагедія, творчість 11 Іекспіра, Корнеля, 11 Ііллера, 
Ібсепа -  збігалися з історичними етапами національного, суспільно- 
громадського піднесення. О тж е, всебічне наукове осмислення 
української драматургії, створеної на одному з вирішальних етанів 
національного становлення українського народу, має не лише суто 
літературознавчу вагу. Воно може сприяти сьогодні, в період дер­
жавного та культурного відродження України, процесам духовного 
очшцення та самоосягиення нації.
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Dramaturgy of the first one third of X X th  centurv.

T h e  dissertation for a candidates degree of philological sciences in 
speciality 1 0 .0 1 .0 1 . -  Ukrainian literature Shevchenko Institute of 
Literature of NAS of Ukraine, Kiev, 1996.

T h e  present study analyses Ukrainian dramaturgy of the first one 
third o f  X X th  century (Lesia Ukrainka, V .V innichenko, M .Kulish) in 
the aspect o f  personality’s collision. T h e author investigates pithy evo­
lution of character’s inherent collision and artistic means of it’s ope­
ning. There is attem pt to construct the com plete line o f  the develop­
m ent o f  Ukrainian dramaturgy o f  this period, based on the one aspect 
o f  it’s analysis.

А Н Н О ТА Ц И Я

Матющенко A.B. Личностная коллизия в украинской драматур­
гии первой трети X X  века.

Д иссертация на соискание научной степени кандидата 
филологических наук по специальности 10.01.01. — Украинская ли­
тература, Институт литературы им. Т.Г Ш евченко НАН Украины. 
Киев, 1996.

Защ ищ ается рукопись, в которой период расцвета украинской 
драматургии в первой половине X X  века впервые анализируется с 
точки зрения личностной коллизии героя. В процессе исследования 
творчества Л еси Украинки, В. Винниченко, М. Кулиша и др. про­
слеживается эволюция содержания и художественные особенности 
раскрытия внутренней коллизии центрального персонажа.

Сделана попытка, опираясь на единый аспект анализа, выстроить 
целостную линию развития украинской драматургии данного пе­
риода.

Ключові слова: особистісна колізія, дія зовнішнього типу, дія 
внутрішнього типу, зовнішня колізія.
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