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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ

Актуальность исследования. Начале XX века принесло миру 

ьеликую веру в возможность осуществления коммунистических иде­

алов и создания общества, в котором человек может стать сво­

бодным и счастливым. Октябрьская революция происходила под; 

знаком идей о всеобщем равенстве и братстве, однако прошле 

немного времени и мыслящие люди увидели, что мечты о советское 

рае при их практическом воплощении превращаются в свою проти­

воположность и оборачиваются несбыввнмися надеждами, потерян­

ными жизнями. Созданная в Советском Союзе общественная систе­

ма , просуществовавшая почти три четверти века, несмотря на 

временные экономические взлеты ценой огромного напряжения ду­

ховных и физических сил народа, в конечном счете затормозила 

развитие страны и привела к национальной трагедии,

В переломные моменты истории литература всегда стремилась 

проникнуть в глубинную сущность явлений, правдиво запечатлеть 

состояние человека и общества, раскрыть философию времени и 

дать свое объяснение миру с позиций нравственности. В течение 

многих лет официальная наука утверждала, что все деятели со­

ветской культуры приняли социализм и стали активными участни­

ками социалистического строительства.. Между тем в русской ли­

тературе XX века сформировалось довольно мощное оппозиционное 

направление, разоблачавшее антигуманный характер тоталитарного 

строя, предсказывавшее крах социалистического эксперимента, 

призывавшее к возрождению общечеловеческих ценностей. Это на­

правление представляют прежде всего авторы антиутопий.

Русская антиутопия стала своеобразной летописью трагедии 

XX века, духовным протестом против насилия.'а также предулреж 

дением будущему. В рамках этого жанра исследуются принципи ор­

ганизации общественного устройства, осмысляется гуманистичес 

кая сущность государственной системы, судьба личности в act, 

прогнозируются результаты происходящих социальных процессов. 

Вот почему’ представляется очень важным проследить формирование 

и развитие аитиутопии в русской литературе XX века, кэ-срая 

дала яркие образцы этого жанра и оказала влкгяие на развитие 

его в мировой литературе.
Изучение антиутопии в бывшем СССР долго задерживало-



идеологическим давлением, цензурными ограничениями, отсутстви­

ем опубликованных художественных произведений. Официальная 

критика отрицательно оценила наследие- авторов русских антиуто­

пий, а серьееные научные работы, посвященные творчеству этих 
писателей, появлялись в советский период крайне редко и, как 

правило, намного позже написания произведений. Тем не менее 

необходимо отметить значение тех немногих исследований, в ко­

торых, .вопреки обстоятельствам, был дан объективный анализ от­

дельных произведений, сделана попытка определить их роль в ис­

торико-литературном процессе (В.Шкловский, А.Воронений, В.По­

лонский, Л.Шубин, В.Дорофеев, В.Гроссман и др.). Поскольку ог­

раничения на публикацию антиутопий были сняты гораздо позже, 

центр изучения утопии и антиутопии вплоть до конца 80-х годов 

находился на Западе.

Зарубежные исследователи внесли большой вклад в разработ­

ку проблем жанра русской антиутопии XX века. Широко известны 

работы Э.Брауна, А.Шейна, С.Лейтон, Дж.Симмонса, Р.Фирчу, 

Л.Романовски, В. и Р.Сливовски, А.Тески, Г.Гюнтера, Т.Эдвард- 

cs., Э.Проффер, К.Райдел, М.Джордан. Э.Харриса и др., в которых 

рассматривается оппозиционный по отношению к официальной со­

ветской литературе характер русских антиутопий, критический 

пафос произведений', связь жанра антиутопии с идейно-эстетичес­

кими исканиями русской литературы XX века. В 60-90-е гг. на 

Западе появляется целый ряд теоретических работ, посвященных 

изучению жанровых особенностей утопии и антиутопии. Среди них 

выделяются исследования Г.Морсона, А.Петруччани, Л.Мэмфорда, 

М.Ласки, К.Мангейма, Дж.Толкиена, Р.Эймса, Ч.Уолша, Л.Керна, 

К. Уолтера и др. Вместе с тем вопрос о разграничении утопии и 

антиутопии в западном литературоведении остается открытым, их 

жанровые черты вызывают многочисленные споры и различные, по­

рой крайне полярные, точки зрения. Кроме того, в западных ис­

следованиях не всегда должное внимание уделяется поэтике про­

изведений, русская антиутопия интересует Запад больше как факт 
историке-политического, а не художественного значения, поэтому 

эстетический аспект подчас приносится в жертву социологическо­

му анализу.
Научное изучение русской антиутопии XX века в русском ли­

тературоведении начинается во второй половине 80-х - начале 

90-х годов. Возрастанию интереса исследователей и читателей к
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произведениям Замятина. Платонова, Булгакова. Даниэля, Аксено­

ва, Всйновича и др. способствовали начавшиес» процессы демок­

ратизации, публикация текстов антиутопии, которые ранее ке 
могли быть напечатаны. Творчество ''возвращенных" писателей 

привлекло к себе большое внимание не только с точки зрения но­

визны материала, но прежде всего потому, что возникла насущная 

потребность осмыслить философские идеи выдающихся художников 

XX века, изучить их наследие, в свете целостного подхода, вос­

становить существующие "пробелы" в изучении русской и мировой 

литературы.

В настоящее время исследование литературы идет параллель­

но процессу переосмысления истории, поэтому вполне закономерно 

появление работ истсрико-биографического характера, восстанав­

ливающих ранее запрещенные имена авторов русских актиутел:г/: 

"Евгений Замятин" Т.Давыдовой (1S91), "Мастер" И.Шайтансза 

(1983), "Андрей Платонов. Очерк жизни и творчества" В.Василь­

ева (1990), "Жизнеописание Михаила Булгакова" М.Чудакевой 

(1988), "Доктор Булгаков" Ю.Виленского (1991), "Возвращение 

мастера" В.Петелина (1986), "Михаил Булгаков" В.Боборыкина 

(1991), "Михаил Булгаков в Художественном театре" А.Смелянско- 

го (1986) и др.

Пояейлись также работы, специально посвященные отдельным 

антиутопиям Замятина, Платонова. Булгакова и др., вокруг кото­

рых ведутся широкие дискуссии с момента опубликования этих 

произведений в России. Следует отметить исследования О.Михай­

лова, А.Зверева, И.Галинской, Л.Яновской, С.Семеновой, О.Кузь­

менко, Л.Фоменко, В.Свительского, Н.Малыгиной, Н.Корниенко.

Н.Полтавцевой, А.Павловского, В.Лакшина, С. и В.Пискуновых и 

др., в которых заложены основы объективного и глубокого ибуче­

ния идейно-зстетйческой природы русских антиутопий.

Среди исследований об антиутопии в литературе русского 

зарубежья выделяются работы Б. Ланина, В.Малухина, В.Шохиной и 

др. В гораздо меньшей степени, чем антиутопия первой половины 

XX века, изучена русская антиутопия второй половины XX зека, 

подходы к ее осмыслен!® еще только намечаются. Это в полной 

мере относится и к современной антиутопии - антиутопии рубежа 

зеков, значение которой в отражении и прогнозировании сегод­

няшней действительности еще предстоит оценить.

В последнее время внимание многих исследователей привло-
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:<ает проблема типологии жанров утопии и антиутопии (А.Зверев, 

Ю.Латынина, Ю.Давыдов, В.Новиков, Р.Гачьцева, И.Роднянская, 

0.Сабинина и др.). Однако в трактовке отличительных признаков 

этих жанровых структур существует большой разнобой, что свиде­

тельствует о необходимости дальнейшей разработки жанровых 

проблем.

Диссертационных работ, посвященных русской утопии и анти­

утопии, совсем немного. Они появились в основном в 80-90-е го­

ды (С.Гаагули, А.Бегалкев, Т.Богданович, 0.Кузьменко, С.Бес- 

четникова, 0.Сабинина и др.) и рассматривают те или иные ас­

пекты тзорчестза писателей или отдельные произведения. Вместе 

с тем исследований обобщающего характера о развитии жанра ан-. 
"'г,'Топни в русской литературе XX века пока нет.

В этой связи возникла необходимость в системном исследо­

вании антиутопии в русской литературе XX века. Изучение антиу- 

TOuiHi как жанра, выявление закономерностей его развития, опре­

деление типологических черт и своеобразия Vix воплощения в 

творчестве русских писателей XX века даст возможность просле­

дить основные тенденции в развитии жанра, показать взаимосвязи 

русской и мировой литературы, установить идейно-эстетическое 

значение антиутопии для осмысления общечеловеческих проблем.

Диссертационную работу можно охарактеризовать как истори­

ко-литературное и. теоретическое исследование жанра антиутопии 

в русской литературе XX века с позиций методологии современной 

литературоведческой науки. Именно в таком аспекте определяется 

цель исследования, его объект и методологическая основа.

Главной целью исследования язлнэтся: изучение процесса

формирования и развития жанра антиутопии в русской литературе 

XX века, осмысление идейно-эстетического значения русской ан­

тиутопии в" соотнесении с. социальным!! проблемами века и худо­

жественным опытом мировой литературы.
Для достижения данной цели были поставлены следующие 

•хнкретные задачи:
- исследовать жанровые особенности утопии и антиутопии, 

выявить их сходство и различия, раскрыть причинный характер 
появления и развития данных жанров з русской литературе;

- проанализировать своеобразие авторского мировосприятия
2 художественного метода з антиутопиях Замятина, Платонова, 
Зулгакг-ва, Дакизля. Аксенова. Всйнсвича, Искандера и др.;
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- рассмотреть соотношение категорий "комическое" и "тра­

гическое", "фантастическое" и "реалистическое" и раскрыть их 
функции в русской антиутопии XX века;

- показать взаимовлияние русской и мировой литературы б 

развитии жанра антиутопии, попытаться на основе исследованиего 
материала определить типологию жанра.

Теоретической и методологической основой диссертационной 

работы являются научные разработки отечественных и зарубежных 

теоретиков литературы по проблемам утопии и антиутопии, а так­

же историко-литературные труды, посвященные творчеству стдель- 

ных писателей.
Диссертационное исследование основывается на сочетании 

историко-литературного и категориального подходов. Используют­

ся возможности социально-генетического, сравнительно-истери­

ческого, историко-функционального методе®, а также метода сис­

темного анализа.

Объектом исследования являются антиутопии русских писате­

лей XX века: Е.Замятина, А.Платонова. М.Булгакова, Ю.Данизля,
В.Аксенова, В.Войновича, Ф.Искандера и др.

Научная новизна диссертации заключается в целостном ис­

следовании особенностей формирования и развития жанра антиуто­

пии в русской литературе XX века. В свете системного подхода 

изучены антиутопии (в том числе ранее не публиковавшиеся и ма­

лоизученные), русских писателей в сопоставлении с западными ан­

тиутопиями. Исследованы характерные тенденции в развитии рус­

ской антиутопии XX века, а также творческое своеобразие разных 

художников слова,- проявившееся в принципах характеротворенкя, 

способах отражения человека и общества. Широкомасштабное изу­

чение. жанра позволило показать значение опыта русской антиуто­

пии XX века для познания исторических явлений, процессов об­

щественного сознания, а также для развития мировой литературы.

Теоретическое значение диссертации. Проведенное исследо­

вание позволило внести существенные уточнения в теорию яаярсЕ 
утопии и антиутопии, по-новому посмотреть на их эволюцию г ис­

тории русской литературы, раскрыть некоторые существенные за­

кономерности в опыте мировой литературы и, таким образом, ус­

тановить необходимые теоретические и методологические ориенти­

ры для дальнейших исследований в этой области.

Практическое значение исследования состоит в той, что его
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результаты могут использоваться в курсе преподавания русской и 
мировой литературы в вузе и школе. Данные, полученные в про­

цессе изучения проблемы и опубликованные в монографии, брошю­

рах и статьях, помогут объективно и творчески осмыслить насле­

дие писателей, долгое время находившихся под запретом. На ос­

нове проведенного исследования автором разработаны методичес­

кие рекомендации для преподавателей, учителей и студентов, ко­

торое казли применение в учебном процессе вуза и школы. Поло­

жения и выводы диссертации могут быть использованы при разра­

ботке спецкурсов и спецсеминаров, при подготовке учебных и ме­

тодических пособий.

Апробация работы. Основные положения диссертации были не­

хожены на всеукраиЕОких и международных практических коферев- 

циях: "Актуальные проблемы изучения и преподавания литературы" 

;Волсгда, 1989), "Советская литература второй половины XX века 

и ее осмысление в критике" (Омск, 1990), "III Гоголевские чте­
ния" (Полтава, 1990), "Макаренковские чтения" (Полтава, 1991, 

1993), "Комическое в мировом литературном процессе XX века" 

(Харьков, 1992), "Шляхи посилення ефективності практичного 

курсу української мови та виховання читацької майстерності" 

(Одесса, 1992), "Язык и культура" (Киев, 1994), "Гоголь и ми­

ровая культура" (Нежин, 1994) и др. В целом диссертация обсуж­

далась ка заседании сектора мировой литературы Харьковского 
государственного педагогического университета им.Г.С.Сковоро­

ды. По теме диссертационного исследования опубликовано 23 на­

учные работа общим объемом 28 п.л.

Структура диссертации отражает логику научного исследова­

ния антиутопии как жанра, а также закономерностей его развития 

E русской литературе XX века. Работа состоит из введения, трех 
глзб, заключения и библиографии.

ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ ДИССЕРТАЦИОННОГО ИССЛЕДОВАНА

Во введении обосновывается выбор темы, ее актуальность и 

научная новизна, определяются цель и задачи исследования, егс 
методологические основы и методы, раскрывается теоретическая и 

практическая значимость работы, формулируются основные положе­

ния. выносимые на защиту. Здесь же дан обзор литературы вопро­

са. характеризуется современное состояние изучения -жанра руг-
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ской антиутопии.

Первая гдава "Утопия и антиутопия" состоит из двух разде­

лов. В разделе 1.1 "Теоретические аспекты изучения жанров" 

анализируются теоретические работы по вопросу жанровой типоло­

гии утопии и антиутопии (А.Бритикова, Т.Чернышевой, КЗ.Латыни­

ной, В.Новикова, Р.Гальцевой, И.Роднянской, Г.Морсона, А.Пет 

руччани, Ф.Полака и др.), освещаются различные точки зрения б 

толковании жанров, а также дается авторское понимание этих 
проблем. В научной литературе ощущается недостаток целостной 

концепции жанров и стремление дать исчерпывающую, единственно 

верную формулу утопии и антиутопии. Мы полагаем, что большин­

ство литературоведческих понятий - это понятия во многом ус­

ловные. что не всегда и не обязательно мешает глубокому иссле­

дованию литературных процессов. Вместе с тем в работе сделана 

попытка максимально прояснить вопрос, определить важнейшие 

черты утопии и антиутопии как литературных жанров.

Корни утопии и. антиутопии уходят в глубокую древность. 

Эти жанры возникают на основе утопического мышления человека, 

его мечты о счастливой жизни. Долитературные формы утопии и 

антиутопии обнаруживаются уже в фольклоре, в мифах различного 

рода.

Как литературные жанры в современном понимании утопия и 

антиутопия возникают гораздо позже - на определенном истори­

ческом этапе, в период формирования государстз того или иного 

типа, когда появляется' необходимость осмыслить существующее 

общественное устройство и дать наиболее оптимальный вариант 

совершенного мира (Т.Мер, Т.Кампачелла, Дж.Гаррингтон. 

Т.Гоббс, Дж.Свифт и др.). Таким образом, утопия а'айтиутспик 
имеют Общность преждэ“*всего в своем генезисе. Они ПОЯВЛЯЮТСЯ E 

связи с необходимостью осознания существующего обществ энного 

порядка и прогнозирования его в будущем. Утопім и антиутопию 

роднит также комплекс социально-политических проблем, среди 

которых такие, как человек и общество, личность и государство, 

свобода и насилие и др., имеющие философский характер. Писате­

лей волнуют прежде всего вопросы общего порядка: может та или

иная система дать человеку возможности для достижения свободы, 

счастья, созидательного труда, каковы принципы организации 

этой системы, соответствует ли она гуманистическим идеалам.

Существенной особенностью утопии и антиутопии является
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также то, что они средствами искусства моделируют определенный 

тип государственного устройства. Эта художественная реальность 

обладает собственной самоценностью, завершенностью, систем­

ностью. Утопия и антиутопия как художественные модели ориенти­
рована на исследование социальной систеш государственного 

устройства» на изучение состояния человека и отношений между 

людьми в тех или иных условиях.
Кроме того, важнейшим признаком утопии и антиутопии явля­

ется их прогнозирующий характер. Они нацелены на реа-ьность, 

которую необходимо изменить, указывают (череэ утверждение или 

отрицание), как надо проводить,эти изменения. Таким образом 

авторы получают возможность воплотить свой идеал общественного 

устройства.
Однако утопия и антиутопия различаются целевой установ­

кой, характером заложенных в них конфликтов, соотношением ре­

ального и фантастического, своеобразней поэтики. Утопия всегда 

сзязана о вымыслом, . мифами различного рода, поскольку она вы­

ражает мечту, надежду на лучшее будущее. Целью же всякой анти­

утопии является вскрытие истинных противоречий жизни, освобож­

дение от ложных мифов. Столкновение социального мифа с худо­

жественной правдой действительности составляет основу антиуто­

пии. Сатирическая направленность антиутопии по самой своей 

природе назначена сокрушать идолов, опровергнуть'бытующие ми­

фы, а также дать критическое изображение действительности, 

предстающей в неприукрашенном виде.

В утопии, изображающей идеальное общество, конфликт обыч­

но сосредоточен вокруг того, как сделать окружающий мир еще 

прекраснее и совершеннее. В антиутопии центральный конфликт 

составляет столкновение личности и государства.

Классическую утопию характеризуют абстрактность художест­

венной модели идеального общества, установка на результат со­
циального развития, принцип пространственно-временной симво­

личности, повышенная эмоциональность стиля. В отличие от уто­

пии, антиутопия больше связана с действительностью, в изобра­

жении которой узнаваемы социальные и хронологические приметы. 
Мир будущего в антиутопии предстает хуже, чем критикуемый нас­

тоящий. Антиутопия показывает картину трагической реальности, 

апокалиптического бытия, поэтому если утопия представляет со­

бой позитивную модель социальной системы, то антиутопия дает
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тотальное отрицание и настоящего, к возможного варианта буду­

щего.

В работе рассматривается связь утопии и антиутопии с фан 

тастикой. По мнению автора реферируемого исследования, утопил
- разновидность фантастики, но фантастики особого рода, кото­

рая СЕязана с прогнозированием развития обществе., поскольку 

утопия включает в себя ответ не только на вопрос, каким давлен 

быть мир, но и как изменить мир, каковы основы его социального 

совершенствования. Поэтому утопии представляют собой либо аль­

тернативные настоящему идеальные модели общества, либо показы­

вают перспективы развития тех или иных идей и теорий. Кроне 

того, специфика утопии в том, что писатель сосредоточен не ка 

фантастическом описании технических изобретений, новейшей ци­

вилизации и т.п., а на изображении общества именно как. соци­

альной системы, отвечающей идеалам художника. Что же касается 

отношений фантастики и антиутопии, то можно сказать, что фан­

тастика составляет основу поэтики антиутопии, но не всякое 
фантастическое произведение- является антиутопией. Фантастика 

выполняет в антиутопии две важнейшие функции: фактазтичесчие 

ситуации помогают вскрыть несовершенство существующего поряд 
ка, а также показать негативные последствия тех или иных об­

щественных процессов. Ho антиутопия перестает быть антиутопией 

вне связи с реальностью и социальной.проблематикой.
Исходя из сказанного, утопию можно условно определить Как 

абстрактную модель идеальной социальной системы, соответствую­

щую представлениям писателя о гармоник человека и мира. А ан­
тиутопия в самом общем смысле - этс критическое изображение 

государственной системы, противоречащей принципам подлинного 

гуманизма. В антиутопии выражен протест против насилия,' аб­

сурдного социального устройства, бесправного положения личнос­

ти. Авторы антиутопий, основываясь на анализе реальных общест­

венных процессов, с помощью фантастики пытаются предугадать иг. 

развитие E будущем, предупреждая тем самым об опасных последс­

твиях существующего порядка.
Среди исследователей нет единства по поводу определения 

жанровых разновидностей утопии и антиутопии. Вводится ъ обиход 
ряд новых терминов: дистопия, каиотошй, эксутопм. практото- 

яия, эуясихия и др. По мнению диссертанта, очень трудно про­

вести границу между той или иной жанровой рагюжудяоспю. Ігз -



гмя и антиутопия довольно многозначны, поэтому погл нецелесо­

образно говорить об устойчивых жанровых разновидностях утопии 

и антиутопии, однако дальнейшее развитие литературы может 

внести свои коррективы и покажет правомерность введения новых

терминов.
Б разделе 1.2. "Формирование утопии и антиутопии в рус- 

' литературе" возникновение рассматриваемых жанров в рус­

ской литературе связывается с духовными и историческими иска­

ниями русского общества второй половины XIX - начала XX вєкое. 

E русской литературе утопия и антиутопия формируется гораздо 

позже, чек в заг.адной. До XVIII века существовали лишь народ­

ные представления о "праведной земле" и христианская традиция 

изображения Царства Божьего. "Чаемач благодать будущего" обос­

новывалась в "едином обществе" Ермолая Еразма, в "общности 

имущества" С>еодосия Косого, в сочинениях Кьирина Кульмана, Ев- 

фимия и Др.
E XIX веке утопические и антиутопические элементы стали 

составлять уже целые фрагменты, включенные в реалистическое 

повествование или в фантастическо-приключенческий сюжет ("Уче­

ное путешествие ка Медвежий остров". О.Сенковского, "Предки Ka- 

лимероса. Александр Филиппович Македонский" А.Вельтмана, "Что 

делать?" Н.ЧернышеЕского и др.). Делаются также попытки соз­

дать целостные произведения в жанре утопии и антиутопии, одва- 

ко они остались неоконченными и известны лишь в отрывках 

("4338-й год" В.Одоевского, "Жизнь через 1000 лет" Г.Данилев­
ского и др.).

Стремительные процессы исторических изменений, размах ре­

волюционного движения, распространение утопических идей в Рос­

сии обусловили бурное развитие утопии и антиутопии в русской 

литературе XX века. Ситуация рубежа XIX-XX веков поставила пе­

ред художниками две важнейшие проблемы: 1) идейно-эстетическое 

осознание кризиса в обществе и поиски путей его .преодоления і 

2) поиски новых форм развития искусства, способных отразить 

кризисное состояние общества и перспективы его совершенствова­

ния. Появление целостных произведений в русле утопии и антиу­

топия явилось своеобразным разрешением этих проблем на уровне 

жзгоа.
Крупнейшие русские философы Н.Бердяев, С.Булгаков,

C-I1DaaK, А.Лосев и др. уже г начале столетия предупреждали
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об опасности увлечения абстрактным социализмом, об огромна, 
разрушительной энергии, которую приобрело революционное дзкже- 

ние. Они призывали вернуться к идее "конкретного идеализма", 

то есть к конкретному человеку, являющемуся целью и главным 

смыслом исторического бытия. Идея ценности личности, ее инди­

видуальной судьбы и духовной реализации становится центрально : 

идеей русской литературы начала XX века.
В работе рассматриваются первые целостные русские утопии, 

авторы которых прослеживают различные зарианты социально-уто­

пических моделей, проверяя конечную их реализацию прежде всего 
нравственными критериями. Так, В.Брюсов в повести "Республика 

Южного Креста" (1904-1905) изображает будущее социалистическое 

общество, где царит дух рационализма, распределительного ра­

венства, где все нормировано до мельчайших подробностей, вклю­

чая одинаковую одежду и пищу. Жизнь работников _в Республике 

Южного Креста обставлена всевозможными удобствами и даже рос­
кошью, но при этом утрачивается личнЬсть как носитель индиви­

дуального, нравственного и творческого начал, что, по мнению 

автора, свидетельствует о порочности данной общественной сис­

темы. Падение "нравственного чувства" приводит к упадку всей 

Республики !Скного Креста. Описание катастрофы, постигшей фан­

тастическое государство, содержит предупреждение современному 

писателю обществу об опасности внедрения “равенства", которое 

не учитывает интереса отдельного человека.

Личность является главным критерием общественного уст­

ройства и в утопическом романе А.Богданова "Красная звезда" 

(1908). Автор использует прием путешествия в будущее. Русскии 

революционер Леонид наблюдает социализм ка Марсе, а затем 

вновь возвращается на З&млю, где происходит революция. Такая 

композиция позволяет лучше оценить и реальную действитель­

ность, и перспективы ее развития. Фантастика помогает писателю 

спроецировать исторические тенденции в будущее и дать ответ на 

вопрос, каї-; может реализоваться социалистическая модель об­

щества. Описывая справедливое и рационально устроенное госу­

дарство на Марсе, Богданов вместе с тем предвидел намерение 

идеологов социализма утвердить новый строй ценой большей кре­

зи, что находит отражение в высказываниях марсианина Стэрни с 

насильственном внедрении социализма не только на Земле, не ,г 

на других планетах. Во имя спасения человечества Леонид убива­
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ет Стэрни, хотя и понимает, чтв уничтожение даже одной жизни 

не ведет к социально-духовному возрождению, HO человек и об­
щество, по мысли писателя, еще не нашли гуманистических путей 

совершенствования мира.
Богданов был одним из первых художников-утопистов, кто 

поставил вопрос о соотношении целей и методов достижения идеа­

ла. Если благородная идея и средства ее реализации расходятся, 

то утопия, как считает автор, может превратиться в страшную

■ антиутопию действительности. Поэтому не случайно последнял. 

•часть романа "Красная звезда", где изображается кровавый ха­

рактер революции уже не на Марсе, а на Земле, проникнута тре­

вожными предчувствиями за настоящее и будущее.

• Роман-утопия Богданова "Инженер Мэнни" был написан в 1912 

году, после завершения "Красной звезды", но концепцией предва­

ряет ее. В этом произведении показан марсианский мир, в кото­

ром наблюдается постепенное движение К социалистическому об­

ществу, списанному в."Красной звезде". Этот мир еще не совер­

шенен, в нем нет законченных форм, но есть стремление изменить 

его. Писателя волновала мысль о том., как создать такие общест­

венные отношения, при которых было бы достигнуто единство лю­

дей как одного слаженного организма и в то же время личность 

получила бы возможность своей творческой реализации в труде 

коллектива и индивидуальной деятельности на благо всех. Поэто­

му центральная проблема романа - это отношения талантливой 

личности (Мэнни) и коллектива. Ho идеи Мэнни и_ сам он не поня­

ты большинством, герой умирает, а после его смерти марсианский 

пролетариат идет дальше, к реформированию общественного строя. 

Художник создавал свой роман за пять лет до Февральской и Ок­

тябрьской революций, но он невольно предсказал драматизм борь­

бы за новое общество в России, когда лозунги коллективизма бы­

ли подняты самой историей и дали толчок для подавления личнос­
ти в созданном так называемом социалистическом обществе.

Важно отметить, что Богданов соединил техническую утопию 

с научными представлениями о коммунизме и идеей социальной ре­

волюции. Его романы "Красная звезда" и "JftutelIep Мэнни" открыта 

ряд аналогичных, хотя и очень разных по художественному уров­

ню, утопий.

Борьба за социализм в начале XX века была поставлена на 

Очередь дня самой историей. В результате победы Октябрьской
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революции и пропаганды большевиков миф о социалистическом рае 

завладел умами миллионов людей. Этим объясняется появление е 

1920-1930-е годы целого ряда утопических произведений о комму-, 

низме, об устройстве грядущего мира, о нравственности и морали 
человека будущего. К их числу можно отнести такие произведе­

ния, как "Страна Гонгури" В.Итина (1922), "От нэпа к социализ­

му. Взгляд в будущее России и Европы" Е.Преображенского 

(1922), "Грядущий мир" Я. Окунева (1923), "Следующий мир'' Е.Эе- 

ликовича (1930), "Страна счастливых" Я.Ларри (1931) и др., в 
которых изображается будущее торжество социализма. Все они бы 

ли построены примерно по одному принципу: главный герой путе­

шествует по коммунистическому раю и восторгается достижениями 

революции и научно-технического прогресса. В этих произведени­

ях идеологическая сторона подчас преобладала над художествен­

ной. К тому же авторы изображали социализм как уже достигнутый 

идеал без должной оглядки на реальность. Однако действитель­

ность все больше противоречила социалистической утопии, приоб­

ретая трагический характер. Жанр антиутопии был вызван острой 

необходимостью противостоять тоталитарному режиму, отрезвить 

опьяненную коммунистическими идеями массу, развеять миф о 

счастливом социалистическом обществе и дать правдивое изобра­

жение жизни.

Вторая глава "Социализм к реальность в антиутопии

* 9.00-1950 годов" посвящена анализу антиутопий Замятина, Плато­

нова и Булгакова, которые осознавали губительность пути, пс 

какому пошла страна, и в своем творчестве раскрывала острее 

противоречия между социалистическими идеями и реальной жизнь».

Вторая глава состоит из трех разделов. Б разделе £ 

"JIi-UHQCTb и государство, в романе Е. Замятина "Мы" дается' це­

лостный анализ произведения на идейно-тематическом, скжет 

но-композиционном и стилевом уровнях, что позволяет определил 

его особенности как антиутопии.

Сам писатель называл "Мь-" (1S20) "предупреждением о двой­

ной опасности, грозящей человечеству, гипертрофированней ьяас- 
ти машин и гипертрофированной власти государства". Поэтому ро­

ман рассматривается в диссертации, с одней стороны, как пре­

дупреждение с возможных последствиях технического прогресса, 

оторвавшегося от нравственного начала, а с другой сторс-кы -

-  15 -
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!:ак прогкэс исторической драмы отчуждения, предвидение губи­

тельного воздействия ка человека социальной системы, основан­

ной на насилии. Произведение было направлено против жестоких 

методов построения социализма, но в результате оно явилось са­
тирой на всякий тоталитаризм.

Б романе можно выделить три основных плана: технический,

социально-философский и нравственно-психологический. Техничес­
ки;; план основан на художественном воплощении теории Тейлора и 

пролеткультовских идей техницизма, коллективизма и. космизма. 

Взгляд писателя в будущее переносит читателя в фантастическое 

Единое Государство, где жители переполнены чувством восторга 

перед торжеством науки и техники. Внешне здесь все совершенно 

и целесообразно, жизнь людей посвящена коллективному труду, 

материально они ни в чем не нуждаются, но за этой картиной 

хрустального счастья встает абсурдный мир, в котором люди ли­

шены имен и превращены в части громадного механизированного 

конвейера. He отрицая значения науки и техники в обществе, За­

мятин выступает против нивелирования человека, против того, 

что человек, как считали многие идеологи 20-х годов, должен 

стать винтиком технократического процесса.

Однако содержание романа гораздо шире технического прог­

ноза, более важным' представляется социально-философский ас­

пект: исследование системы государственного устройства, места 
человека в обществе, поиск путей совершенствования мира. В 

произведении изображается общая структура тоталитарного госу­

дарства, которую гениально предугадал художник. Во главе тота­

литарного государства стоит вождь (в романе - Благодетель), 

концентрирующий в своих руках огромную власть. Ему подчинены 

все государственные структуры, а также репрессивный аппарат (в 

произведении - Бюро Хранителей, Машина Благодетеля, Газовый 

Колокол). Государство опирается на соответствующую идеологию, 

создающую миф о якобы счастливом обществе и оправдывающую це­

лесообразность насилия (Институт Государственных Портов и Пи­

сателей, лживая пресса Единого Государства к т.п.). В основа­

нии пирамиды насилия лежит рабская покорность людей, которых 

постоянно держат в страхе и неведении.

Неограниченная власть находит свое художественное вопло­

щение в образе Благодетеля. Этот гротескный образ, тесно свя­

занный с легендой о Великом инквизиторе Достоевского, олицет­



воряет собой тиранию, ставшую необходимым признаком тоталита 
ризма.

Главная особенность изображенного в романе Единого Госу­

дарства - это несвобода. Автор показывает, что несвобода (тех­

ническая или социальная) может привести только к одному ре­

зультату - к обезличиванию человека. Отсюда люди будущего 
предстают в произведении единой массой, толпой, движущейся е 
едином потоке. Большое внимание в работе уделено гротеску кач 

важнейшему средству изображения процесса нивелирования личнос­

ти, духовней деформации общества. Жители Единого Государства 

показаны не как личности, а как марионетки, которые духовне 

мертвы. В романе полностью отсутствуют имена, житєліі называет­

ся просто нумерами. Замятин отказывается от развернутых дрр? 

ретных характеристик. Излюбленное средство авторской характе­

ристики нумеров - метонимия (замена одушевленного предмета или 

его части деталью из неживого мира).

Художественное пространство и время также способствуют 

созданию облика мира насилия, где сдвинуты не только географи 

ческие, но и нравственные плоскости. Единое Государство - 

замкнутая система, противопоставленная миру свободы к природы 

за Зеленой Стеной. Настоящее Единого Государства (XXX зек.) 

страшно по отношению пусть к далеко не совершенному но все же 

нерегламентированному прошлому (древней истории XX века), од­

нако будущее предстает еще Солее трагическим.

Столкновение мифа и антимифа-- существенная черта всякой 

антиутопии. Показать это столкновение, а значит, вскрыть аб­

сурд системы насилия Замятину помогает фантастика, выполняющая 

в произведении функцию обличения современной писателю реаль­

ности, а также _прогноз$ования будущего.

Центральный конфликт романа "Мы” как антиутопии - конф­

ликт человека и государства. В зтой связи особое значение в 

произведении приобретает кразственно-психологический аспект. 

Роман построен в форме записок одного из жителей фантастичес­

кого общества (Д-503), который на себе испытывает воздействие 

насилия, переживает его как личную трагедию. Сказовая форма 

отражает этапы раззития конфликта, изменения во внутреннем ли­
ре главного героя; единогласие - любовь Д-503 к 1-330 - разд­

воение сознания - борьба рационального и человеческого - рож­

дение д-уши - становление личности - стремление к свободе -
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протест претив Единого Государства (получающий и внешнее выра­

жение на празднике единогласия и в захвате Интеграла) - опера­

ция на мозге, утрата обретенной душ и памяти и вновь чувство 

единогласия.

Ю. Полозков отмечает, что Замятин, "отправляя послание в 

будущее, обращается к жителям внеземных цивилизаций, а не к 

землянам", "подобное пространственно-временное бытование героя 

ввозит его в сюрреалистическую действительность"1. По мнению 

диссертанта, все проблемы произведения ке за пределами Земли, 
а на Земле - в реальном бытии человечества.

В своем произведении Замятин сталкивает две философии, 

два мировоззрения: с одной стороны, это идеология Единого Го­

сударства, основанного на рабстве и насилии,, а с другой сторо­

ны - стремление к свободе, к миру духовных и природных начал, 

нашедшее выражение в образах Д-503, 1-330, 0-90, а также в

борьбе подпольной организации "Мефи". Хотя попытка вырваться 

за пределы Единого Государства не удалась героям и их судьба 

складывается трагически, в романе показано торжество любви, 

человечности, неистребимости жизни вопреки насилию и смерти. В 

лучших традициях русской классики Замятин ищет выход из соз­

давшегося тупика в душе личности, утверждая, что если душа ос­

танется живой и человечной, то даже в условиях тоталитаризма у 

мира остается шанс на спасение.

В романе "Мы" использован необычный тип повествования - 

синтетический, на стилевом и языковом уровнях̂ отражающий аб­

сурдность идеи построения счастливого общества за счет челове­

ческой личности. Мысль о синтезировании реализма и модернизма, 

нашедшая свое воплощение в замятинской теории неореализма, со­

ответствовала необходимости' поисков нобых путей искусства, 

раскрывающих, .катастрофический характер переживаемого времени. 

3 работе подробно рассматриваются особенности синтетического 

метода писателя, отразившиеся в его антиутопии (глобальность 

ферм художественного мира, синтез фантастики с бытом, симво­

личность, лаконизм и особый динамизм фразы, интегральное сме­

1Полозков Ю. Антиутопия как культурологическая модель 
антитоталитаризма // Творческое наследие Е.Замятина: ззгляд из 

сегодня. CO. науч. докл., статей, тезисов.- Тамбов, 1994.- 
C.21S.



щение планов, гротеск, "вещная" деталі, и др.). S  диссертацион­

ной работе роман Замятина "Мы" сравнивается с антиутопиями

0.Хаксли, Дж.Оруэлла и др., что позволяет оценить вклад писа­

теля в развитие рассматриваемого жанра.

В разделе 2 .2 "От утопии к антиутопии. "Чевенгур" и "Кот 

лован" А.Платонова" исследуется проблематика антиутопий писа­

теля, способы отражения трагедии личности и общества в романе 

"Чевенгур" (1926-1929) и повести "Котлован" (1929-1930), опре­

деляются особенности авторского метода и значение художествен­

ных прогнозов писателя.

По мнению автора диссертации, Платонов в своей эволюции 

прошел гуть, параллельный истории всего общества, - от утопии 

к антиутопии. Увлеченный идеями революции, он постепенно осво­

бождался от иллюзий и становился в оппозицию к существующему 

строю. В романе "Чевенгур" и повести "Котлован" художник пока­

зал великую веру людей в утопическую идею коммунизма, HO вмес­

те с тем он раскрыл и глубокую трагедию этой веры. В своих 
произведениях писатель отразил процесс социально-духовного от­

чуждения 1920-1930-х годов в контексте вечных Eопросов бытия.

В антиутопиях "Чевенгур" и "Котлован” выделяются два кру­

га проблем: социально-исторические, связанные с переходной

действительностью (борьба'за новое общество, человек и револю­

ция, личность и масса, коллективизация, бюрократизм к т.д.), и 

нравственно-философские, выводящие произведения Платонова за 

рамки злободневной реальности (свобода и насилие, личность и 

государство, способы достижения социального идеала, духовная 

реализация человека, смысл жизни и др.).

Характерной особенностью творческого метода художника яв­

ляется соединение конкретного и обобщенного планов:, житие 

частного человека он разворачивает до уровня социального, все 

ленского бытия. Соединяя традиции антиутопии и жанра русских 
произведений-путешествий, Платонов отправляет своих героев г 

путь по стране, чтобы описать, состояние личности е условия? 

нового общества и само этс новое обаестЕс. В "Чевенгур-’" и 

"Котловане" предстает образ антимира, антигосударства, ненор­

мального, абсурдного по Своей сущности, с алогичными законами, 

противоречащими принципам гуманизма. Писатель показал, как к, - 

читально внедрялись в народную жизнь всевозможные теории соци­

альных преобразований, как в обществе проводились жестокие ис-
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торич' СКИЄ эксперименты. Причем, если Ь "MeBeHTV1Pe", несмотря 
на драматизм событий, все-таки основным фоном романа становит­

ся едва начавшийся расцвет нэпа, ощущается открытость прост­

ранства и времени, то в "Котловане" никаких надежд на лучшее 

Cyzyaee уже нет - общество аашло е тупик. Обличительный пафос 

антиутопий Платонова был направлен на формирующуюся систему 

насилий, уничтожающую благородные идеи и человеческое в душе 

человек. •
Писателю было Еажно дать обобщенный образ действительнос­

ти. отразить, как реализуется или может реализоваться идея со­

циализма "в мире" и "в людях". Платонов учитывает не тсдько 

реальность, но и ее потенциальные возможности. В его антиуто­

пиях дано многообразие художественных моделей (Чевенгур, рев­

заповедник, социализм Достоевского, Оргдвор, котлован и др.), 

которые позеоляют писателю, с одной стороны, воссоздать сложный 

образ современной ему действительности, а с другой - смодели­

ровать, спрогнозировать дальнейшее развитие общества, предуп­

редить его от опасных сшибок и заблуждений.

"Чевенгур" и "Котлован" представляют собой трагические 

антиутопий настоящего и будущего, запечатлевшие внедрение на­

силия вс все сферы жизни человека и деформацию сознания лич­

ности. Дисгармоничный художественный мир, где умирают люди и 

заготавливаются впрок гробы, я е л я є т с я  отражением всеобщей дис­

гармонии. разрушения общества, утратившего'нравственные ориен­

тиры. Вентральными мотивам)' антиутопий Платонова я е л я ю т с я  мо­

тивы смерти, одиночества, бесцельности существования, столкно­

вения человеческого естества с социальным абсурдом. Разнооб­

разные средства психологизма помогают художнику представить 

целую талере» персонажей, в сознании которых произошли духов­

ные деформации (бюрократы, приспособлена*. "невыясненные", 

"бесцельные мученики" и т.д.). Возможности гротеска ПОЗВОЛЯЕТ 
показать нивелирование личности, трансформации, затронувши 

внешний и внутренний мир человека. Особую роль в изображении 

процесса отчуждения играет символика.
Описывая трагедию народа, Платонов, по выражению И.Брод- 

кого, "обнаруживает тупиковую философию в своем языке". Прием 

-емантической противоположности, изменение синтаксических от­

ношений меж:» словами и предложениями, смешение разнородных 

-TjjTf? способствует отражению всеобщего абсурда.
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Ho е м є с т є  с тем писатель пытается найти пути выхода из 

исторического тупика. Он верит в человека, в духовные силы на­

рода, который сможет преодолеть насилие и обрести потерянные 

идеалы. Посреди тоталитарной заоргакизоЕанности, неистовых ре­

волюционеров и государственных бюрократов главные герои антиу­

топий - Иванов и Вощев - остаются правдоискателями, философам;’ 

вопреки всему. Они остро чувствуют распространившуюся кругом 

несправедливость и, несмотря на классовые оаспри и идеологи­

ческую пропаганду, сохраняют з своей душе инстинктивные начала 

добра, сострадания, а главное - истинно человеческую жажду ис­

тины. Таким образом, изменение миоа писатель связывает с изме­

нением личности. В его антиутопиях выражена идея преобразова­

ния общества на гуманистических началах.

В разделе 2.3. "Настоящее и будущее в антиутопиях М.Бул­

гакова" повести "Дьаволиада" (1924), "Роковые яйца" .(1924; , 

"Собачье сердце" (1925), пьеса "Багровый остров" (1927; ро­

ман "Мастер и Маргарита" (1928-1940) рассматриваются как раз­

новидности жанра антиутопии.
Несмотря.на признание антиутопического характера назван­

ных произведений, в отечественной и зарубежной науке на было 

уделено должного внимания жанру антиутопии в творчестве писа­

теля. В этой связи представляется актуальным рассмотреть про­

изведения Булгакова сквозь призм'/ жанра антиутопии, поскольку 

этот жанр, аккумулируя в себе важнейшие социально-философские 

проблемы, помогает заглянуть в глубину художественного мира 

писателя, понять особенности его метода. Опираясь на некоторые 

суждения таких исследователей, как Б.Соколов, 3.Лакшин, Е.Пе­

телин, А.Вулис, А.Кораблев и др., в работе сделана попытке, 

осуществить целостный afejuts произведении в свете единого под­

хода.
В антиутопиях писателя выражен протест против тоталитар­

ной системы, сформированной в советский период, и против наси­

лия вообще. Центральными темами произведений художника являет­

ся: тема река, тяготеющего над судьбой мира, тема всеобщего 
абсурда жизни, тема трагедии личности и народа, окаезшкея в 

условиях насилия, тема утраченной духовной свободы и необходи­

мости возвращения к отвергнутым нравственным ценностям, тема 

столкновения разумных представлений о жизни с ненормальным хо­

дом действительности и др.
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Личность в художественном мире Булгакова попадает под 

воздействие роковых сил, которые воплощаются в произведении с 

помощью особых средств символики и фантастики (серое с черными 

дырами, поход гигантских пресмыкающихся, приход дьявола на 

землю и т.п.). Человек оказывается включенным в абсурдный со­

циальный процесс, тяжело переживающим противоестественность 

происходящего.
Антиутопии писателя строятся по принципу двуплановости. 

Конкретный план (бытовая история с фантастическим приключени­

ем) позволяет писателю делать глубокие социально-философские 

обобщения. 0' человеке и его проблемах Булгаков говорит не 

столько в злободневном, сколько в глобальном, философском 

смысле. Действие антиутопий не ограничивается границами Рос­

сии, оно r-'ватывает и весь земной мир, и всю вселенную, и мир 

зечных идей.

В работе рассматриваются.разнообразные средства комичес­

кого (пародия, гротеСк, ирония и др.), которые .помогают худож­

нику показать порочный характер формирующейся государственной 

системы и ее основной признак обезличивание человека.

Прогнозирующий характер антиутопий Булгакова стал источ­

ником комедийности, а комическое, в свою очередь, играет глав­

ную роль в изображении не только реального, но и прогнозируе­

мого мира. При этом комическое помогает обнаружить трагическую 

сторону действительности.

С.ФуCCO1 и К.Райдел2 относят повести "Роковые яйца" и 
"Собачье сердце" к научно-фантастической литературе. По мнению 

автора диссертации, хотя эти произведения и включают элементы 

научной фантастики, . они не.могут быть отнесены к данному жан­
ру. Возможности научной, фантастики усиливают обличительный па- 

фсс антиутопий.

Описание научных экспериментов Персике t.j и Преображенско­

го позволяет Булгакову говорить не только-о проблемах науки, 

.із и о проблемах исторического развитая общества и человека.
Характерной особенностью творческой манеры писателя явля­

1Sycco С. "Собачье сердце" - неуспех превращения // Лите­

ратурное обозрение.- 1991.- N 5.

2Rydell С. Bulgakov and Н.E..WelIs // Russian Literature 

Triquarterly.- 1978.- N 5.



ется изображение от частного к общему: от частной истории, от­

дельного эпизода - к масштабному художественному обобщению. 

Трагические судьбы Короткова, Персикова, Ивана. Бездомного, 

мастера и других героев свидетельствуют не о частной трагедии, 

а о трагичности бытия вообще, об утрате нравственных идеалов в 
обществе.

Антиутопии Булгакова отличает также быстрая смена прост­

ранственно-временных планов, совмещение видимой и невидимой 

сторон действительности, повышенная ассоциативность, наличие 

элементов драматизации прозы. Кроме того, з булгаковсгаїх про­

изведениях находит развитие чисто русская черта антиутопии - 

взгляд изнутри. Глубокий психологизм позволяет художник'/ рас­

крыть драматический конфликт человека и системы, отразить тра­

гедию личности в услозиях насилия.

Ho при этом нельзя однозначно утверждать, что'человек в 

булгаковских произведениях отступает перед стой, государства, 

как отмечает, например, Г.Лесскис по поводу несостоятельности 

мастера как трагического героя, поскольку "в нем недостало той 

духовной силы, которую обнаруживает Hemva на кресте"1. Проке-, 

денное в работе исследование показало, что при всем критичес­

ком пафосе антиутопии Булгакова отличаются безграничной верей 

в человека, в возможность возрождения его гуманистической сущ­

ности, что, по мнению писателя, станет залогом, духевного воз­

рождения общества. Теш любви- и творчества, развивающиеся ь 

произведениях, противостоят той пошлой и абсурдной жигни, ко­

торую обличал художник. Обращаясь з своих антиутопиях к.хрис­

тианским сюжетам и образам, к мотивам русской и мировой духов­

ной культуры, Булгаков призывает к восстановлению забытых гу­

манистических ценностей. В эпоху тотального насилия писатель 

выступил с идеей приоритета человеческой личности, человечес­

ких чувств, человеческой судьбы, что было необычайно смелым 

шагом в 20-40-е годы, поистине гражданским подвигом художника.

В третьей главе "Тоталитарное общество в антиутодилл 

1360-1990-х годоз" рассматривается динамика русской антиутопии 

ао второй половине XX века, в ь і я в л я ю т с я  новые тенденции жанра

1JIeCCKKC Г. Последний роман Булгакова // Булгаков М.А. 

Собрание сочинении в 5 т.- М.: Художественная литерат/ра,

1990.- Т.5.- С.623.
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' на примере произведений Ю.Даниэля, В. Аксенова, В.Войновича, а 

также антиутопий последних лет.
Если русская антиутопия первой половины XX века раскрыва­

ла незавершенный процесс социальных изменений, то во второй

■ половине XX века появилась возможность осмыслить некоторые ис­

торические результаты, поскольку отчетливо обнаружился кризис 

тоталитарной системы в СССР. Апелляция к прошлому позволяла

, по-новому оценить настоящее и определить грядущие перспективы 

общества.
Третья глава состоит из четырех разделов. В разделе 3.1.

‘ "Повесть Ю.Даниэля "Говорит Москва". Проблемы духовной дегра­

дации личности в условиях тоталитарной системы" проводится 

анализ антиутопии писателя на тематическом, композиционном и 

образном уровнях.
Действие повести Даниэля "Говорит Москва" (1961) происхо­

дит в 1960, г. Автор точно.указывает дату, чтобы читатель мог 
: соотнести описанные события с историческими реалиями того зре- 

мени. Уже был развенчан культ личности Сталина, произошли не­

которые позитивные изменения в обществе, но в конце 1950-х - 

начале 1960-х годов страна переживала крушение надежд на хру­

щевскую "оттепель". Главная мысль антиутопии Даниэля состоит в 

том, что смена власти не привела к разрушению системы насилия 

в обществе, поэтому тема критики административно-казарменной

■ системы и влияния насилия на человека является ведущей в его 

произведении.

Даниэль расширяет возможности жанра антиутопии в изобра­

жении государственной системы. Здесь уже нет традиционного для 

.антиутопий первой половины XX века образа Благодетеля или 

Старшего Брата (Замятин, Хаксли, Орузлл), нет описания бюрок­

ратической машины или социальных институтов, регламентирующих 

.отношения в обществе. Государственная система отчуждается от 
жизни людей и их интересов. Громкоговорители, правительствен- 

:.чке указы, сообщения в газетах - символы существующего наси­

лия, знаки другой, чуждой нормальной человеческой жизни, ре­

альности. Повесть построена на основе фантастического приема 

"объявления Дня открытых убийств, официально узаконенного Вер­

ховным Советом СССР, но этот прием наполняется вполне реальным 

содержанием: в исторической действительности XX века главным 

условием укрепления тоталитаризма было насилие - физическое,

-  24 -
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политическое, духовное, экономическое.

Писатель изображает тоталитаризм не как абстрактную форму 

государственной власти, а прежде всего как явление, имевши 

прочные корни в человеческой .психологии, в сознании людей. От 

ношение к Дню открытых убийств, т.е. к насилию вообще (и к со­
циальному, и к индивидуальному), становится критерием оценю- 

отдельных персонажей и всего общества в целом. Главный герої 

произведения Анатолий Карцев видит, что тоталитаризм прочк 
живет в человеческом сознании. Карцев воспринимает объявленк- 

о Дне открытых убийств как нечто абсурдное, сверхъестествен­

ное, но он с ужасом наблюдает, как большинство отнеслось г. 
этому вполне нормально и буднично. Эта будничность восприятия 

насилия ь общественном сознании определяет особый трагизм по­

вести. Духовная деградация людей, рабская покорность, способ­

ность приспосабливаться к самому жестокому насилию становятся, 

по мнению Даниэля, условиями существования тоталитаризма.

Традиционный для антиутопии конфликт личности с государс­
твом усложняется. В повести присутствует не только столкнове­

ние человека с системой. Герой противопоставлен также массе, 

толпе, которая является опорой обществу насилия.- Ho вместе с 

тем в произведении раскрывается и конфликт человека с самим 

собой в борьбе за человеческое в нем. Ретроспективная компоаи- 

ция, построение повествования в форме записок главного героя 

дает возможность автору показать сложную внутреннюю борьбу E 

душе Карцева, этапы развития психологического конфликта. В фи 

нале повести Карцев словно возвращается к самому себе, к лю­
дям, к своей стране. Он не отгораживается от исторического 

прошого, полон . решимости найти гуманистические пути развития 

мира, ощуьая причастность к судьбе своего народа. He убиті, 

олижнегс, не смирсться с насилием, спасти в себе человеческое

- к таким идеям призывает в своей антиутопии Даниэль.

Значение повести состоят в тем, что автор раскрыт, порск;', 

административно-казарменной системы, выдававшейся советскими 

идеологами за развитое социалистическое общество. E SO-е годь 
Даниэль един из первых нарушил традицию "раскаяний*' и ”лри;-.ка 

ний", которая утверждалась е официальной литературе, яозьелт- 

аей переложить вою вику на Сталина и его правительство. Крити­

ческий пафос антиутопии ‘Товсрит Москез” направлен на оСгичг- 
ние бесчеловечной государственной системы, а также ка кекфет



мизм, ставший неотъемлемой частью общественного соенэния. В 

своей повести Даниэль вступил в борЛу за человека, за возрож­

дение его нравственности, поставил вопрос о личной ответствен­

ности кала ого за происходящее. Реализм писателя, основании: на 

Фантастическом допущении и гротеске, раскрывает правду о чело­

веке и обществе и резко противопоставлен произведениям-идесло- 

гемам официального метода социалистического реализма. Антиуто­

пия "Говорит Москва" в шестидесятые годы стала актом духовного 

сопротивления и независимости, но она сохраняет свою актуаль­

ность и сегодня, поскольку в ней художник призывает к восста­

новлению человечности, людского единства и гуманистических 

ценностей в мире.
В диссертации рассматриваются особенности гротеска, кото­

рый играет важную роль в повести "Говорит Москва". По выраже­

нию М.Бахтина, "в гротеске... то, что было для нас своим, род­

ным, близким, Еневапно становится чужим, враждебным"*. У Дани­

эля гротескный мир - главное средство обличения абсурдной со­

циальной системы и духовной трансформации сбщества. Гротескное 

пространство в повести предстает ужё несколько в ином.плане, 

чем в антиутопиях первой половины XX века. Это мир не далекого 

будущего, а трагического настоящего, которое объединяет и опыт 

прошлого, и художественный прогноз.

В разделе З.Е. Исследование социальных альтернатив в ро­

мане В.Аксенова "Остров Крым" анализируются особенности жанро­

вой структуры антиутопии, своеобразие авторской концепции мира 

и человека, роль фантастики в художественном прогнозировании 

общественных процессов.

Роман "Остров Крым" (1977-1979) яеляєтся смелой попыткой 

борьбы с застоем в условиях застоя, однако произведение выхо­

дит за пределы злободневного звучания. Аксенов стремится найти 

иные, отличные от сложившихся, варианты общественного разви­

тия. альтернативы тоталитаризму, новые социальные возможности 

для человека. *
"Острсв Крым" не вписывается е привычные рамки антиутс- 

пки. Здесь тесно переплетаются утопия и антиутопия, реальность 

и фантастика, возможность и действительность. FowaH основан на
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средневековья и Ренессанса.- М.: Наука, 1965.- С.55.



литературном приеме допущения - географического, историческс- 

го, художественного. В целом прием допущения характерен для 

антиутопки, но Аксенов вносит в неге нечто новое. Если Замя­

тин, Платонов, Булгаков проецировали социально-исторические 

тенденции в будущее, то Аксенов как бы изменяет сам хол исте­

рия, показывая, что могло бы быть, если бы жизнь страны скла­

дывалась не так, как она сложилась после революции. Это помо­

гает писателю воссоздать сложный и противоречивый облик эпохи 

Eторой половины XX века, подвергнуть испытанию на нравствен­

ность разные типы гос/дарственного устройства, исследовать пе­

рипетии развития истории, духовного сознания общества и спрог­

нозировать будущее.
В антиутопии поедставлено многообразие художественных мо­

делей социума: Остров Крым - процветающее государство западно­

го типа, но в котором живут русские, спасшиеся от большевизма; 

материк развитого социализма эпохи позднего застоя - СССР; за­

падные страны - США, Франция, Англия и др. События в ромare 

совершаются е разных измерениях - реальных и фантастический", 

что позволяет художнику поставить вопросы социально-историчес­

кого и общечеловеческого порядка: личность и история, миф и

массовое сознание, коммунистическая идея и способы ее реализа­

ции, свобода и насилие, личность и власть, способы противосто­

яния тоталитаризму, принципы устройства демократического госу­

дарства и др.
Сдвинутость пространственно;-временных планов способствует 

отражению дисгармоничности действительности, нарушения соци­

альных и духовных связей между людьми. Мир семейный Сна прйме- 

ре семьи Лучниковых) и мир ранее единого для-всех- отечества 

предстает в произведено! как мир расколотый, мир разъединен­

ный. И причиной этому, пс мнению писателя, является не ка­

кое-то одно событие - революция, или гражданская война, ляп 

сталинизм и т.д., а нечто большее: нарушение исторической и 

духовной эволюции общества и деформации, затронувшие вмесїе с 

социальной сферой национальный характер.

Средствами гротеска и фантастики Аксенов ‘показывает опас­

ность административно-казарменной системы не только для стра­

ны, где она существует, но и для всей человеческой аигклиза- 

цїлі. Вымышкнный эпизод захвата Острова Крьгм советскими войс­

ками через 70 лет после революции является не только символ-*-
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ческнм отражением прошлого, но &  предупреждением настоящему и 

будущему об опасности новых гражданских войн. История могла бы 

развиваться иначе, но логика тоталитаризма неумолима: пока су­

ществует насилие, предупреждает писатель, оно неизбежно будет 

вторгаться в жизнь людей и рано или поздно приведет к траги­

ческому результату.

Писатель раскрывает душевные переживания представителей 

разных социальных слоєе: бывших белогвардейцев, "маленьких"

советских людей, русских эмигрантов и др. Особо следует ска­

зать о том, что Аксенов впервые в жанре антиутопии вводит об­

раз представителя партийно-государственной номенклатуры (Ky- 

зенков]. Через изображение духовных деформаций и нравственного 

кризиса в душе представителя элиты писатель обнажает сущность 

административно-казарменной системы, раскрывает ее бесчеловеч­

ный характер и историческую обреченность.

Антиутопия Аксенова отличается полифонизмом в том смысле, 

что в романе представлены разнообразные точки зрения на исто­

рию, принципы социального устройства, судьбу человека и об­

щества, художник развивает лучшие традиции русской классики, 

побуждая читателя сделать осмысленный выбор в отношении собс­

твенной позиции.

Центральным конфликтом романа является конфликт между 

свободой и тоталитаризмом, который переносится в сферу психо­

логическую. Исследуя изменения, происшедшие в народном созна­

нии, Аксенов утверждает внутреннюю свободу личности, которая 
определяет наличие свободы в государстве.

Одним ив основных направлений сзоего творчества писатель 

зазвав.изображение "неуклюжей, хоть и героической борьбы "оди­

нокого repo?” с мягкой, удушающей машиной послесталинского го­

сударства", а "вытеснение героя в эмиграцию - неважно, внут­

реннюю или внешнюю, стало естественны* результатом этой 

борьбы". Вначале главному герою "Остроза Крым" Андрею Лучнико­

ву казалось, что прорыв сквозь стенки насилия, уход в твор­

чество или отъезд в более спокойный и благополучный мир спасет 

его личность, H O  вскоре он пенял, что человек, даже будучи не­

зависимым, не может быть человеком без памяти, без духоьных и 

исторических керней, без отечества. Единственно возможный зы- 

хэд, который видит Андрей для себя, для людей, для страны, - 

это Идея Общей Судьбы, воссоединение процветающего Острова с
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далеко не процветающим материком Советского Союза. И даже пос­
ле трагического покорения Крыма Лучников не отказывается ог 

этой идеи, потому что под Идеей Общей Судьбы он и его "одно­

классники" понимают не географическое объединение и ке сою.- 
или компромисс с тоталитаризмом, а восстановление духовного 

единства народа, столь необходимое для борьбы с насилием. Идея 

объединения имеет не национальный, а социальный смысл. Писа­
тель призывает к восстановлению нормальных человеческих отно­

шений в обществе, к мирному сосуществованию различных регио­

нов, наций, социальных систем. В этом заключается высокий гу­

манистический пафос Идеи Общей Судьбы, выраженной в произведе­

нии.

В работе подчеркивается, что Аксенов в своей антиутопии 

предупреждает об опасности увлечения новыми абстрактными тео­

риями, не учитывающими интересы отдельного человека. Путь к 

нормальной жизни, по мысли художника, - в полном отказе ст 

утопического сознания, в разрыве с утопически-мессианской иде­

ологией, направленной то ли в "светлое коммунистическое буду­

щее", то ли в идиллическое "национ&ч-прошлое", TC ли в иные 

"заоблачные дали". Идея Общей Судьбы, по мнению- писателя, бу­

дет иметь смысл только тогда, когда люди, стремясь избавиться 

от насилия, не забудут общую историю, осознают необходимость 

общей судьбы и общего восстановления разрушенных духовных и 

социальных связей в мире.

Среди исследователей кет единого мнения по поводу трак­

товки романа. Одни считают, что описание вторжения советских 

войск демонстрирует "фаталистический взгляд" писателя (Л.Сви­

ридова, А.Неызер и др.). Другие расценивают происшедшие на 
Острове-. события как стечение обстоятельств, некую случайное?!:, 

которой МОГЛО И не быть, . если бы Андрей Лучников' и CrJtiS Общей 

Судьбы не вмещались в исторический процесс (Т.Кравченко), 

Третьи указывают, что "автору было важно показать, что "боль­

шевистский миф" бессмертен, что просоветские иллюзии левых Bft- 

падяых интеллектуалов неискоренимы и что доверчивость свобод­

ного мира E отношениях с тоталитарной державой ведет к катаст­
рофе" (В.Малухик). По мнению диссертанта, содержание произве­

дения гораздо глубже. Писатель призывает не сттсра*з{вгться ст 

тоталитаризма и уж тем более не воспринимать его как некузо фа­

тальность, претив кстсрсй нет никаких средств, & надо искать
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способы сопротивления насилию, возможность воспрепятствовать 

неконтролируемому ходу трагических событий. В антиутопии Аксе­

нова утверждается мысль о необходимости поиска гуманистических 

путей социального развития, о нравственном совершенствовании 
личности V. общества, о восстановлении свободы и духовного 

единства. с»

В разделе 3 S ‘'Моста С042" В.Зойновича как, роман-паро- 

zvs." анализируется идейно-обратная система антиутопии писате­
ля, ядром которой является пародия.

В конце 70-х - начале 30-х годов коммунистическое будущее 

стало осознаваться тупиком, появилась насущная потребность ос­

мыслить сущность общественной .системы,. получившей название со­
циалистической, и ответить на вопрос, почему она вощла E проти­

воречие с -интересами человека. В романе "Москва 2042" Войнович 

исследует принципы советского государства, просуществовавшего
- сколь.ко десятилетий и приведшего к трагедии народа, а также 

.и ? природу тоталитаризма, что обуславливает философский ха­

рактер произведения.

3 диссертации определяется формообразующий принцип произ­

ведения - принцип художественного моделирования идеи коммуниз­

ма. Главный герой романа Виталий Никитич КарцеЕ пишет книгу о 

будущем своей страны, и результат его творчества существует на 

грани реальности. Игра воображения помогает Карцеву отпра­

виться из эмигрантского настоящего в М0СК0РЕП - первую в мире 

Московскую коммунистическую °еспублику. Ho реализация комму­

нистической утопии в произведении оказывается прямо противопо­

ложной прекрасной мечте, что переводит ее на уровень антиуто­

пии, . -

Обличительная сила романа "Москва 2042" заключается не 

только в том, что автор представляет возможный негативный ва­

ргані коммунистической утопии, не и в том. что писатель пока­

тывает абсурдный процесс реализации идеи коммунизма, а также 

вскрывает сущность советской тоталитарной системы, прикривав­
ше й насилие мифом о грядущем торжестве коммунизма. Таким обра­

зом, с одной стороны, роман "Москва 2042" основан на анализе 

исторического прошлого и современному художнику' настоящего, а 

с другой стороны, он устремлен в будущее, за которое писатель 

испытывает глубокую тревог/.

Пародийный харагггер антиутопии Войновича проявляется на



всех уровнях текста и определяет движение конфликта. Пародия 

придает антиутопии историческую конкретность и способствует 

широкому, обобщенному пониманию образсз и ситуаций. 5 работе 

детально исследуется пародия в сюжете и композиции, в образной 
системе, пространственно-временной структуре и в язык:- произ­

ведения. Описание жизни в Москве £042 года является пароли2 і: 
на утопические представления и реальные процесса XX века, при­

ведшие к уродливому, искаженному пониманию счастливого будус-: 

го и - как следствие - к нарушению естественного хода истосич 

и жизни людей. На конкретном анализе различных видов пародии 

бурлеска и травестии, а также ее форм (саыопарсдил,. языковая, 

литературная, описательная, идеологическая пародия) 5 работ? 

показано, что смех у Зойновича - главное средство развенчана 

тоталитарной системы, способ борьбы со страхом, с догмами сс 

ветской идеолога. Пародия способствует создааио облика аб 

сурдного мира, в котором личность обречена на несвободное й 
убогое существование. Тому, над чем смеется писатель, выносит 

ся суровый приговор, а человек, по мысли аЕюра, должен. усво­

ить прошлый исторический опыт и направить сзси усилия на соз­

дание общества, прямо противоположного Москве 204" года.

В целях развенчания ложных мифов историк и ксммунистичес- 

ксй идеологии, ' ставших прикрытием жестокому наснлас, Всйвсвич 
смело использует самые острые приемы из арсенала русской клас 

сики. В диссертации рассматриваются традиции и новаторство .ху­

дожника в области гротеска, символики, в использовании мотива 

подмены и т.д. Вместе с тем писатель активно применяет в своей 

антиутопии возможности современных литературных течений 

постмодернизма и соц-арта, что позволяет ему вести «ктугаьаый 

разговор о состоянии лвчнссти и общества конца XX век-..

ЕЮйнович определил свой роман как роман-алекдэт. Это яв­

ляется новым и для жанра антиутопия, и для романа в целом. По­

вествование сплетено из цепи анекдотов (бытовых, исторических, 

семейных, политических и др.), "которые помогают., читателю пос­

меяться над теми, кто ему мешает жить, то есть сделать первый 

ша" к изменению себя и действительности.

Поставив в антиутопии "Москва 2042" важнейшие социальные 

и моральные проблемы, художник предупреждает будущее об опас­

ности одной лишь мены политических знаков, о чем свидетельст­

вует символический финал революции в МОСКОРЕПе, е результате
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которой вместо Гениалиссимуса к власти приходит новый вождь - 

самодержец Всея Руси Сим Симыч Карнавалов. Художественный 

прогноз помогает Войновичу выразить надежду на то, что оте­

чественная история в конце концов перестанет быть бесконечным 

карнавалом бездушных марионеток, утопических лозунгов и раз­

ноцветных флагов, что будущая действительность окажется гораз­

до лучше той, которую он изобразил в романе. В антиутопии ут­

верждается мысль о необходимости борьбы не только с коммунис­

тической идеологией, но и с любой другой, основанной на наси- 

-лии и противоречащей интересам человека.

Раздел 3.4 'Пути развития современной русской антиутопии" 

посвящен рассмотрению новых тенденций в жанре антиутопии на 

примере произведений Ф.Искандера, А. Кабакова, А.Курчаткина, 

Л.Петрушевской, В.Каплуна, В.Бабенко, Ю.Козлова, М.Чулаки.

На рубеже 80-90-х годов XX века русская антиутопия полу­

чает новое направление, что связано с кардинальными изменения­

ми в социальной и духовной жизни общества. Процессы перестрой­

ки, гласности, демократизации, национального самоопределения 

государств бывшего СССР дали новый толчок для осмысления об­
щественного устройства и способов его преобразования. Тема 

критики социализма как тоталитарной системы в русской антиуто­

пии. оказалась фактически исчерпанной. Писатели, начиная от За­

мятина, подвергли суровому анализу все основные аспекты тота­

литарного государства, и сама история произнесла приговор ад­

министративно-казарменной системе, подтвердив прозорливость 

прогнозов художников. Вместе с тем на современном этапе обна­

ружилось, что тяжесть тоталитарного наследия достаточно велика 

и в борьбе с административно-казарменной системой общество по­

рой использует методы той же самой системы. Кроме того, следу­

ет отметить, что в ходе грандиозной перестройки мира рождается 

новая социальная утопия, связанная с искаженным' пониманием 

свободы и демократии, с верой в то, что смена идеологий, исто­

рических знаков и символов неминуемо приведет к созданию под­

линно демократической цивилизации, где будут царить покой и 

благоденствие. Русская антиутопия вступает в новую стадию, 

разрушая очередные утопические иллюзии, стараясь предостеречь 

общество- от нового исторического заблуждения. Этот поворотный 

пункт наблюдается и в общественном сознании, и в литературе 

как форме отражения общественного сознания.
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Авторы современных антиутопий, показывая процессы круше­
ния советской системы, вместе с тем подвергают критике нега­

тивные явления, ведущие к образованию новых форм насилия. Пи­

сателей тревожит то, что в постсоветских государствах растет 

социальная напряженность, политическая конфронтация, что иде:' 

власти и денег все больше определяют жизнь общества. He слу­

чайно действительность предстает в рассматриваемых произведе­

ниях трагической и дисгармоничной. Всеобщая.ненависть и раьру- 
шение, гражданские еойны и  духовное разъединение людей, нравс­

твенная деградация личности и тупиковостъ Сытия - бот те Явле­

ния, которые характеризуют жизнь людей накануне XXl века. На­

меренно сгущая краски, авторы стремятся предупредить будущее 

об опасном повороте, который приняли некоторые реальные собы­

тия.
Критикуя очередные исторические эксперименты, современная 

антиутопия одновременно явилась и выражением пессимизма об­

щественного сознания, разувериьщегося в рецептах построения 

счастливого общества. Человек в антиутопиях последних лет по­

падает E ситуацию непредсказуемости, безверия, безысходности, 

он вынужден в трудных условиях совершать свой нравственный вы­
бор и не всегда выдерживает проверку' на человечность. Тем не 

менее писатели ищут пути развития мира не в бегстве от него,

а, Наоборот, в обращении к нему, к-его насущным проблемам, в 

усвоении обществом правды истории, в возрождении духовной сущ­

ности личности.

Важнейшей особенностью поэтики современных антиутопий, 

как показал их анализ, является сказовый характер. Обычно по­

вествование ведется от лица вымышленного рассказчика, трагк- 

чесг.’ г.ерекиваюшего противоречия действительности. Часто это 

поток сознания - больного, искаженного, но Ece же челсвеческо-

Современные аЕтсры используют не только традиционные фор­
мы антиутопии - повесть и роман. но и фермы рассказа, очерка, 

сказки. Фантастическое сочетаемся с хрсникальностью. ведчерк-

нутым гохумеЕТзааамам. Трагическое в современных арокзредевках 

расскатрааеиого жанра преобладает над комическим, потому что 

гама жизнь- оставляє'.’ мало повсдсь для греха. У- сем не ?.(* 
гаткрическге начало (аллегория, гротесх, каруамик-аас! ; 

т.z . ) помогает писателям а-тивно разоблачать ророка саж ав.* :і
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действительности. •
Как подзывает литературная практика, жанр антиутопии ос­

ваивают представители и других направлений, сднако о значи­

тельных, отстоявшихся результатах в этой области говорить 

преждевременно.
Анализ антиутопий последних лет позволяет сделать вывод с 

том, что русская антиутопия обретает новое качество и новые 

формы.- Она стоит на пороге создания новых жанровых модификаций 

и продолжает поиск путей совершенствования общественного уст­

ройства и души человека.
Диссертация завершается заключением, в котором подведены 

итоги исследования, сформулированы общие выводы об истории 

развития, типологических особенностях, месте и значении антиу­

топии в русской литературе XX века. Прежде всего следует отме­

тить, что антиутопия как литературный жанр - это феномен XX 

века. Бурное развитие жанра в русской литературе данного пери­

ода объясняется тем, что XX век проходит под знаком реализации 

утопических идей о построении социалистического общества. Ан­

тиутопия в русской литературе развивается, с одной стороны, 

ка»; антитеза утопическому сознанию, а с другой - как протест 

против сложившейся системы насилия, оправдываемой социальными 

мифами.

В русской литературе критика социализма, проявившегося в 

чудовищных формах насилия, началась с первых дней после Ок­

тябрьской революции. В творчестве Замятина, Платонова, Булга­

кова и других писателей нашли отражение процессы отчуждения, 

затронувшие все сферы общественной жизни и психологию человека.

Второй вачшый е ы в о д  состоит в том, что именно русская ли­

тература дала наиболее яркие образцы антиутопии и оказала 

большое е л и я н и є  на развитие этого жанра в мировой литературе. 

Расцвет антиутопии на русской почве обусловлен прежде всего 

тем, что. исторический эксперимент построения идеального об­

щества начал практически осуществляться в России. Именно в си­

лу сложившихся социально-исторических обстоятельств русская 

антиутопия, возникшая на реальной основе строящегося социализ­

ма, приобретает определяющее значение в мировой литературе. 

Вслед за Закятиным, Платоновым, Булгаковым такие западные пи­

сатели, как Чапек, Хаксли, Оруэлл, Кестлер г др., обращаются к 

художественному исследованию системы насилия и ее влияния Ea



судьбу человека и всей человеческой цивилизации, опираюсь D 

своих произведениях на творческий опыт русских писателей.

Русская антиутопия первой половины XX века явилась не 
только правдивым отражением трагической эпохи, но и, как под­
твердила' история, весьма точным предсказанием будущего. Иссле­

дуя принципы устройства нового общественного строя, писатели 

открыто выражали протест против бесправного положения личнос­

ти. По мере дальнейшего движения истории так называемое социа­

листическое общество раскрывало свою античеловеческую сущ­

ность, становилось е о є  более тоталитарным. В этой связи крити­

ка антигуманной системы нарастала, что дало иозый толчок рав- 

2итию антиутопии. Подвергая критике саше различные аспекты 

жизни общества - экономику, политику, мораль, государственную 

систему, - антиутопия приобретает социальную остроту и обличи­

тельный пафос.

Одной из центральных проблем антиутопии становится проб­

лема духовной деградации личности в условиях тоталитаризма. 

Развивая традиции философско-психологического направлений 

русской классической литературы, авторы русских антиутопий 

внесли большой вклад в исследование психологии человека XX ве­
ка, отразили изменения, происшедшие в сфере общественного CGo- 

нания, показали зависимость меаду духовным состоянием личности 

и состоянием мира в целом, видл в человеке и причину непопра­

вимых исторических ошибок, и вместе с тем залог преодоление 

трагедии.

Новый поворот в развитии жанра антиутошш приходятся на 

закат советского тоталитарного государства, когда его пороки 

стали совершенно очевидны. В произведениях Даниэля, Аксенова. 

Войновича и других пщателей подвергаются анализу обще .твенныг 

процессы периода "оттепели" и "застоя", разоблачается порочный 

характер советской системы, основанной на монопольной власти 

партийно-государственной элиты и общем бесправии народа, пока­

зана опасность насильственного внедрения коммунистической иде­

ологии для всего человечества.
На рубеже XX-XXI веков жанр антиутопии в'русской литера­

туре получает новое направление. Авторы антиутопий последнего 

времени обращают свое внимание на формирование новых утопичес­

ких идей и форм насилия, которые грезят обернуться очередным 

нелегким испытанием для общества, переживающего переход от то­
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талитаризма к демократии. В современной русской антиутопии вы­
ражены . пессимизм и безверие общественного сознания в эпоху 

крушения сложившихся систем и идеологий.

Творческий опыт русской литературы в жанре антиутопии 

сказался настолько богатым, что позволяет в значительной сте­

пени прояснить некоторые дискуссионные теоретические вопросы, 

связанные с типологией жанра.

Диссертант стремился доказать, что антиутопия по своей 

жанровой природе родственна утопии. Это жанры-спутники как по 

сзоей идейно-содержательной установке - осмысление настоящего 

и предсіїазание будущего, - так и по структурно-образной систе­

ме. • Утопия и антиутопия имеют много общего в своем генезисе, 

проблематике, тенденцій к художественному -моделироваанаю и 

прогнозированию, но вместе с тем эти жанры разлетаются харак­

тером заложенных в них конфликтов, авторским отношением к 

,ізображаемой действительности. Если для утопии характерен ут­

верждающий пафос, то для антиутопии является определяющим от­

рицающий пафос. Именно этим обусловлено, в первую очередь, 

своеобразие поэтики антиутопии, широкое использование разно- 

зидкостей сатирического пафоса - комизма, иронии, сарказма. 

Авторы русских антиутопий активно применяют пародию, гротеск, 

синтез комического и трагического.

Устанавливая общие, типологические черты русской антиуто­

пии, нельзя не отметить удивительное жанрово-стилевое разнооб­

разие произведений этого рода. Русская антиутопия XX века раз­

вивается в рэмках эпических жанров (роман, повесть, рассказ, 

сказка, очерк) и драматических (комедия), однако в них ярко 

выражено лирическое начало, что связано с особой авторской по­

зицией, с раскрытием чувств и переживаний личности.

Если взять за основу классификации своеобразие фантасти­

ки, которая является основным средством отрицания утопической 

мечты, абсурдной действительности и доминантой поэтики антиу­

топии, то можно условно выделить такие разновидности рассмат­

риваемого жанра: социально-фантастическая антиутопия ("Мы"

Е.Замятина, "Мастер и Маргарита" М.Булгакова, "Чевенгур" и 

"Котлован" А.Платонова); научно-фантастическая антиутопия 

("Роковые яйца" М.Булгакова); антиутопия-аллегория ("Собачье 

сердце" М.Булгакова, "Кролики и удавы" Ф.Искандера); истори­

ко-фантастическая антиутопия ("Остров Крым" В.Аксенова, "Репе­
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тиция в пятницу" А.Гладилина); антиутопия-пародия ("Москва 

2042" В.ВойноЕИча). Разумеется, данная классификация довольно 

условна, поскольку в рамках одного произведения зачастую обна-. 

руживаются элементы и научной фантастики, и аллегории, и паро­

дии и т.д. И тем не менее указанные виды антиутопии, незмстр? 

на их очевидную условность, позволяют выявить некоторые тен­

денции в развитии жанра, которые, возможно, станут более ус 
тойчивыми и приведут к образован™ н с е ы х  жанровых разновиднос­

тей E дальнейшем.

Б центре русской антиутопии поставлен конфликт человека и 

тоталитарной системы, раскрывающий трагическое положение лич­

ности, оказавшейся в плену идеологических иллюзий. Изображение 

мира дано как бы изнутри, через мысли и чувства личности, за­
жатой драматическим противоречием между социальным мифом и ре­

альностью. Русская антиутопия тесно связана с действитель­

ностью, с историей советского и постсоветского общества. Вмес­

те с тем писатели ищут ответы на важнейшие философские вопро­

сы, поставленные зпохой.- о путях гуманистического.преобразова­

ния мира, о роли народа и личности в истории, о природе тота­

литаризма и его е л и я н и и  на человека, о-целесообразности наси­

лия во имя реализации идеала. В русских антиутопиях речь идет 

о проблемах не только российских, но и общечеловеческих, реше­
ние которых крайне важно для развития всей мировой цивилиза­

ции.

Постоянная апелляция к мотивам и образам мировой духовной 

культуры позволяет писателям говорить о человеке и обществе в 

широком историческом, культурном и философском смысле. В рабо­

те показано, что, опираясь на достижения русской и мирово# 

классики, художники вместе с тем используют и применяют воз­

можности новых литературных течений - постмодернизма и соц-ар­

та.
На пороге XXl века русская антиутопия вступает в нов ус 

стадию своего развития, предостерегая человечество от новых 

исторических заблуждений и продолжая поиск'путей преобразова­

ния жизни на оснсве истинных гуманистических принципов.
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S U M M A R Y

IfIKDLEHKD O.K. GDIRE OF ANTI-UTOPIA IM RUSSIAN LITERATURE OF 

TBE XXt h CENTURY. Thesis for.a doctor's degree on speciality 

10.01.02 7 Russian literature. T.G.Shevchenko Institute of 

literature of National Academy of Sciences of Ukraine. Kiev, 
1996.

This work includes the investigation of peculiarities of 

forming and developing of genre of anti-utopia In Russian 

literature of the XXth century. Having analysed anti-utopias 

.in works of J.Zamyatin, A.Platonov, M.Bulgakov, Yu.Daniel, 

V.Aksyonov, V.Voynovich and other writers, the author retraces 

the typical tendencies In the development of Russian 

anti-utopia. She also makes an attempt to determine the 

typological features of this genre.

The creative originality of writers displayed in the art 

of representation of man and in artistic prediction of social 

occurences is disclosed in this research. The significance of 

Russian anti-utopia for cognition of reality and for 

development of world literature is also shown in this work.

A H O T А Д I Я

НІГОЛЕНЮ О.М. ЖАНР АНІИУТОПІЇ В РОСІЙСЬКІМ ЛІТЕРАТУРІ XX CT.

Дисертація на здобуття наукового ступеня доктора філологічних 

наук Із спеціальності 1 0 .0 1 .0 2  - Російська література, Інсти­

тут літератури ім. Т.Г.Шевченка HAH України. Київ, 1996.

У роботі проведено дослідження особливостей формування та 

розвитку жанру антйутопії в російській літературі XX століття. 
Аналізуючи антйутопії Є.Замятіна, А.Платонова, М.Булгакова, 

Ю.Даніеля, В.Аксьонова, В.Войновича та інших письменників, ав­

тор простежує характерні тенденції в розвитку російської анти- 

утопії, робить спробу визначити ТИПОЛОГІЧНІ риси цього” Jfcliipy. 
Розкривається творча своєрідність письменників,, яка проявля­

ється в майстерності зображення людини та художк; ому прогнозу­
ванні соціальних явищ. У роботі показано значення російської 

антйутопії для пізнання дійсності, а також для розвитку світо­

вої літератури.

Кличеві слова: утопія, антиутопія, модель світу, худодній 
прогноз.
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