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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Актуальність дослідження. У системі національного виховання 

молоді, зокрема у такій його важливій складовій частині як естетич­
не виховання, чільне місце займає музична освіта.

Система музичної освіти у відповідних навчальних закладах Ук­
раїни, що складалась протягом останніх десятиріч, в умовах ї ї  на­
ціонально-культурного відродження потребує переосмислення з 
урахуванням національних традицій, які тривалий час замовчувались. 
Зазначене передусім стосується системи вокально-хорової практики 
спеціальних навчальних закладів, в тому числі відділення підготовки 
вчителів початкових класів педучилищ, випускники яких готують 
грунт і сіють перші зерна музичної культури майбутніх громадян 
нашої держави.

Нині, коли простір нашого життя розширюється, насамперед за 
рахунок повернення забутих імен і творів, традицій національного 
виховання, які відомі з часів Київської Русі і які збагачувались по­
ступово у навчальних закладах, зокрема у Києво-Могилянській ака­
демії, склалися сприятливі обставини для всебічного вивчення до­
сягнень української культури і музичної педагогіки. Тому одним 
з перспективних напрямків розвитку історії музично-педагогічної 
науки є подальше дослідження гуманістичної і демократичної за 
своєю основою музичної освіти епохи Українського Відродження 
(XVII — перша половина XVIII ст.).

За останні роки проблеми національного відродження та історії 
навчально-виховного процесу Києво-Могилянської академії (KMA) 
привертають увагу багатьох дослідників. Важливі аспекти становлен­
ня і розвитку цього вищого навчального закладу та культурно-освіт­



нього центру нації розкрито у працях як давніх науковців (В. Аско- 
ченського, Д. Вишневського ■ та ін.), так і сучасних авторів: В. Анд- 

рушка, П. Козицького. 3. Хижняк та багатьох інших. Історію роз­

витку, музично-педагогічної думки у період Українського Відроджен­

ня розглядали М. Гордійчук, В. Мітюров, Ф. Науменко та інші.

Музично-педагогічні ідеї ряду видатних громадських і музичних 

діячів епохи Українського Відродження висвітлені у роботах Jl. Ap- 

хкмозич, М. Огієнка, Г. Ківшара, М. Лисенка, М. Леонтовича 

Я. Степового, Ю. Ясинозського, Б. Яворського та інших.

Зусиллями Б. Металлова, С. Смоленського, М. Бражникова та 

інших було поставлено і частково розв’язано ряд важливих питані 
даної теми: походження й шляхи розвитку хорового мистецтва, ме­

тоди його вивчення, а головне — підготовка професійних співаків, 

ї ї  методологічні, музично-теоретичні та організаційно-практичні ос­
нови. Значним внеском у розв'язання цієї проблеми було дослід­

ження В. Іванова, в якому висвітлені маловідомі аспекти системи 

співацької освіти в Україні X—XIX ст., а також досягнення музич 

но-педагогічної думки в історичному контексті.

Однак до цього часу відсутні спеціальні дослідження з питань 

використання історичного досвіду музичної освіти, в яких би висвіт 

лювалась професійно-прикладна функція вокально-хорової освіти 

майбутнього вчителя у контексті його загальної музичної культури

Таким чином, важливість проблеми розвитку змісту І організа 

ційно-педагогічних форм музичної освіти в Україні XVII та першої 

половини XVIII століть, відсутність спеціальних праць з цієї про-
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блематикй зумовили вибір теми: «Музична освіта студентів Києво-

Могилянської академії у XVII та першій половині XVIII ст.».

Хронологічні рамки дослідження визначено з початку XVII до 

середини XVIII століття, «Оли музична освіта історично розвивалась 

у єдності з національною культурою та музичною педагогікою.

О б ’ є к т о м  даного дослідження є музична освіта у процесі її 

історичного розвитку в Україні зазначеного періоду.

П р е д м е т  дослідження: зміст, форми та методи музичної ос­

віти студентів Києво-Могилянської академії у XVII та першій поло­

вині XVIII ст.

М е т а  дослідження: узагальнити у проблемно-історичному плані 

досвід та виявити основні тенденції розвитку музичної освіти сту­

дентів Києво-Могилянської академії у XVII та першій половині 

XVIII ст., визначити можливі шляхи і напрями використання цього 

досвіду у процесі підготовки майбутніх вчителів початкової школи.

Г і п о т е з а  дослідження: вокально-хорова спрямованість викла 

дання музичних дисциплін та позааудиторної роботи з музики в пед­

училищах (відділення ГІВПК) ефективно здійснюватиметься за умови 

використання моделі системи музичного навчання і виховання, роз­

робленій на основі традицій вокально-хорової практики KMA XVII 

та першої половини XVIII століття.

Для досягнення мети дослідження і доказу достовірності вису­
нутої гіпотези необхідно розв’язати ряд взаємопов’язаних з а в д а н ь :
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— на основі аналізу історичної, філософської, психолого-пеДаго- 

гічної і спеціальної музичної літератури визначити теоретичні основи 

музичної освіти студентів КМА;

— визначити і обгрунтувати компоненти системи музичного на-
ч

вчання і виховання студентів КМА;

— спираючись на творче осмислення вокально-хорової практики 

КМА, довести правомірність і теоретично розробити модель цієї 

практики;

— обгрунтувати доцільність і намітити практичні шляхи реалі­

зації вокально-хорових традицій музичної освіти студентів KMA в 
сучасній методиці формування вокально-хорових вмінь і навичок 

майбутніх вчителів.

Основними джерелами дослідження стали документи і матеріали 

рукописного відділу бібліотеки AH України ім. В. Вернадського 

(ЦНБ); фонди Києво-Могилянської академії; матеріали Центрального 
державного історичного архіву України (ЦДІА); накопичений мето­

дичний досвід музичної освіти студентів; історична, науково-педаго­

гічна і музична література; навчальні плани і програми музичних 

дисциплін педучилищ (відділення ПВПК).

Методологічну основу дослідження становлять: теорія пізнання, 

діалектичний взаємозв’язок і взаємозумовленість явищ та необхід­

ність їх визначення у конкретно-історичних умовах; діалектична єд­

ність сутності людини (її місце і призначення у світі, свобода осо­

би, духовна культура, перспективи розвитку); системний та комп­

лексний підходи до проблеми освіти; діалектика поодинокого, част­

ково-загального. У своїй роботі ми Керувались документами про ви­

моги до підготовки педагогічних кадрів, системи музичного навчання
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і виховання студентської молоді йа сласном у етапі становленая на­
ціональної школи, зокрема законом України «Про освіту», Держав­
ною національною програмою «Освіта» («Україна XXI століття»).

П р о в і д н и м и  м е т о д а м и  дослідження стали: історико-

логічний та структурно-функціональний аналіз архівних матеріалів, 

наукових досліджень та літературних джерел з проблеми; узагаль­

нення та систематизація наукових фактів; порівняльно-історичний 

метод; моделювання; констатуючий і формуючий експеримент; JrCHe 

та письмове опитування: методи статистичної обробки експеримен­
тальних матеріалів.

Дослідно-експериментальна робота проводилась на базі відділень 

підготовки вчителів початкових класів Запорізького №1 та Ржищів- 

ського педучилищ, в яких проходила експериментальну перевірку 

програма спецкурсу з теорії та практики хорового співу на основі 
вокально-хорових традицій Києво-Могилянської академії. Було ви­

ділено три експериментальні групи (80 осіб) і дві контрольні (50 

осіб).

Н а у к о в а  н о в и з н а  дослідження полягає у обгрунтуванні

та розробці навчальної моделі вокально-хорової практики на основі 

інтегрованої методики музичного навчання і виховання студентів 

KMA XVII — першої половини XVIII ст.; виявленні діалектичних 
зв’язків між теоретичною, професійно-прикладною і культурологіч­

ною функціями вокально-хорової практики в педучилищах з враху­

ванням вимог національної школи.

Т е о р е т и ч н е  з н а ч е н н я  дослідження полягає у виявлен­

ні найважливіших тенденцій в розвитку музичної освіти в Україні 

у XVII та першій половині XVIII ст., що мають прогностичну спря­
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мованість і можуть стати, основою для розробки науково-теоретич­
них напрямів досліджень музичної освіти в Україні; розкритті на­
прямків сучасної концепції музичного навчання і виховання. Введе­
но до наукового обігу невідомі раніше матеріали з методики і прак­
тики музичної освіти у КМА.

Історичні факти і висновки, які містяться у дисертації, певного 
мірою доповнюють наукову розробку питань з історії педагогіки та 
порівняльної педагогіки (у галузі музичного навчання і виховання).

О с о б и с т и й  в н е с о к  автора полягає у розробці та апро­
бації с'і 'с.ми музичного навчання і виховання майбутніх вчителів 
сучасної школи на основі національних вокально-хорових традицій
музичної освіти студентів КМА.

Складогими цієї системи є: здійснення послідовного взаємозв’яз­
ку між усіма видами музичної діяльності у процесі реалізації взає­
модоповнюючих видів і форм вокально-хорової практики; кристалі­
зація специфічної групи методів формування професійних музично- 
педагогічних знань, умінь і навичок; оновлення співацького репер­
туару хорових колективів з метою оптимізації інтересу до проблем 
національної музичної освіти і культури.

Автором систематизовано і відновлено у сучасній хоровій прак­
тиці комплекс вокально-хорових вправ поетапного формування спі­
вацьких знань, умінь та навичок києво-могилянських студентів.

П р а к т и ч н е  з н а ч е н н я  дослідження полягає у розробці 
пропозицій щодо комплексно-системного засвоєння студентами во 
кально-хорових знань, вмінь і навичок на основі подальшого вдоско­
налення музичної освіти. Запропоновані рекомендації можуть бути 
використай! викладачами музичних кафедр вузів, педагогічних учи­
лищ.

Д о с т о в і р н і с т ь  і н а у к о в е  о б г р у н т у в а н н я  ре­
зультатів та висновків забезпечується системним поглядом на істо- 
рико-педагогічну діяльність; науковими принципами аналізу педаго-
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гічних джерел; використанням комплексу взаємодоповнюючих науко­
вих методів; адекватністю методичних процедур щодо об'єкта, пред­
мета і завдань дослідження.

Н а  з а х и с т  в и н о с я т ь с я :
— положення і висновки, що характеризують основні тенденції 

розвитку музичної освіти в Україні XVII та першої половини 
XVIII ст., які є невід’ємною частиною духовної культури і музичної 
педагогіки цього періоду;

— наукове обгрунтування навчальної моделі музичної освіти, 
яка побудована на основі інтеграції елементів вокально-хорової 
практики KMA досліджуваного періоду;

— система реалізації вокально-хорових традицій Академії в прак­
тику підготовки вчителів музики сучасної школи.

А п р о б а ц і я  результатів дослідження здійснювалась під час 
проведення експерименту. Матеріали дослідження були апробовані 
на міжвузівських, міжрегіональних науково-практичних конференціях 
у м. Бердянську (1992— 1995), Ізмаїлі (1994), на всеукраїнській 
науковій конференції «Актуальні проблеми підготовки педагогічних 
кадрів до творчої професійної діяльності» (Київ, 1993), на міжна­
родних науково-практичних конференціях (Кіровоград, 1993; Київ, 
1995).

У процесі дисертаційного дослідження розроблено спецкурс «Тео­
рія та практика хорового співу на основі вокально-хорових традицій 
Києво-Могилянської академії XVII — першої половини XVIII ст.», 
який був апробований і впроваджений в практику викладання му­
зичних дисциплін у Запорізькому №  1 та Ржищівському педучили­
щах.

Відповідно до поставлених завдань сформувалась с т р у к т у р а  
дисертації, яка містить в собі вступ, два розділи, висновки, список 
основної використаної літератури, додатки.

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ
У вступі обгрунтовується вибір і актуальність теми, характери­

зується ступінь її  опрацьованості, сформульовано робочу гіпотезу,
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визначені мета, завдання, предмет 1 об’єкт дослідження, розкриті 
теоретична основа, наукова новизна, особистий внесок автора та прак­
тична цінність роботи, визначено положення, які виносяться на
захист.

У першому розділі — «Києво-Могилянська академія музично» 
освітній центр України XVII століття та першої половини XVIII ст.»
— досліджується місце і роль КиЄно-Могилянської академії крізь 
призму «провідних державних, церковних, військових і господарських 
потреб» (В. Нічик) як «постачальника освічених людей», виділяють­
ся основні напрямки культурно-освітнього руху досліджуваного пе­
ріоду, розкриваються особливості музичної освіти києво-могилянських 
студентів, додається детальний аналіз основних компонентів києво 
могилянської моделі музичної системи навчання і виховання.

В історії української музичної освіти, що одночасно належить як 
до музикознавчих, так і до історико-педагогічних дисциплін, чітко 
простежується як окремий період епоха Українського Відродження. 
Аналіз робіт М. Грушевського, Г. Ващенка, М. Костомарова та ін­
ших дав можливість визначити його хронологічні рамки від спалаху 
національно-культурного руху в Україні наприкінці XVI століття до 
початку репресій щодо української культури у Російській імперії на 
початку другої половини XVIII століття. Цей період став часом по­
дальшої консолідації та розвитку української нації, «коли національ­
на самосвідомість українців розвинулася на грунті етнографічних 
відмінностей, особливостей психіки, культурних тяжінь та нашару­
вань, що пов’язують Україну з Західною Європою, та історично зу­
мовленого ладу народного життя, перейнятого духом демократизму» 
(В. Вернадський). Ця думка є провідною у творах Д. Антоновича, 
Я. Ісаєвича, М. Максимовича, Є. Маланюка, М. Грінченка, які під­
креслювали високий рівень розвитку усіх галузей культури на укра­
їнських землях та здійснення вирішального етапу змагання між 
«східними» (грецькими) і «західними» (латинськими) впливами в 
українській музиці.

Розвиток музичної освіти у цей період відбувався в єдиному рус­
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лі культури І музичної педагогіки. Невід’ємним тут слід вважати
поєднання методичної і теоретичної платформ у питаннях еволюції 
музичної думки, міцні основи якої відбилися у теорії і методиці 
партесного співу (вид багатоголосної хорової музики). Вивчення му­
зикознавчої літератури, нотного матеріалу, музичних збірок та 
шкільних посібників досліджуваного періоду, зокрема праць видат­
ного композитора, педагога-методиста XVII століття М. Дилецького, 
свідчать про високий ріЕень розвитку музичної педагогіки в Україні.

Значне місце у розділі відведено аналізу праць О. Цалай-Яки- 
менко, Н. Герасимової-Персидської, М. Гордійчука та інших, в яких 
акцентується увага на єдності «партесного співу в українському ва­
ріанті» з методичними порадами, розробленими М. Дилецьким у його 
музично-теоретичних трактатах.

Особлива увага звертається на висновки педагогів, музикознав­
ців про надзвичайно високий рівень музичної культури монастир­
ських та церковних хорів по всій Україні. Вихідним положенням 
досліджуваної проблеми є ствердження: головними музичними цент­
рами партесного співу були хори братств та монастирів у центрах 
тодішнього культурного життя — Львові та Києві.

У процесі дослідження проаналізовані різноманітні підходи до 
визначення основ музичного навчання і виховання у братських шко­
лах (М. Лінчевський, В. Іванов, Я. Ісаєвич та інші). Серед нтг- 
особливого значення для даного дослідження набуває позиція П. Ko- 
зицького, відповідно до якої визначальним чинником у розвитку 
музичної освіти в Україні XVII та першої половини XVIII століття є 
діяльність KMA як центру музичної освіти і головного постачальни­
ка співаків для Петербурзької придворної капели та православних 
храмів, композиторів і регентів різноманітних хорів, викладачів у 
колегіумах та школах.

Аналіз літератури з історії розвитку KMA дає підставу зробити 
висновок: Академія у досліджуваний період стала значним культур- 
но-освітнім осередком, а культура, створена в її стінах порівняно 
невеликим колом людей, надходила до широких мас, ставала загаль-
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ионаціональним набуттям, формуючи абсолютно оригінальний тип 
поетично-музичної національної свідомості і відіграла важливу роль 
у справжньому «музичному бумі», ідо спостерігався в Україні у 
XViI та XVIII століттях.

Ці положення були враховані при моделюванні системи музич­
ного виховання, виплеканої у стінах КМА. Основою для побудови 
моделі музичної освіти києво-могилянських студентів може служити 
положення про те, що музичні об’єднання, створені у різний час, 
співіснували, доповнюючи одна одну, кожна у своїх історичних рам­
ках. Це дає можливість розкрити зміст і структуру музичної освіти 
студентів КМА.

Наш науковий пошук свідчить, що спеціальний нотний клас — 
«осібний» — відкрився в Академії у 1799 році, тому в досліджува­
н н і період поряд з епізодичним навчанням нотній грамоті на занят- 
тйх «повсякденного нотного співу» існувала організована, чітка си­
стема навчання хоровому співові (осмогласному і, згодом, партесно­
му) У різноманітних співацьких об’єднаннях. Хорові колективи, в 
яких постійно або тимчасово співали студенти Академії, відігравали 
роль не тільки вокально-хорозої, але й загально-музичної базової 
школи.

Аналіз архівних матеріалів, тогочасної музичної літератури свід­
чить, що Академія у XVII — першій половині XVIII ст. стала своє-* 
рідним сховищем величезних досягнень хорової культури. Це тверд­
ження розглядається стосовно особливостей музичного життя Акаде­
мії досліджуваного нами періоду. У дисертації детально аналізують­
ся форми музичного життя києво-могилянських студентів: шкільний 
театр, урочистості з нагоди прийняття «височайших осіб», шкільні 
святкування (диспути, рекреації, календарні та традиційні дати), 
«миркування».

Виявлені типологічні особливості репертуару епівацьких колєкти- 
віз Академії у порівнянні з духовною музикою XVII та першої по­
ловини XVIII ст. (JI. Корній)., Крім того, аналіз драм, що виставля­
лися в Академії, засвідчив і те, що поряд з хоровим співом викори­
стовувався сольний, також дуети і ансамблі, а музика писалася ви­
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кладачами і вихованцями закладу в традиціях кантозого Жанру.

У процесі наукового пошуку уточнюються форми, методи, прийо­

ми роботи зі студентами, які були спрямовані на розвиток «голов­

них елементів співу, або показників музичності» — музичний слух, 

почуття ритму і ладу; виявляються обгрунтовані підходи ряду му­

зикознавців до визначення особливостей вокально-хоровйх вправ: До- 

слідя;ується практика удосконалення вокально-хорових вмінь Ta на­

вичок у церковних хорах; аналізуються зміст і форми поліфонічно­

го партесного хорового співу, його частка у репертуарах конгрега- 

ційного, братського, головного академічного хорів; доводиться універ­

сальність роботи керівника хору — регента: розглядаються організа­

ційні форми хорових систем: дисципліна співаків, оцінювання му­

зичних знань, вмінь та навичок студентів; поетапно розглядаються 

методичні прийоми відпрацювання співаками типового кантоЕсго трц- 

голосся, а також шляхи розвитку у студентіз певних вокально-хоро­

вих вмінь та навичок у процесі роботи над музичними творами різ­

них жанрів (церковної, світської, народної сфер розповсюдження).

Архівні матеріали, інші історико-педагогічні факти свідчать, що 

у XVII та першій половині XVIII ст. методика хорового співу душе 

вдало поєднувала загально-педагогічні та специфічно-музичні зако­

номірності, які простежуються на схезхі .Vs і:
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Засобами вокальнб-хорової практики у KMA. одному з головних 

музичних центрів України, здійснювалося музичне навчання, вихо­

вання і розвиток студентів на принципах єдності свідомого та емо­
ційного, художнього і технічного, а також комплексного (ладового, 

ритмічного, формотворчого) формування музичних здібностей.

У роботі домінує думка про те, що музична освіта киево-моги- 

лянських студентів мала гуманістичну спрямованість, сприяла роз­

виткові національної хорової культури.

У другому розділі — «Музична освіта у Києво-Могилянській 

академії як прототип підготовки вчителя музики сучасної школи» —

розглядається музична освіта як самостійна система, а також як 

елемент комплексної професійно-педагогічної освіти майбутніх вчи­

телів, показані особливості музичної освіти студентів педучилищ 

(відділення ПВІІК), подається аналіз змісту розробленого дисертан­

том спецкурсу «Теорія та практика хорового співу на основі вокаль 

но-хорових традицій Києво-Могилянської академії (XVII — перша по­

ловина XVIII ст.)»; наводяться результати дослідно-експерименталь­

ної роботи.

Працюючи над проблемою, ми зосередили увагу на аналізі семан­

тичного поняття «культура», «освіта», «музична освіта».

На тлі аналізу наукового матеріалу (М. Грушевський, Д. Анто­

нович та ін.) доводиться положення, що культура не лише резуль­

тат, а ще й процес, специфічний для кожного історичного часу, бо 

«в широкому розумінні цього слова культурою вважають все те, ще
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Wae людина чи громада людей не від гірйрбДй, а вже від власного 

розуму 1 власної творчості, як в царині матеріальній, так і в ду­
ховній, в царині громадського життя, звичаїв, побуту» (Д. Анто­
нович).

Досліджуються і узагальнюються погляди Г. Ващєнка, М. Гру- 

шевського, М. Драгоманова на поняття «українська культура» в іс­

торичній еволюції та у зв’язку із загальним станом суспільства і пси­

хологічними особливостями конкретно-історичної української людини 

як творця і реципієнта культури. Підкреслимо, що значна частина 

освітніх діячів особливу увагу приділяла національній приналежності 

культури. «Нема культури без... коріння, ,без генетичної лінії і без 
обличчя, звичайно національного» (Є. Маланюк).

Саме такий підхід дозволив виявити в історії української куль­
тури оригінальні тенденції у розвитку її музичної царини, які були 

характерні в XVII та першій половині XVIII ст., бо розвивалися во­

ни на національному грунті і зумовили національну своєрідність су­

часної музичної культури українського народу. Згідно з ідеєю інте­

грації різних видів музичної діяльності у вокально-хоровій практиці 

зазначеного історичного періоду, дисертант обгрунтовує власну пози­

цію щодо визначення музичної освіти як системи знань, вмінь і на­

вичок, здобутих у процесі вивчення музичних дисциплін та культур­

но-музичної практики. Саме вона покликана завершити і, до певної 

міри, об’єднати знання, згрупувати вміння та навички, набуті сту­

дентами у процесі музичної, педагогічної та психологічної освіти.

Обгрунтовуються теоретичні положення про адекватність меті та 

завданням музичної освіти майбутніх вчителів напрямків і прийомів 

вокально-хорової практики в педучилищах. Аналізуються матеріали
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про різноманітні форми вогіальнб-хорйвої практики студентів пеД- 
училищ: урочну (оЗов’язковий елемент музики та співів з методи­
кою викладання, уроків методики музичного виховання та гри на 
музичному інструменті); позанавчальну або позааудиторну (факуль­

тативні заняття, музичні гуртки, вокальні ансамблі народного та 
академічного напрямку); специфічну (курсові та зведені хори, імпро­
візовані вокально-хорові колективи).

Важливість вокально-хорової практики, її  провідне місце у си­
стемі музичної освіти студентів та у створенні «музичної оправи» 
навчально-виховного процесу педучилища показано на схемі .Nb 2.

На основі аналізу робіт вітчизняних композиторів-педагогів, му­
зикознавців М. Гордійчука, Ф. Колесси, М. Лисенка та інших даєть­
ся визначення вокально-хорової практики як особливої багатокомпо­
нентної форми, що передбачає органічний Езаємозз язок музики, 
тексту і безпосередньої дії. Вокально-хорова практика розглядаєть­
ся водночас як компонент музичної освіти і як особливий засіб 
пізнання інформації з історії музичної культури.

Наслідки порівняльного аналізу музичної освіти студентів пед­

училищ з моделлю системи музичного навчання і виховання у Киє- 

во-Могилянській академії XVII та першої половини XvrIII ст дали 

можливість виявити особливості першої:

— традиційно домінуючим видом музичної діяльності залишає­

ться хоровий спів;

— здійснюється принцип розподілу співаків за індивідуальними 

музичними здібностями, що зумовлює участь у вокально-хоровій 

практиці колективів різного типу та рівня виконавської майстер­

ності;
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Схема іч с

вокально-хорова діяльність в систем* музичжзго навчання та виховання; 
вокально-хорові твори вітчизняних та заруМжних композиторів,} 
багатоголосна народна музика; «
пісні шкільного репертуари.



— у репертуарі хорових колективів відсутні твори духовних 

жанрів, музика XVII—XVIII ст., що негативно впливає на розумін­

ня майбутніми вчителями початкових класів нетлінних цінностей ду­

ховної краси, національного значення змісту духовних і світських 

кантів, церковних піснеспівів, багатоголосних партесних творів;

— потребує вдосконалення система комплексного музичного на­

вчання і виховання у процесі вокально-хорової практики.

Найважливішим фактором оптимізації навчально-виховного про­

цесу з музики, що впливає на засвоєння музичних знань студента­

ми, формування у них вокально-хорових умінь та навичок є упо­

рядкованість навчального матеріалу, а також позанавчальної діяль­

ності формами і методами вокально-хорової роботи, яка заснована 
на національних традиціях хорового співу, зокрема вокально-хорової 

практики КМА. На основі її  моделі здійснено системне викладання 

навчального матеріалу спецкурсу «Теорія і практика хорового спі­

ву на основі традицій Києво-Могилянської академії (XVII та перша 

половина XVIII ст.)», у якому послідовність. навчальної інформації 

випливає з вимог Цілісного сприймання певної суми знань. Систем­

ний підхід дозволив подивитися на проблему історичного розвитку 

музичної освіти XVII — першої половини XVIII ст. по-новому за 

рахунок виявлення різноманітних типів зв’язків та взаємовідношень 

хорових систем КМА. Використання цієї моделі як засобу реалізації 

історико-музично-педагогічних знань розглядається нами у плані удо­

сконалення вокально-хорової практики у сучасній системі музичного 

навчання і виховання педучилищ.

Отже, пропонуємо впровадити до практики хорових колективів 

недучилищ систему поетапного формування вокально-хорових умінь
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та навичок, ввести до співацької практики різноманітні жанри ду­

ховної, напівдуховної, світської (монодії, канти, багатоголосні духовні 

композиції, партесиі твори та інші), народної музики та найулюбле- 
ніші одноголосні ліричні пісні києво-могилянських студентів XVII 
першої половини XVIII ст. Рекомендований музичний матеріал для 

розспізування та хорового співу розміщено у нотному додатку до 

дисертації.

Професійна спрямованість такої роботи полягала у цілісному 

підході до музичного навчання і виховання майбутніх вчителів на 
національних традиціях української музики, озброєнні студентів ме­

тодикою вокально-хорової та диригентської роботи у шкільних ко- 

лектизах на кожному етапі: діагностичному, підготовчому, практич­

ному та творчому.

Дослідна перевірка запропонованого спецкурсу виявила ефектив­

ність професійно-прикладної спрямованості вивчення традицій во­

кально-хорової практики КМА. У ході формуючого експерименту бу­
ла одержана об’єктивна картина підвищення якостей музичної під­

готовки студентів, в умовах апробації історико-національного прин­

ципу побудови змісту музичних дисциплін, а порівняння отриманих 

даних з показниками констатуючого експерименту дозволило зробити 

виснозки про його ефективність. Основні параметри визначення 

ефективності спецкурсу були пов’язані із виділенням стандарту яко­

сті музичної підготовки майбутнього вчителя. Це — знання суті і су­

часного значення вокально-хорової практики Києво-Могилянської ака­

демії XVII та першої половини XVIII ст., методики формування во- 

кально-хорових умінь та навичок, вміння творчо використовувати 
вокально-хорові традиції академічної музичної' освіти у власній про­

фесійній діяльності.
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Рівень виділених параметрів визначався шляхом порівняння по­

казників, отриманих після традиційного вивчення музичних дисциплін 

(контрольні групи студентів) і після вивчення спецкурсу, побудова­

ного на основі моделі вокально-хорової практики Києео-Могилянської 

академії (XVII — перша половина XVIII ст.) — експериментальної 

групи студентів. 29,8% студентів експериментальних груп — це 

студенти з високим рівнем вокально-хорових умінь та навичок, тоді 

як в контрольних групах таких студентів лише 10,0%. Якщо висо­

кий і середній рівень вміння практично використовувати традиції 

вокально-хорової практики Академії виявило 86,3% студентів експе­

риментальних груп, то в контрольних групах ця кількість становила 

60%. Формуючий експеримент підтвердив робочу гіпотезу.

Результати анкетування свідчать, що студенти експериментальних 

груп (64,3% опитаних) високо оцінюють значення вокально-хорової 

спрямованості вивчення музичних дисциплін. Експериментальна пе­

ревірка спецкурсу показала, що студенти перш за все цікавились 

історією КМА, творчими портретами її славетних викладачів і вихо­

ванців — Г. Сковороди, М. Березовського, Д. Бортнянського, А. Be- 

деля, а також життям та навчанням, формами творчого музикування 

києво-могилянських студентів. Основними стимулами для вдоскона­

лення особистих вокально-хорових вмінь та навичок студенти нази­

вали: інтерес До історії Академії — 32%, участь у вокально-хоро­

вих колективах, побудова репертуару яких враховує києво-могилян 

ські підходи —- 46%, музична практика — 22%.

Проте експеримент виявив і те,-що хоч і спостерігається значне
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підвищення позитивного ставлення студентів до історії музичної 

освіти та ефективного засвоєння музичних дисциплін, історико-тема- 

тичний принцип викладу матеріалу, — в силу його складності і но­

визни, — потребує координації зусиль викладача і студентів у напря­

мі активізації самостійної пошукової роботи та розширення вокаль­

но-хорової царини музичної діяльності.

Узагальнення матеріалів проведеної роботи, визначення теоре­

тичної та практичної цінності отриманих результатів, перспективи 

подальшої роботи щодо розробки шляхів і напрямів музичної освіти 

майбутнього вчителя окреслюють зміст розділу в и с н о в к и :

1. Теоретичні основи музичної освіти студентів Києво-Могилян­
ської академії у XVII — першій половині XVIII ст., визначені в ре­

зультаті аналізу історичної, філософської, психолого-педагогічної і 

спеціальної музичної літератури, доводять пріоритетне значення му­

зичної культури у період національного відродження.

2. Наявність традиційних елементів національної системи музич­

ної освіти у сучасному процесі музичного навчання і виховання 

істотно впорядковується з визначенням та обгрунтуванням моделі 

системи музичного навчання і виховання студентів Києво-Могилян­

ської академії.

3. Традиційно домінуюча роль вокально-хорової практики зумов­

лює необхідність сучасного оновлення її змісту і форм на основі 

творчого осмислення умов функціонування системи універсальної 
музичної освіти KMA у напрямах:

— створення інтегрованої методики навчання музичних дисцип­

лін з підвищенням ролі музичної практики;
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— кореляції існуючих форм вокально-хорової практики (уроч­

ної, позаурочної та специфічної) з урахуванням необхідності орга­

нізації та контролю навчання студентів за індивідуальними та ди­

ференційованими графіками музичних занять;

— збагачення репертуару хорових об’єднань за рахунок звернен­

ня до музичних творів XVII—XVIII ст. (духовні і світські канти,, 

партесні концерти, одноголосні ліричні пісні та ін.).

Проведне дослідження дало можливість відновити у сучасній спі­

вацькій практиці велику кількість вокально-хорових вправ для роз­

співування, рекомендувати до вивчення та концертного виконання 

різножанрові хорові твори XVII—XVIII ст., створити та впровадити 

до навчально-виховного процесу педучилищ спецкурс «Теорія та 

практика хорового співу на основі вокально-хорових традицій Києво- 

Могилянської академії».

4. Виявлений досвід вокально-хорової практики Академії може 

бути впроваджений до навчально-виховного процесу у вигляді спец­

курсів та факультативів історико-музичного спрямування («Історія 

української музики епохи Українського Відродження», «Вокально- 

хорова практика КМА», «Методика організації та керівництва дитя­
чими хоровими колективами»), -T

Дисертаційне дослідження виступає як складова частина загаль-, 

ної і великої роботи по вивченню теоретичних та практичних аспек­

тів реалізації професійно-прикладної функції історії музичної осві­

ти. У цьому плані подальшому висвітленню підлягають питання за­

безпечення у Процесі викладання музичних дисциплін органічного 

зв’язку вокально-хорової кваліфікації майбутніх вчителів з їх підго­
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товкою до проведення комплексної музично-педагогічної роботи; необ­

хідною є розробка нових найрізноманітніших навчальних моделей на 

основі музичних традицій славетних навчальних закладів України — 

Острозької академії, Глухівської музичної школи, запорізьких шкіл

полкової музики.

Основний зміст дисертації відображено у таких публікаціях ав­

тора:

1. Теорія та практика хорового співу на основі вокально-

хорових традицій студентів Києво-Могилянської академії XVII та 

першої половини XVIII ст. (Методичні рекомендації для студентів 

педагогічних училищ). — Бердянськ, 1995. 53 с.

2. До питання розвитку музичної культури студентів Києво-Мо­

гилянської академії. Актуальні проблеми підготовки педагогічних 

кадрів до творчої професійної діяльності: Тези Всеукраїнської нау­

кової конференції. — Київ, 5 —7 жовтня 1993 p. — С. 15.

3. До питання вивчення української культури XVII та першої 

половини XVIII ст. Шляхи піднесення морального виховання учнів: 

Тези наукових повідомлень. — Бердянськ, 1993. — С. 22—23.

4. Питання музичної культури школярів у педагогічній спадщині 

В. О. Сухомлинського. Тези міжнародної науково-практичної конфе­

ренції «Педагогічна спадщина В. О. Сухомлинського і розбудова 

національної школи»: — Кіровоград, 1993. — С. 20—21.

5. К вопросу о гуманизации личности учителя. Вісник Бердян­

ського педінституту «Гуманістичне виховання особистості». — Бер­

дянськ, 1993. — №  4. *— С. 46—47. У співавторстві —- 50%.
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б Питання музичного виховання у спадщині українського педа­
гога, композитора XVII ст. М. Дилецького. Матеріали наукової кон­
ференції «Дидактичні аспекти педагогічної взаємодії в школі та ву­

зі». — Ізмаїл, 1994. — С. 67 — 68.

7. З історії української музично-педагогічної думки XVII ст. Тези

наукових повідомлень. — Бердянськ, 1994. С. 27 28.

8. Музична спадщина Г. С. Сковороди. Тези міжнародної науко­

вої конференції (до 380-річчя від заснування Києво-Могилянської 

академії) «Києво-Могнлянська академія в історії України». — K.. 

1995. — С. 28.

9. Вокально-хорові традиції Києво-Могилянської академії у му­

зичній практиці педучилищ: Тези наукових повідомлень професор­

сько-викладацького складу Бердянського державного педінституту 

їм. П, Осипенко. — Бердянськ, 1996. — С. 15— 16.

А Н Н О Т А Ц И Я

Кравчук Е. Г. Музыкальное образование студентов Киево-Моги 

лянской академии XVII и первой половины XVIlI вв.

Диссертация в виде рукописи на соискание ученой степени кан­

дидата педагогических наук по специальности 13.00.01. — теория 

и история педагогики. Государственный педагогический институт.

г. Бердянск, 1996.
t

Диссертация содержит исследование основных тенденций развіь 

тия музыкального образования студентов Киево-Могилянской акаде­

мии в XVIl в. и первой половине XVIII века. Раскрываются харак 

терные особенности содержания, форм и методов музыкального об­

разования киево-могилянских студентов. Разработанная модель си­
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стемы музыкального обучения и воспитания в условиях педагогиче­
ского образования предполагает опору на национальные традиции 
комплексного музыкального развития в рамках расширенной вокаль­
но-хоровой практики и способствует обновлению содержания системы 
музыкального образования будущих учителей современной школы,

A N N O T A T I O N

Kravchuk Е. G. Musikal Education of S tudents of Kiev Mo- 
g ilyanskaya Akademy (XVII—XVIII c.).

The thesis (m anuscrip t) tor conferring the C andidate  of

Pedagogica l  Siences Degree 13.00.01 — Theory and  History 

of Education. Pedagogica l Teachers' T raining Institute, Berdy­

ansk, 1996.

The m ain trad it ions  of development of musical education 

of Kiev M ogilyanskya Akademy are investigated. Conient 

forms and methods of musikal education in Akademy are w o r­

ked out.

The developed model of this system supposes the national

trad itions  and  accents the in larged vocal choral practice of 
the students. It  supposes the content* s renovation of musical 
education of future teachers in m odern schools.

К л ю ч о в і  с л о в а :  музична освіта, Києво-Могилянська ака­
демія, вокально-хорова практика.

Підписано до друку 24.07.1996 р. Об’єм 1,2. Формат 60x84 1/16 
Друк високий. Тир. 100 пр. Зам. № 2762. Безплатно.
Бердянська міська друкарня, Мелітопольське шосе, 20.

24





Ab 35.350


