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В первую очередь стремлением постичь "всемирность" и "обще- 

человечность’ , эти неотъемлемые константы творческого мышления 
Ф.МДостоевского, можно объяснить тот непреходящий интерес, который 
вызывает художественное наследие писателя вот уже более столетия.

Диапазон изучения произведений Ф.МДостоевского, подходов к нему 
широк и многообразен. Особенности мировоззрения, этико-философские 
взгляды великого художника и мыслителя рассматривались в трудах 
Н.К.Михайловского, Ю іЛеонтьгвз, В.С.Соловьева, Д.С.Мережковского, 
Л.Шестова, Вяч. Иванова, СН.Булгакова, Н.А.6ердяева, Н.О.Лосского, 
И.ИЛапшина, В.В.Зеньковского, позже в исследованиях Г.М.Фридлендера, 
Ю.Г.Кудрявцева, Н.В.Кашиной, Г.СПомеранца и многих других.

Синтетичность, универсальность творческого мышления Ф.МДостоевского 
позволяет исследователям сопоставлять мировоззрение, взгляды писа.еля с 
различными философскими системами: стоицизма, просветительства, утопического 
социализма, позитивизма, экзистенциализма, материализма, а конкретнее - с 
идеями И.Канта, Г.Гегеля, ф.фурье, М.Шп.рнера, О.Конта, С.Киркегора, ф.Ницше, 
Вл.Соловьева и др. (см. работы Л.Шестова, КОтверженного, В.Н.Белопольского, 
Я.Э.Голосовкера.ВАБачинина, П.П.Гайденко,А.НЛатыниной), обнаруживать в его 
эстетической системе элементы барокко, сентиментализма, романтизма, 
экспрессионизма, выявлять истоки его художественного мира в народно­
поэтическом творчестве, древнерусской литературе и тд. (АВ.Чичерин, И.МАльми, 
В.П.Владимирцев,ВА.Михнкжевич,Л.В.Овчинникова,Э.МХилякова, Е.М.Конышев).

Неоценимый вкладвдостоевсковедение внесли теоретико-литературные 
труды М.М.Бахтина, в особенности его монография "Проблемы поэтики 
Достоевского", в которой раскрывается новаторство писателя как создателя 
полифонического романного мышления.

Немало ценных наблюдений над различными аспектами поэтики 
Ф.МДостоевского содержатся в работах Л.П.Гроссмана, В.Б.Шкловского, 
В.В.Виноградова, Д.СЛихачева, М.САльтмана, СНДурылина, А.В.Чичерина, 
Н.М.Чиркова, В.Н.Топорова, В.Я.Кирпотина, Р.Г.Назирова, Р.Н.Поддубной, 
В.Е.Ветловской и др.

Несмотря на наличие обширной научно-критической литературы о 
творчестве Ф.М.Достоевского, представляется целесообразным и 
плодотворным рассмотрение способов и принципов отражения самосознания, 
писателя; актуальность реферируемого исследования обусловлена как 
экстралитературоведческими (повышение интереса к проблеме 
самосознания:' личного, общественного, национального), тах и 
интралитературоведческими факторами: не і а вершгяябсть ю дискуссий о 
своеобразии творческого мышления Ф.М.Достоевского, отсутствием
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специальных работ, посвященных единству соотношения и взаимо­
обусловленности целостного комплекса этико-философских, эстетических 
идей писателя и законов его поэтической системы на основе конкретного 
текстуального анализа.

Научная новизна диссертационной работы определяется самим 
предметом исследования и состоит в постановке проблемы технологии 
изображения самосознания ф.М.Достоевского, в подходе к осмыслению 
эстетических, философских, этических взглядов писателя сквозь призму 
закономерностей построения им своего художественного мира. Причем 
выводы сделаны на основе материала, значительная часть которого еще не 
нашла достаточно полного осмысления в научных работах, посвященных 
творчеству Ф.М.Достоевского.

Выбор объекта исследования - романов "Преступление и наказание" и 
"Идиот" обусловлен не только хронологической близостью создания этих 
произведений (1865-1866 и 1867-1869 гг.), созвучием тем, идей, мотивов, 
наличием в литературной критике множества дискуссий именно вокруг данных 
произведений, но и, что наиболее важно, попыткой проследить, каким образом 
два различных типа самосознания героев ("преступника" и "положительно 
прекрасного человека") интегрированы единством творческого самосознания 
писателя и цельностью его поэтической системы.

Теоретико-методологическую основу диссертации составляют работы 
М.М.Бахтина, В.Б.Шкловского и других выдающихся представителей 
классической филологии; диалектический подход к исследуемым явлениям; 
общенаучные принципы детерминизма, историзма; использование 
индуктивного, дедуктивного, сопоставительного, логического, статисти­
ческого методов, типологического и контекстуального принципов 
литературоведческого анализа.

Цель диссертационной работы - исследовать технологию вопло­
щения авторского самосознания Ф.М Достоевского, диалеГгическую 
целостность и единство художественного мышления писателя в двух 
аспектах самосознания: в отнсшении к окружающей действительности, 
господствующим идеям и в постановке проблемы идеала.

Данная цель предполагает решение следующих задач:
- осмыслить своеобразие концепции ф.М.Достоевского, касающегсй 

мира, человека, законов бытия;
- раскрыть специфику структуры, содержания и функций различных 

уровней поэтики писателя: пейіажньїх описаний (урбанистических и живой 
природы), портрета, сюжетно-композицийгных приемов с точки зрения 
характера художественного выражения идей в образах героев и авторском
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отношении к этим идеям;
- выявить объединяющую систему лейтмотивов, мотивов, полисемию 

символов, инвариантные модели портретов и определить их место и роль 
в художественной системе, пронизанной единым миропониманием автора.

Научно-практическое значение работы. Исследование закономерностей 
поэтики как воплощения авторского самосознания способствует дальнейшему 
углублению представлений о своеобразии творческого мышления 
Ф.М Достоевского, о единстве и целостности его поэтического мира, раскрывающего 
комплекс этико-философских, эстетических взглядов писателя,его представлений 
о человеке, мире, идеале. Выводы и основные положения работы могут быть 
использованы в процессе вузовского и школьного преподавания литературы, 
прежде всего при чтении лекций по курсу русской литературы XIX в., теории 
литературы, истории философии, эстетики, а также спецкурсов по творчеству 
Ф.М Достоевского.

Апробация работы. Материалы диссертации использовались в докладах 
на международных и межрегиональных научных конференциях в г.Воронеже 
(1988,1989 гг.), Ашгабаде (1990), Донецке (1992), Полтаве (1994), Нежине 
(1994), на ежегодной международной конференции "Язык и культура" 
(г.Киев 1994, 1995), ежегодных вузовских конференциях профессорско- 
преподавательского состава УГПУ им. М.П.Драгоманова (1991-1994); в цикле 
лекций, спецсеминаров, прочитанных на филологическом факультете в 
Украинском педуниверситете. В полном объеме работа обсуждена и 
рекомендована к защите на заседании отдела русской литературы Института 
литературы им. Т.Г.Шевченко HAH Украины.

Структура и содержание работы.
Диссертационное исследование состоит из введения, трех глав, 

заключения, трех таблиц, помещенных в приложении, а также списка 
использованной литературы и насчитывает 213 страниц машинописного 
текста. Библиография научных источников и художественных произведений 
содержит 395 наименований.

Во введении сформулированы цель и задачи работы, обоснованы 
актуальность, научная новизна и практическая ценность исследования, 
определены его теоретические основы и методика, дан аналитический 
обзор научной литературы по теме; здесь же затрагиваются некоторые 
терминологические вопросы, связанные с истолкованием понятий технологии 
и авторского самосознания.

Дефиниция термина "технология'1 опирается на работу М.Хайдеггера 
"Вопрос о технике" и учение о четырех видах причин Аристотеля 
("Метафизика", "физика", "О частях животных") и понимается не как
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семантика слова, относящегося к сфере производственно-технической 
деятельности, а как значение, восходящее к греческому technS (< £ ^ т |)( 
соотносимое с "лойэсисом"* раскрытием, выведением к явленности и 
изображенности, т.е. претворением истины в красоту, доведением той либо 
иной вещи до состояния совершенства. Буквально "технология", согласно 
своей исходной семантике, обозначает систематическое изучение искусства 
или ремесла. В диссертационном исследовании под технологией понимается 
тип создания единой поэтической системы. Предпринята попытка 
разграничения содержания термина “технология" - речь идет об изучении 
закономерностей поэтики - и литературной техники.

Во введении определяется также специфика самосознания как 
литературоведческой категории.

Проблема самосознания художника слова освещена в работах 
М.М.Бахтина, М.О.Гершензона, А.Ю,Федорова, А.Л.Глотова, Т,Л.Власенко и 
др., в которых показано, что аспекты творческого самосознания должны 
рассматриваться в соотношении с авторской позицией. Вместе с тем это не 
адекватные эстетические категории. Включаясь в дискуссию по данному 
вопросу, автор реферируемой работы стремится доказать, что понятие 
творческого самосознания екЛючает в,себя отношение к окружающим 
реалиям бытия - художественно-реализованную концепцию мира и человека, 
т.е. позицию писателя. Самосознание выявляется не только в особенностях 
видения им жизни, но также и в оценке своей роли в ней, своего писательского 
предназначения и ответственности, значимости и долга.

Поскольку субъектом рефлексии в искусстве является автор-творец, а в 
качестве действительности выступает эстетическая реальность, 
художественное бытие, то со всей определенностью о самосознании 
писателя можно судить на основе того, насколько оно интериоризировалось 
в текст, отобразилось в созданном "культурном продукте" - литературном 
произведении.

Подчеркивается различие между самосознанием автора и героя. Ведь 
хотя мысли писателя нередко оформлены в диалогах, монологах действующих 
лиц, они непременно переработаны в соответствии с "целым героя" 
(М.М.Бахтин), его личностью (образом, характером): "Автор • носитель 
напряженно-активного единства завершенного целого героя и целого 
произведения, трансгредиентного каждому отдельному моменту его" [1,96]. 
Сознание и самосознание писателя объемлет сознание и самосознание 
героя, его мир, автору присущ "избыток видения и знания" [там же], и в этом 
плане М.М.Бахтин указывает на пространственную, временную, ценностную 
и смысловую "внёнаходимость творца", позволяющую "собрать нсего героя,



.,.собрать его и его жизнь и восполнить до целого теми моментами, которые 
ему самому в нем самом недоступны, как-то: полнотой внешнего образа, 
наружностью, фоном за его спиной..." [1, 98].

Авторское самосознание проявляется в его отношении к ценностным контекстам 
героев и окружающему их миру. В самосознании писателя ценностное отношение 
к самому себе воплощается в литературном произведении, художественной 
форме и содержании, нерасчленимый анализ которых и может обеспечить 
истинность итоговых суждений об этом произведении.

Композиционное расположение материала в главах и разделах основной 
части диссертационного исследования подчинено внутренней логике решения 
проблемы авторского самосознания: от технологии воплощения идей, 
господствующих в реалиях бытия, через поиск, стремление к идеалу и, 
наконец, к утверждению идеала художником-мыслителем.

В первой главе - "Реальная действительность и творческое сознание 
Ф.М.Достоевского" рассматривается технология изображения эпохи, 
современной писателю.

И деей, воцаривш ейся в исторических реалиях 6 0 -х  гг. X IX  в., 
автору виделось насилие, ведущ ее к возникновению анти гум ан­
ных теорий "наполеонизма”, "крови по совести', "вседозволенности", 
и в сознании Ф .М .Д остоевского  воспринимаемой как ложная 
антиидея, которой противостоит подлинно гуманистическая идея 
вечных нравственны х ценностей : всечеловеческой любви и га р ­
монии, до бр а , сострадания , милосердия.

В первом разделе главы показано , что в качестве воплощения 
насилия, антиидеи в романах "Преступление и наказание" и "Идиот" 
предстает образ Петербурга. Анализ сложной по составу структуры 
урбанистического  пейзаж а во всех его элем е н тах , каж дом у из 
которы х посвящен отдельный параграф, - улиц и домов, дворов, 
трактиров и распивочных, канав и мостов, запахов, звуков, толпы 
и т. д . - раскры вает концептуальную  сущ ность осознания 
Ф.М .Достоевским Петербурга как города, являющегося в трех нераз­
рывных ипостасях: топоса, причины и соучастника преступлений, 
причем не только уголовных, но и социальных, нравственных (нищета, 
пьянство, проституция).

Улицы , дом а , каморки, трактиры , распивочные и т. д. выступают 
в качестве мест, продуцирую щ их кризисный перелом в сознании 
персонажа, мест, где собственно и может возникнуть и укрепить­
ся антиидея, где подтверждается "правомочность" ее реализации. 
Данные образы , равно как и др уги е  составны е элементы  образа

7



8

города - атм осф ера жары, зноя, духоты , зап ахи , звуки , - воспро­
изводят причины ("вину”, "повод”), усугубивш ие психологическое 
состояние героя, катализирующие свершение злодеяния. В целом 
элементы образной структуры города предстают как соучастники
- виновники преступлений.

Каждый компонент урбанистического пейзаж а, опираясь на 
прямое, конкретно-понятийное значение и не утрачивая связи с 
ним, тяготеет к абстрактной , ассоциативно-сим волической  с е ­
мантике.

В изображении улиц (мостовых,тротуаров и т. д .)  наличествуют 
признаки карнавализации, в частности, начала балаганные и театра 
Петрушки, с переакцентировкой на полярный трагедийны й  
семантический комплекс значений (разыгрываются подлинные чело­
веческие трагедии).

Характеристика занимаемого персонажами пространства - домов, ка­
морок, клетушек, углов, а также лестниц, тр акти р о в , распивочны х 
выполняет ряд типологических функций: уточнение социального статуса 
героев, характерологическую, психологическую, функцию отражения анти­
идеи и т. д .; вместе с тем, каждый из названных образов выполняет и 
конкретные задачи: развивает тему социального зла, физической, мораль ■ 
ной деградации людей, подчинившихсядавлениюантиидеи и т.д. Духота, 
жара и зной, запахи столицы, воссоздающие типологические признаки 
облика города, введенные в сферу сознания героя в аспекте преобладания 
насилия, вместе с тем, продлевают и закрепляют тему разрушения нрав­
ственных основ личности и общественного сознания пагубной антиидеей 
Соотношение между атмосферой жары, духоты, зноя и антиидеей героя 
базируется:

- на избирательности в изображении давящей атмосферы: душно 
в помещении персонажей, в той или иной степени воплощающих 
насилие;

- на композиционном расположении: упоминание духоты  во 
многих случаях предшествует сценам насилия, мотивирует их;

- на приеме градации: от констатации адъективного признака к 
субстантивной данности - "жаркое” время в период созревания замыс­
ла преступления (Раскольников, Рогожин) трансформируется в "жару, 
зной" накануне самого свершения. Усиление жары, зноя прямо про­
порционально овладению  сознанием героя антиид?'ей . Ж ара 
"страшная" до преступления становится "невыносимой" после. 
Весь комплекс - духота-ж ара-зной - трансф орм ируется в болез-
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ненное состояние жара, сопровождаемое бредом , что проясняет 
авторское осм ы сление насилия как неестественной , поистине 
бредовой антиидеи . Подобная психологическая реакция героя, 
однако же, вмещает и импульсы потенции движ ения его сознания 
от сомнений к отвержению антиидеи. Контрастом к духоте-ж аре- 
зною вы ступает "воздух", который вбирает в себя символическое 
значение антитетичной идеи сострадания , любви к ближ нему (в 

\ "П реступлении и наказании" он соотнесен с образом  Сони, в
"Идиоте" - с М ы ш кины м).

Запахи Петербурга с характерной для них доминантой "особен­
ной" "нестерпимой" вони, абстрагируясь от конкретно-понятийной 
семантики, наполняются абстрактно-типологическим содержани­
ем "нравственного зловония": запах пьянства , р азвр ата , крови, 
преступлений.

В художественном мире Ф .М .Д остоевского запахи нередко вы ­
полняют функцию  "наказания” за соверш енные злодеяния (в 
"Преступлении и наказании" запах краски - это напоминание Расколь­
никову об уб и й ств ах , запах мышей - предвестие наказания 
Свидригайлову и т. д .)

Непременным адептом антиидеи, "героем" улиц в романах Достоев­
ского является образ толпы. Понятию толпа в контексте 
"Преступления и наказания" соответствует ряд синонимов: зрители, 
публика, группы, любопытные, кучки, кучи, гурьба, рожи, сброд, все, 
люд. Структура образа, его генезис обнажают сущность толпы как 
хаотичной, стихийной массы. Выделены "лики" толпы: бесстрастно­
равнодушная, заинтересованно-любопытная и жестокая, агрессивная, 
сформированные на основе их поведенческого стереотипа. В некоторых 
случаях поведение толпы не выходит за рамки безучастия, осознанно 
отстраненного присутствия при созерцании драматических событий: 
ни несчастья , ни см ерть , ни судьб а  человеческая в общ ем-то не 
вызывают у толпы и доли сочувствия, сопереживания. В иных случаях 
толпа проявляет заинтересованность, наблюдаемые трагедии являются 
для нее лишь как любопытное "зрелище ", "спектакль", притом реак­
ция ее остается стихийной. Неудовлетворенное же лю бопытство 
заряж ает толпу энергией агрессии , подталкивает к вторжению в 
жилища, более того - к одобрению акта насилия. Нередко потенциал 
ее агрессии воплощается в ж естоких поступках. Особенно влечет 
толпу вид крови, для  нее чем больш е крови, тем притягательнее 
зрелищ е. Ж естокость толпы в разнообразии своих проявлений
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форм ирует основу мотива беснования, восходящ его к и н ф ер ­
нальном у см ы словом у комплексу идеи н аси л и я .’Данны й мотив 
закреплен в символике предметов (орудия преступления: топоры, 
оглобли , лом ы , кнуты и т. п .) , звуков (ш ум , крик, см ех, хо хо т), 
символикой красного цвета с характерным приемом градации от 
ассоциативного к понятийно-конкретному: румяный-красный, ку- 
мач-кровь и др .

Самовы раж ение толпы проявляется в определенной схеме ее 
поведения: выдвижение из своих рядов преступника, выбор ж ер­
твы , готовность к насилию , участие в травле , одобрение и поощ ­
рение ее, затем  - отчуж дение, отстранение от преступника, р ас­
права с ним. Кроме того, психологический, поведенческий стере­
отип толпы ф орм ирует феномен "обратимости'': адепт антиидеи 
становится ее же жертвой.

Гармоничное единение человечества в исторической перспек­
тиве, по Д остоевском у, достиж им о и соотнесено с обострением 
самосознания каждой личнос.ти, преодолением каждым психоло­
гического стереотипа толпы , способностью  человека (ш ире - 
народа) "...миновать ту степень безобразия, на которую он временно 
унизился" и "подняться на ту высоту духа , на которую он может 
подняться" [2,14].

В полифонии "голосов” романов звук обладает особой см ысло­
вой значимостью . Рассмотрены типологические свойства и ф у н ­
кции, эстетическая продуктивность звуков в создании  "голоса" 
Петербурга, исторически-конкретной эпохи. Д иссонанс "голоса" 
столицы : рев, визг, вой, гам , ругань, свист, вопль, грохот и т. д . - 
выражает дисгарм онию  действительности . Посредством ста ти с­
тического метода обнаружена закрепленность различных звуко­
вых реакций, свойственных персонажам-носителям опеределен- 
ных идей (см . таб л . П рилож ения). А вторское видение реалий 
бытия, в частности антиидеи , изучено на примере поэтики звуков: 
крик, см ех, хохот в "Преступлении и наказании" - "голос” адептов 
насилия; стон и плач характерен для  героев противоположной 

. идеи - со страдан ия , м илосердия , любви к ближ нем у. Звук в 
худож ественном мире Ф .М .Д остоевского  полифоничен: с одной 
стороны , он вы ступает как звуковое воплощ ение анти идеи , с 
др уго й , - как ее отрицание, осуж дение (кр и к , см ех, хохот Рас­
кольникова, Настасьи Филипповны). Полифония звука позволяет вы­
явить процессы подсознания: несмотря на заданность энтиидеей.
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налицо перспектива движения героев к принятию идеи любви к 
ближнему, идеалу.

В романе "Идиот", по сравнению с "Преступлением и наказани­
ем" и в соответствии с авторским замыслом , расширяется ам пли­
туда психологических реакций, в связи с чем услож няется м оти­
вационная основа различных звуко в , возникает больш ее ко ли ­
чество их разновидностей. В партитуру звуков вводится "низкий" 
плач (досады , уязвленного тщеславия, плач по утраченному капи ­
талу и т. п .). Смещаются акценты  сем антических наполнений 
звуков: крик уже меньше характеризует персонажей антиидеи, не 
так , как в "П реступлении и наказании", а чащ е звучит крик 
страдания истерзанных душ , жертв. Появление усложненных зву­
ковых реакций: см еха , переходящ его в плач, см еха и плача 
одновременно - усиливает драм атизм  переж иваний , воссоздает 
звуковую дисгармонию действительности.

Исследование технологии воплощения авторского самосознания 
Ф.М.Достоевского позволило указать на систему лейтмотивов и ряды 
соподчиненных мотивов в изображении антиидеи в структуре образа 
П етербурга : духоты , м ертвенности , зам кн уто го , о грани чен­
ного пространства, холода и др.

Структуру лейтм отива духоты  в вариации д ухота-д авлени е  
формируют образы домов и каморок, лестниц, типологическую основу 
которых составляет пространственная парадигма: контраст огромный- 
мелкий (громадина, большой дом - мелкие квартиры) и параметр 
"узости" (узкие лестницы и т .д .) .  Лейтмотив давления поддержан 
введением резких, "давящ их” звуковых акцентов и др. В лейтмотив 
духоты в вариации духота-удуш ье входят образы каморок (даже в 
их номинативно-метафорическом содержании - "шкаф", "сундук", "гроб" 
и т. п .), трактиров и распивочных, канав, наконец, атмосфера города 
в значениях состояния воздуха, климата (жара, зной), запахов,

Лейтмотив в такой семантике охватывает функции воссоздания 
"удушающих” антиидей, "духоты" душ, вынашивающих идею насилия.

Лейтмотив мертвенности, вкл! .ченный в структуру образа Петер­
бурга (каменные дома, гні-постные запахи, стоячая вода канав, пред­
смертный крик и пр.), обнажает саму мертвящую сущность антиидеи, 
ее враждебность живой жизни. Логика авторского сознания сопрягает 
лейтмотивы мертвенности и замкнутого, ограниченного пространства 
(каморки, дворы-колодцы, канавы и др .), углубляя осознание замкну 
тости самой антиидеи.
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Идея насилия видится писателю идеей бесчеловечной, адской , 
сатанинской . Вовлечение в сигнитивны й а н а л и з ’комплекса се ­
мантики ассоциативно-символического плана (культурно-м иф о­
логических схем , архетипов, аллю зий, реминисценций народно­
поэтических, б и б лей ски х, коранических, д р .) дем онстрирует 
широкий спектр имплицитных значений, восходящ их к сем анти­
ческому ядру инфернальности, которое формирую т:

- мотив беснования в структуре образа толпы , выраженный 
числовой символикой ("дьявольское число” - троекратный повтор 
числа "б" в эпизоде избиения клячи в "Преступлении и наказании");

- мотив холода в образе П етербурга , основы ваю щ ийся на 
конкретно-понятийном (климат) и метафорическом значении (б ес­
чувствие, безразличие), создающий аллюзию "холодных жителей" 
Ада;

- какоф ония звуков с дом инантой  зловещ его хохота , м учи ­
тельны х стонов, невыносимого плача, скрежета и т. п.;

- запахи смерти , разложения, "нижнего" мира (м ыш ей, стоячих 
вод кан ав ), соотнесенные с тотемом и устойчивы м и схемами 
мифологической преисподней.

Совокупность данны х мотивов способствует сращ ению  двух  
планов: реального и сигнитивного - "адский" город порождает 
"адскую" идею.

В авторском сознании решающей вы ступает проблема н р ав­
ственного выбора, семантика которого сконцентрирована в сиг- 
нитивной структуре урбанистического пейзаж а и представлена 
образам и мостов. Данные образы в своей символической 
основе соотносимы со славянской фольклорной и мусульманской 
мифологем ам и мостов. М ежду тем у Д остоевс эго наблю дается 
интроантропоцентричная переакцентировка столкновений и борь­
бы (конф ликт диалогичного сознания героя в ситуации этическо­
го выбора): мосты - разграничение "верхнего" (и дея ) и "нижнего" 
(антиидея.) миров ("Преступление и н аказан и е ') , переход от зла 
к добру и отчуждение от антиидеи ("Преступление и наказание", 

• "Идиот"). Причем право "взойти на Мост" закреплено за героями, 
способными к нравственному возрождению (Раскольников, Ип­
полит). '

В реферированной работе исследованы инвариантные основы мо­
делей портретов, как обобщенных, так и ситуативных, в аспекте 
воплощения авторского самосознания. Выделены принципы портрети-
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рования в соответствии с классификацией типов героев: человек 
антиидеи - I тип, человек идеи - Il тип, человек антитетичных идей - 
Ill тип.

Во втором разделе 1-й главы диссертации прослежен;) техноло­
гия изображения антиидеи в портретах персонажей I и Ill типов. 
Инвариантную основу модели портретов составляю т: мотив сы­
тости (типологические признаки : плотность , полнота, пухлость , 
тучность, жирность и т. п .), соответствующий душ евной самоуспо­
коенности , непоколебимости эгоизм а, т.е. нравственной "сы тос­
ти". К дан н о м у м отиву п р им ы кает м и кром оти в блеска. 
Ф .М . Д остоевский творчески развивает го го левский  принцип 
"снижения” образов, показа несоответствия внешней благоприс­
тойности внутреннему содерж анию . Блеск, лоск во внешнем о б­
лике трансформирую тся в грязь (в портретах нередко "іам аслен- 
ность", "заселенность" и т. д .) .  Согласно тому же принципу о р га­
низованы м икромотивы "ш ирокости” и "тонкости". Суть пер­
вого - способность человека вмещ ать в себе "величайш ую  п о д­
лость", суть второго - убы вание в человеке д ухо вн ы х  начал. 
Заметна та же тенденция сниж ения: значение и употребление 
понятий "ш ирокий", "тонкий" см ещ ается из плана духо вн ого  в 
материальны й (ш ирокие одеж ды , тончайшее белье ).

Цветовой дом инантой в структуре мотива сы тости  является 
красный цвет - цвет благополучия, цветущего здоровья, комфорт­
ной удовлетворенности , а вм есте с тем - крови и насилия.

В сознании писателя преобладание плотского над духовны м  
оценено как всепоглощ аю щ ее и пагубное явление. А нтиидея 
насилия оборачивается гибелью  для ее репрезентантов, такова 
содерж ательная основа мотива разруш ения.

Суть антиидеи  "все для себя" обладает разруш ительной силой 
и сказывается во внешнем облике (одутловатость , обрюзглость и 
т .п .). Доминантой цвета в данном  мотиве является желтый цвет - 
г . мвол "увядания"духовны х начал, который в цветовой палитре 
мотива постепенно вытесняется черным цветом - символом “чер­
ной душ и". •

С мотивом разруш ения соотнесен мотив излом а, сем антика 
которого в портретировании героев Iil типа включает изломанность 
судеб, усталость от жизни, физическое изнеможение (бледность , 
желтые лица) и духовный надрыв (н еесте ствен н ы е , вымученные 
улы бки , напряженные взгляды  и т. д .) .
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Перечисленные мотивы восходят к генерализирую щ ем у л ей т­
м отиву м ертвенности , в структуру которого в свою очередь 
входят также;

- микромотив неподвижности (неподвиж ны е позы, засты вш ие, 
тяжелые взгляды , окаменелые ли ц а );

- прием маски (в вариациях лицо-маска, костюм-маска, манера 
поведения, речи-маска).

Цветовая доминанта лейтмотива - белый цвет, символизирующая 
духовную бесцветность, безжизненность антиидеи, последовательно 
акцентирована в портретах героев I типа композиционным р ас­
положением цвета по принципу "человек-вещь": белый цвет (лицо, 
руки, волосы ) перетекает в цветовую конкретность вещь - белье; 
цвет поглощ ается мертвой материей.

Таким  образом , в инвариантной основе портретной модели 
персонаж ей адептов насилия ф орм ируется цветоряд : красный 
(п р еступ лен и е) - желтый (духовное увядан ие ) - черный (д у х о в ­
ное ом ертвление) - белый (духовная см ер ть ), символика которо­
го обнаж ает авторское восприятие ан ти и д еи ,п р о гн о зи р о ван и е  
ее последствий.

Во второй главе диссертационного исследования "Движение к 
идеалу" рассм отрены  сю ж етно-ком позиционны е приемы в 
худож ественном  мире писателя в аспекте  воспроизведения 
Ф ,М .Д о стоевски м  столкновения антитетичны х идеи , поиска и 
стремления к идеалу:

1) прием сновидения, структуру которого составляют бессобы- 
тийные и событийные сны. Первый содержит ряд автономных образов - 
сим волов , логически  связанны х между собой И С( отнесенны х с 
антиидеей либо идеей.

Собы тийные сны с драм атической  коллизией - актом насилия 
концентрируют упомянутые выше лейтмотивы духи) ы-уду шья, мерт­
венности и т. п., воплощ аю щ ие авторское осознание антиидеи .

Образная структура приема свидетельствует о контралунктив 
ной организацйи образов-символов (каб ак  - церковь, "чистые" - 
"зараженные" лю ди и т. д .) ,  воссоздающ ей полифонию  "голосов" 
антитетичных идей. Трансмиссия образов (толпы  и д р .) восходит 
к авторской мысли о сущ ности преступлений: несмотря на р азли ­
чия, преступления сходны  меж ду собой ибо все они являю тся 
проявлением насилия. В приеме сна наличествует трансформация - 
образов (толпа - зараж енны е, бесноватые и т. д .)  с присущ ей ей
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приемом градации цвета (серы й - черный) и света , устан авли ва­
ющих прямое соотнош ение между степенью проявления ан ти гу­
м анности насилия и его изображ ением  (по мере усиления кон­
центрации насилия наблю дается сгущ ение н егати вно -сим во ли ­
ческих наполнений: избиение - вечер, убийство  - полные сум ер­
ки, н адр угательство  над ребенком - ночь). А нали з эн то м о ло ги ­
ческой (скор пи он , тар ан тул , м у х а ), аним альной  (б у л ь д о г , тре- 
неф ) и лунарной (лун а ) символики образов, воплощающих анти­
идею насилия, либо "сопутствую щ их" ей, подтверж дает тезис об 
отнош ении автора к антиидее как эм анации "нижнего" м ира, 
имеющей "сатанинскую" сущность и "звериный" облик. Действитель­
ность, с господствую щ им в ней насилием , благодаря символике 
сновидений приобретает облик "монструозной".

Собы тийны е сны с сюжетом насилия вы ступаю т в роли снов- 
"наказаний" и снов-”предупреж дений". Прием сновидений  вы ­
полняет комплекс функций: идеологическую (отображение идей ), 
психологическую , характерологическую  и сю ж етно-ком позици­
онную, основанную на принципе кодирования. Трансм иссия об­
разов и сю ж етных линий сновидений в р еальность  романов 
стим улирует сюжетное действи е . Сны -"микрокоды" намечают в 
ряде полисем античны х символов: церковь, колокольны й звон, 
"чистые" люди ( “Преступление и наказание"); простор, свет ("И ди­
о т"), - потенцию движ ения сознания героев от отчуж дения анти ­
идеи к принятию идеала.

2) прием возвращ ения, суть которого - возврат героя в насто­
ящем к местам, событиям, ситуациям, ощущениям минувшего, пере- 
осознание собственного поступка - своего рода нравственное испыта­
ние героя. В структуру приема входят: ретроспекция, повторы сюжет­
ных и внесюжетных элементов ("обратный", "параллельный", "пун­
ктирный" повторы). Различного вида повторы намечают потенцию 
движения сознания героя по мере его отчуждения от антиидеи: от 
замкнутого, знаменующего заданность антиидей ("обратный" повтор) 
к допущению реальной возможности существования иной идеи ("па­
раллельный") и, наконец, к угасанию , вытеснению антиидеи ("пун­
ктирный") ("Преступление и наказание"). Прием возвращения отра­
жает напряженный поиск идеала писателем (трансформация мифа 
“возвращения" Христа - роман “Идиот”).

Сюжетно-композиционные приемы сновидения и возвращения 
раскрываю т философскую  концепцию времени ф .М .Д остоевско­
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го: время настоящее контаминирует прошлое и будущ ее, особено 
в ситуации  нравственного  вы бора, от результатов  которого и 
зависит грядущ ее.

3 ) прием "картин", суть его в упом инании либо описании 
полотен ж ивописи, как реально сущ ествую щ их, так и вымыш лен­
ных, воображ аем ы х персонаж ами. Принцип “кодирования" в при­
еме базируется на трансформации сюжетов картин в сюжеты романов 
Ф.М .Достоевского.

Прием “картин" раскрывает осмысление писателем происходя­
щих в современной ему де й стви тельно сти  процессов: утраты  
идеала ("М ертвы й Христос" Г .Гольбейна М ладш его  в романе 
"И диот"); подмену истинного идеала ложным (его  же "М адонна с 
семейством бю ргермейстера Якоба М ейера") и поиск истинного 
идеала ("Усекновение главы Иоанна Крестителя" Г .Ф риса , "вооб­
раж аем ы е" картины "П оследняя ступень на эш аф о т", "Христос с 
ребенком "). И деал , по Д остоевском у, связан с мыслью о бесцен­
ности и “святости" ж изни , бессм ертии  "просветленного" верой 
человеческого духа .

Глава третья диссертационной работы "Утверж дение идеала" 
посвящена анализу технологии воплощения идеала писателя. Специ­
фика эстетического идеала Ф.М.Достоевского состоит в нерасчлени­
мом синтезе философ ских, этических, общественных и ( обственно 
эстетических взглядов писателя. Она находит свое выраж ение в 
портретах персонаж ей и в пейзаж ных описаниях.

"Символ веры" худож ника-м ы слителя заклю чался в надеж де и 
вере в бесконечное самосоверш енствование человека в соответ­
ствии с "нравственным законом" - залогом гармоничного всееди- 
нения лю дей , "рая на зем ле". В образной структуре  романов 
носителям и идеала  являю тся: в "П реступлении  и наказании" - 
Соня и ее "двойники" - сестр а , мать Раскольн икова , Л изавета , 
кр аси льщ ик М иколка , д е ти ; в “И диоте" - князь М ыш кин, М ари, 
Нина Александровна И волгина, мать Рогожина.

В портретах внеш няя неприм етность названны х персонаж ей 
компенсируется их духовной красотой, формирующей смысловую 
основу лейтм отива одухотверенности. В портретировании героев 
идеи до м и н и р ует ди н ам ика  ж естов, поз и т. д ., восходящ ая к 
идеалу "живой ж изни".

Лейтм отив одухотворенности  вбирает в себя целый ряд м о­
тивов:
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1) мотив с т р а д а н и я  (в з гл яд ы , жесты отчаянья; сим волика 
атрибутов одежды - драдедамового платка Сони, лохмотьев Мари 
и т. д .) . Человек, прошедший через страдания , по Д остоевском у, 
способен подняться к подлинным высотам человеческого д уха ;

2) мотив смирения, концептуальное смысловое поле которого, 
исключая рабскую покорность, вместе с тем подразум евает см и­
рение, укрощ ение человеческой гордыни, эго изм а, тщ еславия и 
т. п. (коленопреклонение, тихие, кроткие взгляды , улы бки , м ане­
ра речи, робкая походка, символика плаща и капюшона М ы ш ки­
на);

3 ) мотив ж ертвенности, предполагаю щ ий нравственный под­
виг во имя любви к ближ нему (в згляд ы : "огневой” Сони, "огнен­
ный" М ыш кина; атрибут одежды Сони М армеладовой - огненное 
перо как символ ее жертвенной судьб ы ; бриллиантовая булавка 
Мышк-ина - жертва во имя спасения больной нищ ей и т. д .) ;

4 ) мотив детскости, семантическое ядро которого составляю т: 
чистосердечие (доверчивость во взглядах, манере речи); просто­
душ ие (детски й  испуг в лице Сони, Л изаветы , непосредственно 
искренний смех Мышкина и т. п .); открытость (ж есты  протянутой 
вперед руки, прямой взгляд, рукопожатия, объятия). Мотив детскости 
наблюдается и в деталях одежды персонажей ("мальчишески набек­
рень" надетая Соней шляпка и др .).

Цветопись в лейтмотиве одухотворенности базируется на преобла­
дании  зе л е н о го (си м в о л и ка  надеж ды , ж изни ) и белого  цветов 
(чистота душ и , святость идеи, истинность веры) в портретирова- 
нии героев Il типа.

И сследована также технология воплощ ения живой природы у 
писателя в соотнесении с его идеалом. Автор реферируемой работы 
считает, что специфику пейзажной ж ивописи Ф .М .Д остоевского  
составляет прежде всего ее символический пласт. При изображении 
картин природы каждый образ вы ступает в качестве сим вола, 
аккумулирующего авторскую мысль.

В системе философско-эстетических взглядов Ф .М .Достоевского 
природа представлена диалогичным, но целостным миром, входящим, 
в состав космоса - мироздания, понимаемого как единая, упорядочен­
ная и организованная вселенная, которому присуща уравновешенность 
и гармония (символика образа мушки в солнечном луче). Для худож- 
ника-мыслителя характерно антропоцентричное понимание космоса 
как вместилищ а ж изни, где человек - высшая ценность. В космо­
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логической м одели  мира Ф .М .Д о стоевско го  человек и природа 
синтезированы (в поэтическом строе романов пейзаж • зачастую 
сфера сознания героя, он функционирует в воспоминаниях героя, 
его видениях и т .д .) , их двуеди н ая  целостность противостоит 
хаотической дезинтеграции . Хаос в мир вносит человек, разъеди­
ненный с макро- и микрокосмом (постановка проблемы счастья
- как причастность к природе, гар м они и).

Д иалектичное восприятие мира живой природы в технологии  
воплощения авторского сознания исследовано под углом  зрения 
антином ии "конечность-бесконечность".

В пейзаж е идея конечности сопряжена с мотивом воздаяния  
(вариация - наказания), функционирующем как опосредованная реак­
ция природы (символика молнии, ветра, дождя, грозы, урагана, тума­
на) на поступки героев антиидеи. Наполненные эсхатологическим 
содержанием символы сопрягаются с авторской концепцией антии- 
деи.

Идея бесконечности в образной структуре пейзажей соотнесена с 
лейтм отивом  восхож дения человеческого д уха  (сим волика 
восхода, ручья, пальм в оазисе, реки в Сибири и др .). Дешифровка 
символов образов природы соотносится с авторской идеей гармонич­
ного всеединения людей на основе чистоты духовной , озаренной 
верой и любовью.

Антиномия ’ конечность - бесконечность" рассмотрен? и в полисе­
мантике сим волики  образа пусты ни, содерж ащ ей иі торические 
аллю зии (наполеоновский  поход в Еги пет) и библейские рем и­
нисценции (испы тания Х р и ста , Иоанна в пусты не).

Полисемантичны солярные образы в пейзажных картинах рома­
нов Ф .М .Д о стоевско го . Закаты  знаменую т переход от духовной 
жизни к душ евном у м раку, нравственную  см ерть и, ш ире, м ер­
твенность антиидеи  (и дея  конечности ), и, вместе с тем , н еугаси ­
мую н адеж ду на извечное стрем ление человека к добру (идея  
бесконечности ). Солнечный луч как бы высвечивает конечность 
анти идеи , туп ик безы сходности  ( “разоблачает" преступление , 
ф окусирует д е тал и , сопутствующ ие ем у), и одновременно сем ан­
тическое ядро символа формирует идею бесконечности духовных 
исканий , движ ен ия  к просветленной "нравственны м  законом" 
жизни.

Антиномия "конечность-бесконечность’ прослеж ивается в пей­
зажном пространственно-врем енном  изм ерении. В вертикаль­



ной проекции в пар ад и гм е "верха" и "низа" низ - символ 
конечности (п р о п асть , б е з д н а ), верх - бесконечности  (го р ы , 
небо). Символика вертикали в пейзажном пространстве обозна­
чает восхож дение человека из бездны нравственного падения < 

верш инам д у ха , высшим идеалам. В частности, горы - "точка соеди­
нения неба и земли"- выступают в романе "Идиот" как знак трансцен­
дентного единства "земной" и "небесной" истин, своего рода воплоще­
нием "горнего мира', "рая на земле".

8 горизонтальной проекции антиномия "конечность-бесконечность" 
включает оппозицию ограниченного и беспредельного про­
странств. С первым соотнесена символика “узкой площадки", "аршина" 
пространства, куда "загоняет ” себя герой бесчеловечной антиидеей, со 
вторым - символы дали, горизонта, степи и др. Широкая пространственная 
перспектива, характерная для восприятия Мышкина ("Идиот") и 
Раскольникова (финал "Преступления и наказания"), знаменует бес­
предельность познания истины и стремления к ней.

Во врем енном  измерении антином ия "конечность-бесконеч­
ность” находит свое решение в оппозиции конечности-вечнос­
ти жизни. В пейзажах она представлена образами растительного 
кода: стары х (кон еч н ость ) сосен (си м во л  б е ссм е р ти я ), старого 
д ерева , покрытого молодой зеленью , а такж е образом  з а р и -  
знамением возрождаю щ ейся, вечно обновляющ ейся жизни.

Антиномия "конечность-бесконечность" преодолена Ф .М .Досто- 
евским утверждением бесконечности космоса, мира, природы. Чело­
век смертен. Преодоление смерти - в приобщении личности к вечным, 
высшим нравственным ценностям. Это придает человеку ощ ущ е­
ние свободы и гармонии, соответствия извечным законам приро­
ды . Идеал писателя - в осознании человеком извечной ценности 
жизни, мира, в бесконечном, беспрерывном духовном  развитии 
личности , поиске истины и стрем лении к  идеалу.

В заклю чении обобщаются результаты  исследования техноло­
гии воплощ ения авторского  сам осознания Ф .М .Д о сто евско го , 
подводятся итоги относительно ряда сущ ественны х законом ер­
ностей его поэтической систем ы , определенных граней и н д и ви ­
дуальной творческой концепции мира, человека, идеала. Д елает­
ся вывод о том , что анализ технологии ,.объединяю щ ей системы  
лейтм отивов , мотивов, полисемии сим волов , инвариантны х о с­
нов моделей портретов и т .д , раскры вая новаторство писателя н 
области художественной формы и содержания (создание нового
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типа полифонического романного мыш ления, диалогической а к­
тивности сознания автора и природы слова и д р .) , выявляет 
специф ику диалектически  целостного сознания и самосознания 
худож ника-м ы слителя, творческое наследие которого оказывало 
и продолж ает оказывать сущ ественное влияние на развитие м и­
ровой литературы .
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SUMMARY
Oksana Aleksandrovna Kornienko. The Technology of Realization of 

Author's Self-consciousness in Dostoevsky's Novels ("Crim e and Punish­
ment", "Idiot").

The dissertation is submitted for scholarly degree of Candidate of Philological 
sciences in specialization 10.01.02 - Russian Literature, at T.Shevchenko Institute 
of Literature of the National Academy of Sciences o f Ukraine, Kiev, 1996.

The manuscript which contains the description of technology investiga­
tion that is the ways o f creation o f single poetic system in Dostoevsky's 
novels is defended. The investigation of *he structure o f poetic system, 
its content and functions is performed on different poetic levels including 
landscape descriptions (urban and "alive" nature), portraits, devices of 
plot and composition ("dreams", "returns", "paintings ).

The analysis of artistic texts makes it possible to reveal specific features of 
diajectically-integrated Dostoevsky's self-consciousness as an artist-tbinker, to 
show the originality of his world concept, human personality, being and ideal.

Dostoevsky is represented as an innovator in constructing novel polyphonic 
structure, dialogical activity of the artistic thinking and the word nature.

Key words: technology, author's self-consciousness, antinom y, para­
digm, motif, symbol.

АНОТАЦІЯ
Корнієнко O .O . Технологія в ілення авторської самосвідомості у 

творах Ф.М.Достоєвського ("Преступление и наказание", "Идиот").
Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата філологічних 

наук за спеціальністю 10.01.02 - Російська література, Інститут літератури 
ім.Т.Г.Ше зченка HAH України, Ки їв , 1996.

Захищається рукопис, в якому дослідження технології, тобто засобів 
створення єдиної поетичної системи творів ф .М .Досто€вського, ї ї  
структури, змісту і функцій, здійснене на різних рівнях поетики: в 
пейзажних описах (урбаністичних та "живої" природи), портретах, 
сюжетно-композиційних прийомах ("сновидінь , "повернень", "кар­

тин "). Аналі? художніх текстів дозволив еиязитй спеціфику діалектично- 
цілісної самосвідомості художниіса-миспителя, розкрити своєрідність 
концепції світу, людини, бут гя, ідеалу.

Визначено новаторство Ф.МДостоєвського в становленні поліфонічної 
структури роману, діалогічної активності художнього мислення і при,, о -  

ди слова.
Клю чозі слова: технологія, авторська самосвідомість,

антіномія, парадигма, лейтмотив, символ.
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