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а г А т т  характерно ти а  іи с г р я л п г
Агттг:лм»;гть r w r t . B rsaec оволодіння муакчног Інформапі»: 

бу* глаокчнак предметом досліджене* іге з а р у б а н о !  та г  ! в ітч к зк я - 
FOl иузачисї RsrarorfKR тв п си х о л о гії. Б умова* сучасного прогре­
су } наукового рсгвгтку різноманітних м олей*  та конпепвІР пам’*- 
т і виниклі? к о е »  nfzxoss so  р іген в я  п іе ї  проблеск, о с к і л ь к и  традя- 
а ‘ Р я г  и у з г ч н а  n c ra ro r t ка маг. г*лькк деяк! реком ендації водо по- 
JtfnseRHR процесу запам 'ятовування м атер іал ? , як» базу гтьо я , як 
правило, не SCOnfaTRBHfP гон п вп вії п ак 'ят! тв т е о р ії  "геш тальте". 
BfiiTOFfдно до м етодологічної ікат їсрм к  стт уктурного розчленування 
П£М*ЯГІ S3 СПЄПКфіЧНИМ* JyKKntOкалЬЙRMH рівнями /сенсорний р е ­
г іс т р .  короткочасне та довгочасне ! іа м 'я т і/ І часом збереження І в -  
Іормап* І -  зовсім  немає ніяких досліджень проблеми розвитку вико­
навської майстерності Ін струм ен тал істів  з врахуванням Індивідуаль­
ніше мотлквостеР обсягу їх короткочасної пам’я т і .  Разом s тим, про­
ведене нам* спеціальне дослід»ення даної проблеми в т е о р ії  І прак­
тиці показало, ро вдосконалення навичок гри Ін струм ентал істів  зе ­
ленить в ід  регіонального визначення оптимальної величини зм істов­
них одиниць Інформації призначених для довільного заучування ме­
тодами повторення та образного уявлення.

А ктуальність проблеми зв т м 'я то в у в ан н я  музичного тексту кк 
звеобу розвитку виконавської майстерності с т у д е н т іь -п іан р ст ів  
педвузів зумовлюється також вимогами до якост{. професійної п ід­
готовки вчетел ів  музики, ио ви гл и ваг ть s "Закону про осв іту "  
України та державної національної програми "Ос в іт е ".

Все пе і сприяло вибору та обгрунтуванні! теми нашого досл ід ­
ження.

Об-ект дослідження -  система розвитку виконавської майстер­
ності с т у д е н т ів -п іа н іс т ів  музично-педагогічних факультетів пед­
в у з ів .

Предмет дослідження -  пропес оволодіння музичним матеріалом 
інструменталістами під час роботи над творами.

'J e r a  роботи полягала у виявленні І розробпі клях ів  підвищен­
ня р ів н я  майстерності гри п іа н іс т ів .  Для пього ми припустили, тс 
визначення оптимальної величини змістовних текстових одиниць для 
довільного заучування з врахуванням індивідуальних можливосте* 
короткочасної пам»яті_ інструм енталіс т ів  сприятиме якісному зао- 
воєнкг иузичної інф орм ації і  розвитку їх  виконавської 
майстерності. Саме пе і ствлс гтпстезог нашого дослідження.

Відповідно до мети та г і п о т е л д я Htnigiit так*--завдання:
І /  вивчити стан розробленост п р Щ й г Д О м у -

АН України і
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зичного тексту іяструмвнталістами •  процесі розвитку майстерності
їх ттн;

V  вяязятя закономірності оволодіння мтзячяог JsJopyecfea 
стумятаіді-п| ані стами під час роботи над тче pawn;

У  обгрунтувати мвтодяху зазначення оптимальної величині 
змістовних оаиниаь музичного матеріалу аля спеціального заучуване* 
та систематизувати іJ пслоиенв* Bfaaoataao ао поетапного та ц іл іс­
ного типів роботи над творами;

V розробити матьаику засвовння музичної ги?ор-«аа|1 з враху­
ванням індивідуальних особливостей короткочасної зам’яті виконав­
ців;

і/ експериментально перевірити дівзазтяі сть удосконаленої 
методика запам'ятовування музичного тексту як засобу розвитку ви­
конавської майстерності студентів-піаніCTtв педвузів.

І ія  втсіїєння поставлених завдань язи* застосовувалися такі
ие Tsait дослідження: теоретичний аналіз; педагогічні с постереже ння; 
узагальнення передового педагогічного досвіду; педагогічний ексгя- 
рямент /констатуючий та формуючий/.

Матодологічнос основор днсєртапіЯної роботи s  наукові .;:ло- 
аення про діалектичний взаємозв'язок властивосте# ясжхіиі індиьі- 
дуума І його діяльності та їх роль у педагогічному зропесі резви?- 
ну спеціальних навичок. Теоретичну базу дослідження забезпечили 
положення про специфіку поетапного та цілісного типів роботи над 
музичними творами /Віпаїський 0 .3 . . Мупмахер В .І . ,  Оагареллі D.A. 
та Інші/; струхтурне рзчленуаання пам'яті за спео;гїічнимн функсі- 
ональЕЯми рівняіл /сенсорний регістр, короткочасна пам'ять, довго­
часна п ам 'яті/ та"часом збереження fsJo p san lI '/Аткінсон P .,  Гре- 
ченхо Т.Н., Хофман Г. тоио/; соділ пам’яті за провідним місцем у 
процесі запам'ятовування, збереженая І відтворення матеріалу 
/Еіонськзй П.П., Рубінятейн C.Jf., Яроаевськяй Vf.Г. і I i n l / ;  кла­
сифікація пам’яті за засобом запам'ятовування /ЗІнченхо П .І . ,  
Смірнов А.А., Чутко Н.Я. тощо/.

Наукова новизна роботи полягає у виявленні закономірностей 
запам’ятовування музичного тексту Інструменталістами в процесі 
роботи над творами; обгрунтуванні методики визначення оптимальної 
зеличини змістовних одиниць музичної Інїорчапії для довільного 
заучування піаністами, відповідно до поетапного та цілісного ти­
пів роботи над творами; розробці методики організації ланцюжкової 
послідовності зчіплювання розчленованих однотипних текстових І 
виконавських компонентів у глобальні Інфорчааіі>нІ одиниці; удос­
коналенні традиційної методики запам'ятовування музичного тексту



як засобу рсзм тку  виконавської майстерності інструменталістів 
на основ! вр£.ху*£кр* індивідуальних особливостей їх короткочасної 
гам 'яті.

T s ; :?'.учг9 гч^чуугсть дослідження ж .чгтае у конкретизації 
творчого підходу jo  рспвктку виконавської майстерності S враху­
ванням спеси?ікя гр« га ^ортеїй вво ; вя явлен Hf эакокеИ гиостей яь- 
гам'ятогувакня кузнчної ік?орм яп*ї в просесі поетапного TH C fJTtC- 

ного тн яів роботи над творе« « ;  вогруитуваоті исихелого-педвгогіч- 
неї послідовності псло-ень визначення оптимьльнсї величини зм іс­
товних оійнгпь музичної t к ?Dpмап! I для повільного заучування.

TftSKт;:ч"!- Г'Углтю*1 сть роботи »умо*я»етьс* розробко* тв впро­
вадженням у практику вдосконаленої методики пілеспрямовансго роз­
витку майстерності гри студентів-піан істів музично-педагогічних 
факультетів для псдігаекня і вструментально-внконЕвської підготов­
ки та підвезення кяалі£}капії вчителів музики загальноосвітнії 
икіл.

На захист в».росяться такі тлокенняг
І .  Рівень виконавської майстерності сту їен тів-п іан істів  за­

лег ить в і ї  якості оволодіння музичною ін?ормавіев nta час їх під­
готовки до виконзняя творів у емопіогеннкх ситуаціях.ло яких від­
носяться прилюдні виступи.

£ . SJerTKKKiCTb розвитку м айстерності гри f н стру м вн тал істів  
ЗйЛЄ»КTb B iz  СГГЙМЕЇЬВО ви зягч ен о ї величини ЗМІСТОВНИХ ОДИЕЯЕЬ 

музичної тр 'ср м вс і Г  аля  д о віл ьн ого  звучування п ід  час роботи над 
творами.

3. Запам'ятовування матеріалу піаністами забезпечується 
участг в його заучуванні різких видів музичної пам'яті незалежно 
в іа  неоднозначного тлумачення кількісного та якісного їх  складу.

4. Ланпгжкове зчі пденкя розчленованих однотипних текстових 
чи виконавських компонентів у глойальві ікфогмапійні одинипт 
підвищує якість їх засвоєння.

5. Якісне відтворення засвоєної інформапії забезпечується 
здатністю студентів-піан істів під час репеткпійного програвання 
музичних творів чи виконання їх в емопіогекких оитуаптях свідомо 
контролювати тільки довільно заучувані текстові і виконавські 
компоненти.

BiEoriZKtCTb результатів та основних висновків дослідження 
забезпечується теоретичним обгрунтуванням вихідних положень, ви­
користанням комплексу взаємодоповнюючих методів, жо відповідають 
меті та завданням дослідження; проведенням дослідно-експеримен­
тальне* роботи в умовах реальної діяльності викладачів-піаністів

- 5 -
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■стягом 1991 -  19¾ років.

\ггго<3адf »т ?з згхоззд^еяия ю<гл‘джения. Ссясаяі паютеияя ре- 
OOOTt обговорювалися ка Зсауірзінськяз явукзво-гграхтпню конферен­
ціях :"Сав€рзенстзованав форм я «етодзв обучения на музыкально-пе­
дагогических факультетах" /'Juл ітополь. 199! р./,"Пснхолсго-П8да~ 
:'^г!4Ht основа зх твзізаа ії навчаіьно-аізкзвальнсї діяльності сту­
дентів'' /Вінниця, IS92 р .Д  "Актуальные пробле-л обучения з педз- 
гстчесхсм вузе" /Ізм а їл , 1993 р . / , "Актуальні прсблзам підготов** 
педагогічних кадрів до творчої лрофесі?ної діяльності" А в із ,
1993 р./,"У іссхояалеяяя інструуеятально-аяконазсьісої підготовка 
î aSidyTHtx вчителів муззхя" /Мвлітополь, 1595 р,/,"А рмування 
творчої самостійності зяконавяя-інструменталіст*" /Ізан о-їран - 
ківськ. 1996 р . / ;  на вауковзз конфзреяві я'' викладачів та аспіран­
тів  VQEII / 1 989-1996 р р ./,я а  засіданнях хзфедри їортзяізяо цього х 
іастзтуту; висвітлювалися в 7-м публікаціях. Ряд теоретичних по­
ложень та практичних рекомендацій з проблеми розвитку виконавсь­
кої майстерності стузентів-пізкісттз аляхом рапіональяого визна­
чання оптимальної величава змістовних одзяидь музичної інїо а п і ї  
для спепіального заучування застосовуються яа заняттях з ос „зно- 
го інструменту Ш ІІ. Наслідки робота використовуються з курсі 
леккіЗ.з методики вихлазаяк* гри яа музичних інструментах у GIK.

Стсуктуса та обсяг ссботи. Дисертація складається із  введен­
ня, двох глав, зисяозхів, описка літератур» та додатку. Обсяг ро­
бота 238 сторінок маяинбгасяого тексту /139 сторінок основного.
19 сторінок бібліографії і 80 сторінок додатку/. Спасок літерату­
ра складається із  229 перлоднерел, з яках 5 -  іноземних авторів.

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ЯЖЕРТАПН 
T введенні обгрунтована актуальність тема, визначені об 'єкт, 

предмет, мета, завдання і методи дослідження, сформульована гіпо­
теза. Окрім цього розкриті" наукова новизна, теоретична І практич­
на значимість роботи, вірогідність, апробація та впровадження 
наслідків дослідження у практику навчання грі інструменталістів.

J пвгяій главі розглядаються механізш рсззитху музичної 
пам'яті як основи творчого опанування виконавською діяльністю 
інструменталістів. 7  результаті вивчення та аналізу літературних 
джерел з педагогіки та психології, з яких досліджуються особли­
вості процесу запам’ятовування, ми констатували такі положення:

І .  Відповідно до асоціативної теорії пам’я т і,  запам’ятову­
вання -  це фіксація інформації на основі встановлення змістов­
них, асоціативних чи структурних зв ’язків між "новою" інформа­
цією і тією, шо зберігається у пам’я т і ;



2 . Короткочасне } ввидке запам 'ятовування досягається  завдя­
ки структурним або асоціативним зв 'я зк а м , 8 тривале -  змістовним, 
Використання асоціативних та структурних з в 'я з к ів ,  як підкріплення 
в прсвесі JiCBrooEcного запам ’ ятовування, п ідвктує як іст ь  засвоєння 
м атер іалу .

3 , Опираючись на твор ів  геи тальтп си хсд огіІ, особливості про­
несу лавам*ятевування визначаються паралельною або послідовною об­
робкою ознак стимулів1 , з виділенням провідної, та  інтеграцією  їх 
у с іл іси и й  образ.

*. Згідно 9 теорією  структурного розчленування п ам 'яті за спе- 
пифічиими функціональними рівнями пропес сприйняття, обробки та 
збереження інформації характеризується так :

-  вся  інформація сприймається суб’ єктом через репептори і ,  
практично без обробки, передається в сенссрли* р е г іс т р ;

-  інформація, яка поступила в сенсорний р ег іс тр  стає об 'єктом  
процесів розпізнавання о б р а з ів , у результаті яких "здобуваються" 
ознаки стимулів;

-  ознаки стимулів упорядковуються в короткочасній п а м 'я т і, 
утво-юсчи інформаційні сл іди , я к і ,  в свою чергу , об'еднуютьоя 
/з в 'я з у ю т ь с я / м іг собою в глобальні інфоривційні одиниці;

-  оброблена "нова" інформація переноситься з короткочасної 
п ам 'ят  у довгочасну, безш серелньо за допошгою таких пропеоів 
упт:авл*ЕНЯ нею, як повторення та образне уявлення;

-  “ нова" інформація зб ер іга єт ьс я  у п ам 'яті завдяки утворенню 
з в 'я з к ів  між копіями глобальних інформаційних с л ід ів  у довгочасній 
п а м 'я т і,  як і представляють фізичну чи концептуальну гюдію. Таким 
чином формуються в ідповід н і структури п а м 'я т і, які стають носіями 
знань, умінь і навичок с у б 'є к т у .

5. Локальні сліди п а м 'я т і,  як і легко об'єдную ться в глобальн і’, 
<5ільа ефективні при вирішенні значних задач. Сформовані великі 
одиниці сприяють різком у підвищенню точності, якості та авидкості 
відтворення інформації.

6. Інтерференція інформації при переносі ї ї  з сенсорного ре­
г іс т р у  в короткочасну пам’ять проявляється як наслідок утруднен­
ня процесів самонастройки і саморегуляції мнемічної системи, при­
чиною яко ї є :

-  ускладнення операцій об ізнаності при зб ільшенні обсягу ін -

^ Ознака стимулу -  пе значення параметрів зображеної /сприймаємо!/ 
іаф орівп ійної одиниці.'

-  7 .



-  8 -

JopsaatI * juoвах дефіциту часу;
-  відсутність у доагочасніі пам’яті суб'єкту в ід я н іам х  t» - 

фор<ваіЛяих c i t s t i  необхідних для розпізнаваяня сприйяятого матеріа­
лу.

7. Проявлення IirraptepeHntI у короткочасній пам'яті поі'язаяв 
з утрудненням структуруюваняя інф ормпії, яка обробляється та 
об’єднується в цілісну змістовну або візуальну одиницю. Таке утруд­
нення s наслідком обмеження обсягу короткочасної пам’яті, десанту  
часу, або відсутності /  пам’яті суб’єкту адекватних операції струк- 
туруювання та седонтячної обробки n te l ІиформваН.

З, Причиною проявлення Інтерференції у довгочасні* пам’яті в 
утруднення "здобування" t Kjopieotї ,  яке обумовлюється особливостям* 
процесу заучування матеріалу та рівнем його семантичної обробки.

9. Швидкість обробки інфорьвпії яа різних функціональних р і* - 
яях пам'яті залежать від характеру між зв ’язками слідів пам’яті з 
ознаками сприйнятої Інформації, яка підлягає запам'ятовування та 
ї !  кількості.

10. Мимовільне запам’ятовування відбувається не тільки ре­
зультаті безпосередньої пілеспря-яваної ДІЯЛЬНОСТІ 3 Об’ єкті. Ін­
формації, а І в результаті різноманітних орієнтованих реакц ії, >*t 
викликається цими ж об’єктами як фоновими подразника ми.

11. На початковій та заверлальній стадіях срмування розумозої 
д і ї  псодухтивніоть мимовільного запам’ятовуванню досить низька. Во­
на зростав при добре сфорівванІЯ І достатньо розвернутій д і ї .

12. Сформовані сліди пам’яті несуть яе тільки предметне, але 
і  операційне значення,.тобто утримувть Івфоршпію дій, операцій, 
рухів то«о.

Проблема якісного І швидкого запам'ятовування матеріалу му­
зичних творів привертала увагу як педагогів так 1 провідних вико­
навців. Пам’ять стала предметом вивчення не тільки психології та 
педагогіки, & Й емпіричних та наукових досліджень у галузі методи­
ки викладання гри на музичних Інструментах, оскільки вона -  одна 
з складових частин триади провідних музичних здібностей1. Узагаль­
нюючи багатоаспектні психолого-педагогічяі дослідження процесу за­
пам'ятовування музичної інформації у традиційній методипі розвитку 
майстерності гра піаністів ми констатували таке:

-  музична педагогіка має певні нароб:';і ?зго поліпяення пропе-

* Ho провідних музичних здібностей відносяться наявність музично­
го слуху, відчуття ритму та музичної пам’яті /Г.М.Ципіа/.



су запам 'ятовування м атеріалу на основ! в с іх  метолологї^hrx теорія  
дам’ ят і гр ім  ї ї  структур кого розчленування за спеси? ічними функціо­
нальними рівням» та часом збереження інф орм ації;

-  у виконавській д іял ьн о ст і ін струм ен тал іст ів  застосовуються 
BCt вкг* музичної п а м 'я т і ,  незалежно в ід  то го , »о Існують розб?*- 
ності в їх  к л а си ф ік а ц ії. Ствердження про предметне f операційне 
відображення стерноване стійким слідом в пам 'яті сприйнятої Інфор- 
ш п і ї .  повнієте знімає практичну значимість дослідження проблем* 
веодкозначного тлумачення к ільк існ ого  та як існ ого  складу вид ів  му­
зичної пам’ я т і ;

-  в ідповідно  до м етодологічної платформи класиф ікац ії видів
п вм 'яті за  засобом запам 'ятовування, у процесі роботи над творами 
застосовується не тільки  довільне та мимовільне засвоєння музичної 
}іг$о г*е ц і ї , a f зм іяан е; '  •

-  на сьогоднішній день в ідсутня ч ітк а  методика визначення 
оптимальної величини змістовних одиниць музичної Інформації для 
довільного запам 'ятовування;

-  н ав іть  др ібн і единил! нотного те к с ту , я к і визначаються для 
повторення з метоп якісного запам 'ятовування та надійного в ідтворе­
ная, пеїинні мати закінчену або відносно закінчену музичну думку;

•  іл я  як існого  1 тривалого засвоєння музичвої Інформації необ­
хідно эдетуново збільшувати проміжки часу між повторенням , оск іль­
ки швидкість ї ї  забування більша при заучуванні "нового" м атеріалу;

-  Інтенсквністг музичного уявлення,. емоційного переживання TB 

захоплення красою твору /е п із о д у /  з кожним швторенням підряд пос­
лаблю ється, шо призводить до зниження а к т и в із а ц і ї  процесу запам 'я­
товування в ід п о в ід н о ї ін ф орм ац ії;

-  застосування методу підвищення ч ітк о ст і ру х ів  з посиленням 
звучності сприяє а к т и в іза ц ії  слухової активності Інструм енталістів 
і  якісному запам'ятовуванню м 'язових д ій . Проте, к ільк існе його 
зловживання заважаг формуванню виконавської легюост! та в іртуоз­
н о с т і,  оскільки таке розчленоване сприйняття інф орьеп ії важко 
об 'єд н ується  в глобальні одиниці;

-  для п?двишення якості засвоєння та надійності відтворення 
нстного тексту  твору необхідно застосовувати метод заучування на 
іи м 'я ть  по епізодах та окремих горизонтальних і  вертикальних л ін і ­
ях кого музичної "тканини";

-  у традипійній методиці навчання грі п іа н іс т ів  зовс ім  немає 
ніяких рекомендацій шодо раціональної о р га н іза ц ії ланцюжкової пос­

лідовності опорних пунктів , зчіалгванЕЯ розчленованих однотипних
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текстозях і виконавських ксмпснзнтів у глобальні !H?op<ect*»t
одинхаі.

T пегзоц7 nacarcaff дгтгсі глави описано організації”, rrspeStr 
та насл{де* хонстатугчогс эксперименту, якиЯ проводизс* з метсе 
значення стану праблеї» запам'ятовування музичного тексту за тра­
диційною методикою роботи над творами у пропас! прагтичяої діяль­
ності інструменталістів. Лей констатуючи* ехспвриіеит нрозедязея з 
IS9I по 1994 pp. на баз! ШШІ. 7 иьому взяло участь IftS студентів 
.'піддослідних/ перяих-п'ятах курсів. Наслідки контрольне* замірів 
майстерності їх гри дали змогу зробити так! засновки:

1. Незалежно від музичної освіти, отриманої ао вступу у вуз, 
інструменталістзми допускаються помилки за всіма визначеними пара­
метрами під час виконаная творів у емоціогенчи* ситуаціях, зо 
свідчіть про не якюна запам'ятовування ними музячкоґо матеріалу
в процесі підготовки до прилюдного виступу.

2. Рівень майстерності гри студеит*з-п іаяісїів від чає публіч­
ного виступу залежить від якості оволодіння музичним матеріалом з 
процесі їх  підготовки до виконання творів у емопісгенйіх ситуїзіях ,

3. Процес навчання грі на Фортепіано студентів-піаніетів пед­
вузів потребує вдосконалення традиційної методики запам'ятоаузання 
музичного тексту як засобу розвитку Ix виконавської майстерноаті,

Ззязши за аксіому зихідні положений різноманітних уодэлэя та 
конпепдій пам 'яті, у агтгому гзрагтзфі ,trtel глави обгтунтоау«?мі 
методика заучування музичного матеріалу студезтами-піаністама а 
процесі поетапного Ta цілісного типів роботи над творами.

Сутність методи*» довільного заучування тексту з пропзсі по­
етапного типу роботи над музичними творами полягає з тому, що:

-  на первому втайі проходять загальне ознайомлення з твором;
-  на другому єм н і зЗІЙСййвться довільне заучування музичної 

інформації;
-  на третьому етап: saesosaafl матеріал об'єднується з глобаль­

ні інформаційні одиниці.
Тйк, на першому етапі роботи над музпчнйм твором методом прог­

равання його від початку до кіння визначаються такі кбмшненти му­
зично-виконавської д іяльності, як характер, емоиійяо-образниЗ зміст, 
динамічний шіан, загальний темп та агогічні відхилення тошо. Кіль­
кість цих компонентів та послідовність їх визначення залежить від 
твору, індивідуальних особливостей та рівня майстерності гри Піа­
н іста. Проте,число повторень твору втд початку до кінпя не повинно 
перебільшувати необхідну їх кількість для повного заучування.

Перед тим як приступити до другого етапу роботи над музичним



явраы  р о е т е *  йоге автальяий теоретичний f «иконаваький аналіз 
э BiUfismiflM суггввю ознак систвмвтизувмих об 'єк т ів , тобто: гармо­
нійних та поліфонічних особливосте*; характерних гио мелодії f 
акомпонементу; голосовваання; інтонапіяно-линамі чного розвитку то- 
то. J випадку необхідності встановляється довільна агаїхатура, По 
закі яче prat теоретичного І виконавського аналіз? музичного твосу виз­
начається оятимальча величина Фрагментів, яхі підлягають довільному 
заучтзанни. їлп нього, пера за все, встаноаянйтьея одиниця музичної 
і Htopsenf!, Яка сприймається інструменталістом на ньому етапі робо­
ти над даним твором, виходячи з Індивідуальних особливостей та р ів ­
ня його виконавської мійстьрності. Нею мо*уть бути одна нота, гар­
монійне чи змістовне угрупування, Фраза, речення тою 1, Зраховугчи 
ту обставину, so обсяг короткочасної пам'яті з середньому ю*е ут­
римувати водночас ?-9 IifJor мац їй них одиниць /Аткіноон P ., Ки­
сіль С .Г ,, Льозер 3 . , Хофмая І . / ,  величина фрагменту для спеціально­
го  заучування не повинна аеревиаувати а» к іл ь к іс т ь  установлених оди­
ниць, властивих конкретному виконавші. Такий е п ізо д  мусить мати за­
кінчену або відносно зак ін ч ен у  музичну думку, а к іл ь к іс т ь  Інформа­
ційна* одиниць мо*е коливатися в мв*ах серед н ьо ї величини, але не 
а е р еб іл м у в ат я  індивідуальн і можливості обсяг? короткочасної пам’ я­
т і  ataH tO Ta. ¢ 010, бажано щоб пя величина була на одну- a s t  інфор­
маційні музичні одиниці менла в ід  величини t HtOpMflntI, яка грани­
чит*! з Іяїивідуальннми ісїли яостям и  обсяг? короткочасної п ам 'ят і 
ін стр у м ен тал іста . Ce зменвуе напругу роботи n a « '* f t  t зб іл ьау ?  
трлзал+оть іяод зтзорн о ї пр ап ездатн ості сту д ен та-тН ан іста .

для перевірки вірогідності визначення п іе ї оптимальної величи­
ни, фрагиеят двічі програється інструменталістом, перзкй р аз  дивля- 
чяса в нота, а другий -  по пам 'яті. Iiepea першим ярегрззанням д а­
ється установка спрямовувати увагу яа музичний м атеріал  з метоп йо­
го запам'ятовування. Після другого програваний фрагменту / tic пам'я­
т і /  зЗійсаветьоя аналіз достовірності відтворення сприйнятої музич­
не! ій о р м ап ії. 1¾ величина фрагмеяту, яка б ез  помилки програється 
йія час першого повторення від п ов ід ає  індивідуальним « ж и в о с т я м  
обсяг? його короткочаеної яам*яті.

Після визначеная одаяммьної величини фрагменту «узячнего м а- 
теріалу для довільного заучування,потане аяявтызй текстові та вико­
навські компоненти I їх послідовність запам'ятовування. Оскільки

1 3 підвишеаняа рівня виконавської майстерності величина окремо 
взятої інформаційної музичної одиниці збільшується.
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осковог для виконавця б евторськиг нотний т е к с т , то засвоєння 
текстових компонентів ро з починається 3t з в» ко висотних /н о тн и х / 
авторських позначень. Таке засвоєння звуковисотних позначень про­
водиться в нерозривному з в 'я з к у  з мелодикс-ритмічног л ік іє с  в гнуч­
кому }KTOHSuf{*ко—«разовому розвитку. Інакше це призведе до формаль­
ної зубрячки.

Д овільне заучування музичного м атеріалу зд ій сн гється  завдяки 
методу повторення з звотосунвнням чотирьох го їм ан івськкх"способів" 
роботи над твором.

Звичайно, чим більше уважних повторень музично! IH to ru sn lІ -  
тим сильніїїий відповідний сл ід  у довгочасні*  пек* я т і .  Разом з тим, 
для раціонального використання часу 1 швидкого запсм 'ятовування 
м атеріалу всього музичного твору застосовується "розосереджене" 
повторен hr* Псїтерення "підряд* при заучуванні коткого тексту  менш 
ПГСЛVKTKSHi , ні» розподілен і протягом відповідного часу. Ылкш то­
го , проиікки часу Mt* повтореннями повинні поступово збільшувати­
с я , ааогооовугчи ланимгеовий метод засвоєння м атеріалу / І ’.Я ь о зе р /, 
тобто:

-  вапам'ятовується перший фрагмент;
-  повториETься перший фрагмеит, ааяйм'итовується -  другий;
-  повторюється пертий та другий {ір*рмвити, мпам'ятовуеться -

т р ет ій ;
-  п с їт е р р е т ь о я  п ер и **, другий t т р а тій  С е г м е н т и , э а п а м 'я т о - 

в у є т ь с я  -  четвертий « т о .
!«ким чииом Rpoxesnrt. яаовоення JparM enTfB музичного иат»***»- 

л у ,  як і поступом  О б'єднується в  глобальні інформаційні о їи и и о і та» 
к: як фрази, речення, періоди t т .п .  /т р е т ій  е т а п /.  Проте, сл ід  
п а м 'я т а т и , ио пе звовеюетьея поки во т іл ь к и  звуковисотиі / н о т н і/  
авторські позначення ? н«ГР8Р<®ному зв 'я зк у  з мелодико-ритмічнас 
Лі Hfec E гнучкому f WTOHiPt«ио-Фразовому розвитку TE моториког т  
го р и з о н т а л і. Однак, розчленування музичного твору повинно проводи. 
ти ся  не тільки по гор и вои тел і, еле і  вертикалі. ТоЗто, т в ір  р о з­
ч л е н о ву є ться  по вертикалі на окреці відносно сам остійн і горизон­
т а л ь н о -!  KTCHanffiHf л f н f ї  /м е л о д і ї ,  б а с у , сер ед н іх  голосів  тршо/. 
К іл ь к іс т ь  таких музичних д ін іР  аедеин ть В ід  твору. Pesom з тим, 
д о в іл ьн е  запам'ятовування необхідно ярецедити, вивчаючи спочатку 
кожну ЛІНІЇ! окремо.

Так, визначивши конкретну відносно еаиеетійну горизонтально^- 
fHTOHacfflHy л ін ів , слід розчленити ї ї  на фрагменти, величина яких 
відповідатиме обсягу короткочасної пам'яті піаніста. Для пього.
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joe І при горизонтальному розчленуванні, оаия і той *в фгагмпнт 
музичного твору пгограється а в іч і . Парний раз "аивлячиоь а ноти", 
а аругяЯ -  по пам 'яті. Ta величина фрагменту, яка без помилки 
програється !нстру^нталістои яо пам'яті під час першого яовтосен- 
ня -  підлягає паралельній обробці ознак стимулів, оскільки кіль­
кість одиниць інформації Btanosfaae інаивіауальяии можливостям 
обсягу його короткочасної зам 'ят і. Для стегального заучування 
ссзчленованої по вертикал! аіаносно самостійної горизонтально-інто­
наційної л ін і ї ,  як і при горизонтальному розчленуванні, береться 
така частина відпов{аних фрагментів нотного матеріалу, яка мзе за­
кінчену або відносно закінчену музичну думку. Проте, бажано шоб 
ая величина була на одну-aa t інформаційні оаинипі менша віа зели- 
чини інісрмапії, яка граничить з індивідуальними можливостями па­
ралельної обробки ознак стимулів інструменталіста. He зменшує нап­
ругу роб отя пам'яті ? збільзуе тривалість плодотворної прапезаат- 
аості стуаевта-піаніста.

Вертикально розчленовані відносно самостійні горизонтально- 
інтонаційні л ін ії  заучується так як і горизонтально розчленовані 
фрагмента. ТЬбто, завдяхи метоау повторення із  застосуванням чоти­
рьох гофман!вських"способів” роботи над твором і ланцюжкового мето­
ду заучування інформації. Проте, тут застосовується не горизонтаяь- 
но-лашеякевий мето*, а вертикально-ланцюжковий, оскільки наступ­
ними ‘рзгментзад матеріалу в не тільки епізод* п іє ї горизонтально- 
інтонаційної л ін ії  /голосу /, а і епізоди іншої розчленованої по 
вертикалі музичної л ін і ї .  Більш того, при наявності декількох па­
ралельно-вертикальних BtnHCCHC самостійних горизонтально-інтона­
ційних ліній  /го л о с ів / музичний матеріал заучується не тільки зер- 
тикально-ланпюжковим методом, а і вертикально-перехрешеним ланцюж­
ковий методом.

Після заучування музичного матеріалу всього твору здійснюєть­
ся перевірка якості засвоєння ц іє ї інформації. Переконавшись, ао 
ззухозисстяі /н о тн і/ авторські позначення з нерозривному зв ’язку з 
u злод тес-ритмічною лінією в гнучкому інтояапійно-фразевому розвит­
ку та моторикою запам’ятовано якісно -  приступається до засвоєння 
і опрацювання виконавських компонентів. Io них відносяться: метто- 
ритмічна та артикуляпійна р івн ість; доцільність інтонаційно-дина- 
мічного розвитку; досягнення відповідного темпу та швидкості при 
виконанні віртуозних творів чи пасажів; різновиди педалізації тоао. 
Кількість та послідовність засвоєння виконавських компонентів за­
лежить від твору, індивідуальних особливостей і рівня майстерності



гри ПІ*ЧІЄТ6.
Для як існ о го  BtarrpeuriaKH» конкретного виконавського компонен­

ту, увага n tвн t ста конивктругться на ознаках Popo стимулі* при ке­
рівній РОЛІ ОЛУХО-МЗТОРНИХ уЯВЛвНЬ. ТВКИМ ЧИНОМ, 38СВ0ГГЧИ KOKHlfff 

виконавський компонент окгвмо, мимовільно Формується те більа с т ій -  
ка форма сл ід у  в довгочасній  п а м 'я т і ,  оскільки локалізований слід 
олухо-моторним уявленням у довгочасній  пам’ я т і переноситься в ко­
роткочасну -  зб агач у ється  новою Інформацією і знову повертається в 
довгочасну пам’ять.

У віртуозних творах те пасакаг іечаткова ввидкість  темпу виз­
н ач ається  слухо-мотернимк мо*ливостямі< Інструмента»!CT9 уявляти 
аш гікатурно-клавіатугний  текст кркної ноти окремо. І>я досягнення 
швидкого темпу застосовується метод укрупнення *н*огмапІ?нвх оди­
ниць завдяки ін т е гр а ц ії нот у зм істовн і чи гарменК'н! угрупування.

Застосування емоційно-образного уявлення, як виконавського 
компоненту, не тільки  придає >УДОКНР ц ін н іс ть  музичному твору, в і 
збільлує кількість Збереження IttTopMaBfy тому, BP OSpss утримує в 
собі набагато б іл к ів  деталей ні* Фізично з іг р а н і "й оте" , угруяуван- 
ня, фрагменти, фрази, речення, періоди тево . Г^а творів  або Дх 
фрагментів без емоційно-образного уявлення, як правило, призводить 
до зниження виконавської майстерності і погано сприймається єлуха» 
чаш »

Сутність експериментальної методики засвоєння музичного мате=- 
ріалу ітри цілісному типі роботи над твором полягає в тому, во:

І/ навіть умовне, процес роботи над музичним твором не роз­
членовується інструменталістом ке окремі етапи;

2 / засвоєння авторських звуковисотних /нотних/ позначень, як 
псавило, проходить мимовільно, без спеціального заучування;

З/ для одночасного якіоного заовоєння та аідпрвйгвення вико­
навських компонентів визначається така їх к ількість, яке відповідвє 
можливостям паралельно обробляти ознаки стимулів у короткочасній 
пам’яті п іаніста; •

4/  запам’ятовування музичної інформації розпочинається s гло­
бальних характеристик, які потім доповнюються поступово виявленими 
деталями;

У  під час репетиційного програвання музичного твору чи ви­
конання його в емоиіогенних ситуаціях думки зовсім не спрямовугть- 
ся на текстові звуковисоткі /н отн і/ уявлення. Л ля надійного від­
творення засвоєної інформації вони направляються на емзпійно-об- 
гязний зм іст, мелодико-рктмічну лінію в гнучкому інтонапійно-фра-
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ЗОВОму розвитку, ДЯНамІЧЯО-ІЙТОЯапІ йний розвиток драматургії музич­
ного твору та педалізаиі*.

Ззязаа за основу зизе викладену метсгяху заучування музичного 
м атер іалу , протягом 1 9 9 ^1 9 9 6  р о к ів  проводилася експериментальна 
те р зз ір х а  ї ї  д іє зд а т н о с т і в практичній д ія л ь н о с т і студент‘ з-птан:с-- 
TfB ’ЛПІ. Організація, перебіг та наслідки нього *ормугчсго зхс’=- 
ряменту, в якому взяло участь 5Р піддослідних різного рівня виконав­
ської saacTspHOOTt описані в тгетьомт пасагта^ і дтугої глави .

З метою максимального вхрївнюзання потенційних можливостей at* 
зі ддссл I д.ч аыи контрольної та експериментальної груп, застосовтвався 
перехрезеяий метод розподілу репертуару та виконавців. Sxonepимзн- 
талшяй музичний репертуар схлздався з чотирьох творів різних за 
характером, формою та стилем. До нього входили: поліфонічний тз ір ; 
Т2ір велихої їорш ; дві різнохарактерні п 'єси.

Наслідки хонтрольних замірів у обох групах, їх сяізвіаноязн- 
ая та динаміка ефективності запропонованої методики запзм’ятовузая- 
ня музичної Інформації показали, яо: за експериментальною методико* 
робота над музичним» творами рівень виконавської майстерності сту­
денті в-пі зм істів підвищився незалежно від жанрової різноманітності 
творів і професійної підготовки студентів. Тобто, ми отримали пгак- 
тачне підтвердження гіпотези нашого дослідження.

Результати теоретичного та експериментального дослідження зо?- 
волили яа« зробити такі висновки:

1. Обсяг музичного матеріалу призначеного для довільного зау­
чування методом повторення не повинен перебільшувати Індивідуальні 
можливості короткочасної пам'яті виконався. Оптимальна величина 
музичної інформації зи.значаеться спроможністю інструменталіста без­
помилково та впевнено відтворювати по пам’яті за пераим позтогенням 
сприйнятий матеріал. Інформаційною одиницею можуть бути слухо-мотог 
ні уявлення не тільки о к р е * .взятої гноти” , а і змістовних чи гар­
моні Явих угрупувань, обширних "блоків", фрагментів, Фраз тощо.

2 . Проміжки часу між повтореннями одного фрагменту повинні 
поступово збільш уватися. Застосування ланцюжкового методу заучуван­
ня музичної інформації сприяв безпосередньому закріпленню сприйня­
того м атеріалу t забезпечує зчіплення розчленованих однотипних 
текстових чи виконавських компонентів у глобальн і інформаційні 
одиниці. Повторення музичної Інформації з виділенням у ній все яо - 
вюс властивостей п іавиаує я к іс т ь  ї ї  запам’ ятовування та поліпяує 
процес розвитку виконавської майстерності Ін струм ен тал іотів .

3 . 7 віртуозних творах та пасажах початкова явидкість темпу
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лизнйчэсться слухо-моторни* уявленням я?!'‘но! tutopvRn?Pro! оди-  
кип}. Sf звільненням швидкості те revny гри інформаційні одиниці 
''крупкягться завдяки Інтегреції нот у змістовні чи гагюнІРнІ 
уггупуввнкя. Czyxc-MDTOrHf уявлення ОЙ*ГЯНуг>ЇМЯ У В*ДПОВІДНІ 
'плохи", * яких увага концентрується тільки н» початкові та кінпеві
ІХ ПУНКТИ.

Ц. Засвоєння музичної інформації обвивними "блоками" на почет- 
KCBfft стадії роботи над віртуозними творами чи пасажами забезпечує 
утворення укрупнених Інформаційних слідів у довгочасній пам’ят і, 
але без чітко відображеної їх мікроструктури, *о призводить до не 
якісного артикуляційного відтворення музичного матеріалу. Тривалий 
процес запам’ятовування окремо взятих дрібних інформаційних одиниці 
забезпечує утворення стійкого сліду, але перешкоджає їх інтеграції 
у змістовні чи гармонійні угрупування, шо в кінцевому результаті 
знижує т е м п  TB швидкість гри.

5. Чим більше видів музичної пам’яті приймає участь у довіль­
ному заучуванні матеріалу, тим виша якїеть Poro засвоєння. Сформо* 
ваний стійкий слід у довгочасній пам’яті несе в собі не тільки 
предметне значення зепам’ятованого текстового чи виконавського 
компоненту, s і операційне, тобто інформацію д і ї .

6. Швидкість довільного заучування музичного тексту залежить 
в ід обсягу короткочасної пам’яті виконавп-ів. Чим більший обсяг ко­
роткочасної пам’я т і, тим швидше засвоюється сприйнята інфогмапія. 
Ікструмекталісти малого обсягу короткочасної пам’яті повільно за­
пам'ятовують музичний текст, але повторення сптичгально визначених 
величин інформаційних одиниць забезпечує високу якість його засво­
єння.

7 . При цілісному типі роботи кал музичними творами спочатку 
запам'ятовуються глобальні інформаційні одиниці і ,  лише після сьо­
го, локальні, а при поетапному -  навпаки. S кожним оволодінням 
виконавським компонентом емспійнс-образнкй зміст збагачується "но­
вими* характерно-локальними рисами, черпаючи необхідну інформацію 
в "ново включеному" компоненті для довільного заучування. Виявлен­
ня та запам*ятсвуванкя всебічних характерних властивостей виконав­
ських компонентів сприяє якісному засвоєнню кожного із  них.

8. Чим більше виконавських компонентів заучується довільно, 
тим якісніше запам’ятовується текст музичних творів. Ефективність 
процесу роботи над музичними творами зростає, коли за період трьох- 
чотирьох повторень одного фрагменту запам’ятовується не два-три 
виконавські компоненти, а більше.



9 . Ufa чао репетиційного програвання чузичних т зо с іа  або ви­
конаній їх  ■ амоиіогзнчах ситуац іях W tone з іа т зо т ен н я  матеріалу 
забезпечується спрямовуванням думох п іа н іс т ів  тільки  на дош льно 
заучувані Інформаційні одиниці. Зеаучими інфогмапІЯними оаияипяш  
повинні бути так і компояеяті як :

-  ем ош йяо-сбразяи* зм іо т ;
-  мелоаико-ритмічна Л я ! я  з гнучкому f нтонапІйно-Фразовому 

розвитку;
-  iH H antjra-trroH aatSH iifl розвиток детм втург*! музичного тзогу;
— п е а зл ізв п ія .
IC . Св!аоме контролювання Інструмента*!стами n ta  час в и с т у п  

i«uoB tib30  засвоєних текстових чи виконавських компонентів зни*уе 
р ів ен ь  майстерності їх  гр я .
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КШІІ ім. Ч.П.JIparouaнова, 1 9 9 3 .-С. ЇЗІ-ІЗЗ  /у  с п іза в т ./ ,

5. Формування отресоростійкості іяструменталіста під час 
підгстозкн до концертного виступу / /  Удосконалення інструменталь­
но-виконавської підготовки майбутніх вчителів музики.- Чзліто- 
поль: МППІ. 1995.- С. 31-37.

6. Кодування музичної інформації іиструменталістом-виконаз- 
пем / /  Формування творчої самостійності виконавпя-інструменталіета
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lOBTertajni В сеукраїнської HayroBo-HperTMHoI кок! « г е н і! ! ! .-  I bsho-  
JTSKKfBCtK: Пгикарпвтсьги? ун-т f« . Б .Сте+аника, І<>96.- С .I S -I?
/ у  с п т в а в т . / .

?. Значення повторанн? у nponecf регулгвання г.в и • я? і вккокяв- 
ия-f  нструмвнталіста / /  їормуввнкя творчо) самостійності вккокзвпя- 
f нструментел}ет8: ktererta^K Bceyrrsi кської науково-практичної гсь- 
ф ерекв ії,- Івано-Франківськ: Прикарпатські ун-т ім. Б.Оте£ан*кь,

. І 996. - С .  г і - г ч .

Ьнык Т .К . їсовервенствование методики запоминания музыкального 
тексте как средство развития исполнительского мастерства стглєктої-  
пианистов /н а  материале п ед ву зо в /. іиссертвпия не соискание учено» 
степени кандкдатв педагогических наук по специальности 1 3 .0 0 .0 ?  -  
методика преподавания музыки к метелика музыкального воспитания. 
Ккевский институт культуры. Кие», 1996.

В диссертации дается яаучное обоснование рвзрайотакной авто­
рок г. проверенной в експерименте методики усвоения музыкально* 
информации инструментал нотами с учетом индивидуальных особенностей 
ex кратковременной памяти при поэтапном г. целостном типах работы 
над произведениями, Изложена методика от^-еделенкя оптимальной вели- 
чины текстовых и исполнительских комгонентоь, пгегнаэкаченыX для 
специального заучивания.

'і є і jajas I .  iun^k. iM&roveaient Ql ta e  a e ta o a s  e l  «еаогіб ілЕ  
r a t  B u s ic e l t e x t  a s  к aeans оХ ci»e d e v e ie p e e a t Ql toe tecfcn ioai 
e t - I i s  o i p ian o  stu d e n ts (.ce toe » t e r i u l  g f  peo*gQ Sic*I h ig h er 
sca o o isy -A  t a e s is  l o r  а. c a n d id a te *e a e g j^ t in  eguoatiCE да spe- 
ca.fili.2ed l i e i d  13. 00. 02-  e e ta o a e  o£ te a s iu a g  BUfiik and ee'tbods ' 

с m usical e d u c a tio n .л у ї v I n s t i t u t e  o* C u ltu re ,A y iv , 199Є-.
i i O i e n t i l i c  g r o u n d s  o £  U ie  e e t n o c s  Q l u n d e r s t a n d i n g  t h e  

m usical i n f c r a & t i o n  by t n e  p i a n o  s t u d e n t s , w o r k e d  o u t  by t h e  

au ra  or and c h e c k e d  u p  i n  t h e  e x p e r i e e » t , t a f c i R f  i n t o  c o n s i d e r a t i ­

o n  tne i n d i v i d u a l  ‘ p e c u l i a r i t i e s  o f t h e  s t u d e n t ' s  s o o r t  B e mory in  
ZD e  p ro c e ss  o l  t a e  s t a g e  a n d  i n t e g r a t e d  f e n d s  ol' p l a y i n g , a r e  g i ­

ven in  t h e  t a e s i s . k e t h o d s  o f  d e t e r m i n i n g  t h e  c p t i m l  v o i u m e  or 
tn e c e ir ^ b l a n d  t e c h n i c a l  c o o p o n e n t s ,  i n  t e n d e d  £ e r  a s p e c i a l  I e a r -  

д іп£ by Iaesr1CtEi4C! stated*
Ключов: слова: вапам^ктовуваннк, музичниР текст , роэвитог,

виконавська м айстерність п іа н іс т ів .
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