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Категорія контекстудльності займає провідну позицію в 
новітній ф ілософ ії і нлуцї. Кожна гллузь і ділянка сучасного знання 
опЕрує нею. Без конгексту немислима жодна поважна критичнд 
процедура. Контексту альність формує власний обрдз і стиль 
розумувАння. Незважаючи на загальновизнаність й активне 
ФУНКЦІОНУВАННЯ, Існує НЕЙМОВІРНА ПЛуТАНИНА В її ТЕРМІНОЛОГІЧНОМУ 
ОЗНАЧЕННІ. Все Ж є ЗАГАЛЬНА ТЕОРЕТИЧНА ОСНОВА, ЯКА ДОЗВОЛЯЄ 
СХАРАКТЕРИЗУВАТИ ІДЕЮ КОНТЕКСТУАЛЬНОСТІ:

1 . "КоНГЕКСТ" -  ПОНЯТТЯ ЗАГАЛЬНОНАуКОВЕ TA МІЖДИСЦИПЛІНАРНЕ.

2. He Існує ОДНОГО ЗАГАЛЬНОПРИЙНЯТНОГО ВИЗНАЧЕННЯ, ЩО ХАРАКТЕ­
РИЗУЄ ПОНЯТТЯ “КОНТЕКСТ* І ЙОГО ТЕОРІЮ ("КОНТЕКСТУАЛІЗМ").
Найчастіше термін пояснюється "у контекстах' окремих Або 
ПІДПОРЯДКОВАНИХ ф ілософ ії НАУКАХ.

5. Контекст -  величина непостійна. Й о го  категоріальні визначення 
становлять різнорідну основу, ПОЧИНАЮЧИ від структурно простих, 
одиничних елементів І ЗАКІНЧУЮЧИ сукупністю ЗАГАЛЬНИХ ВЕЛИЧИН 
складного порядку. Незважаючи на тдку принципову
бАГАТОЗНАЧНІСТЬ, ІСНуЄ МОМЕНТ, ЩО об'єднує І ТриМАЄ B МЕЖАХ 
ОДНОГО ТЕРМІНУ ВСІ ВИЗНАЧЕННЯ. Ц е -  МОМЕНТ ВІДНОШЕННЯ, зв'язку, 
впливу, СПІВ- І ВЗАЄМОІСНуВАННЯ.

4 . Кон текст -  си стем ати зую ч а  в ели ч и н а . В о н а  утримує значен ня  у 
МЄЖАХ певної типології відносин, ЗДАТНОЇ до розширення І 
МОДИФІКАЦІЙ.

5 . Розуміння І ЗАСТОСУВАННЯ контексту ПЕрЕДбАЧАЄ бАГАТОПЛОЩИННІСТЬ І 
бдгАтовимірність сприйняття. Д о в е р ш ен іс ть , здкритл струкіурд дбо 
ко неч на  формд чужі його теоретичній ід е ї. Контекст утворює момент
бЕЗПЕрєрВНОСТІСМИСЛОВОЇ ОРГАНІЗАЦІЇ.

6 . Контекст може ВІДІГРАВАТИ вирішдльну роль у  СИТУАЦІЇ розуміння. Він 
супроводжує, впливає, уточнює, обумовлює ЗНАЧЄННЯ, ПЕреДАЄ 
його відтінки і нюанси. Таким чином, контекст гдрднтуе вищий 
рівень осмисленості Елементів певної структури дбо дискурсії.

7. Сф ерд найактивнішого Функціонування контексту -  мова і 
мовлення в їх семднтико-сем'юлогічному осмисленні.
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8 . ВСЕбІЧНЕ ОПЕРУВАННЯ КАТЕГОРІЄЮ КОНТЕКСТУАЛЬНОСТІ СПрИЯЄ
ВИЯВЛЕННЮ “аналітичної потужності мислення' (М .Ф у к о ), 
об'єюивності В ПІЗНАННІ, точності В СПОСТЕРЕЖЕННЯХ, строгості в 
СУДЖЕННЯХ, ОРГАНІЗОВАНОСТІ В НАуКОВИХ ДОСЛІДЖЕННЯХ І НАуКОВІЙ 
ІНфорМАЦІЇ.

9 . КоНТЕКСТуАЛІЗМ -  ПРОТИЛЕЖНІСТЬ ТАКИМ ТЕОРІЯМ, ЯК ІЗОЛЯЦІОНІЗМ, 
форМАЛІЗМ, УНІВЕРСАЛІЗМ. Це -  ЛАбІАЬНА, ВАрІАТИВНА Й ЗАГАЛОМ 
ДЕМОКРАТИЧНА ПОЗИЦІЯ у МИСЛЕННІ. ВОНА ПЕрЕДбАЧАЄ ШИрОКу І ВІЛЬНУ 
ІНТЕрПрЕТАЦІЮ, бАЗОВАНу НА РОЗМАЇТТІ ГАЛуЗЕЙ ЗНАННЯ TA КуЛЬТурнИХ 
модусів.

V  ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВІ ПОНЯТТЯ КОНТЕКСТУ (КОНТЕКСТУАЛЬНОСТІ) 
Існує ДАВНО, ХОЧ ОСТАТОЧНОГО ТЕРМІНОЛОГІЧНОГО СТАТУСУ HE НАбуЛО. 
Фактично кожен кваліфікований аналіз так чи інакше Або породж ує 
КОНТЕКСТУАЛЬНІ ПАрАДИПИИ, Або ВИЗНАЧАЄ ВІДПОВІДНІ ґірОПО(ІЇ НА обрАНІ 
КОНТЕКСТИ, і тому КОЖЕН ТЕОРЕТИЧНИЙ НАПРЯМ, КОЖНА школа пропоную ть 
СВОЄ КОЛО КОНТЕКСТІВ, А ОТЖЕ, Й ВЛАСНу КОНЦЕПЦІЮ КОНТЕКСТУАЛЬНОСТІ. 
Так, класичний філологічний аналіз розглядає твір письменника в 
КОНТЕКСТІ ЙОГО творчості, СПИРАЮЧИСЬ HA бю грдфію  ABTOpA, простежує 
ВИТОКИ І ДЖЕРЕЛА СВІТОГЛЯДУ, ІНДИВІДУАЛЬНОГО стилю, виявляє ЖАНРОВУ 
СПЕЦифІКу творів І Т.ІН. ГєрМЕНЕВТИЧНИЙ АНАЛІЗ, ЯКИЙ СПРЯМОВАНИЙ НА 
З'ЯСУВАННЯ ЦІННОСТІ, РОЗГЛЯДАЄ художній ТЕКСТ в руслі д у х о в н о - 
культурних ТРАДИЦІЙ ПЕВНИХ СОЦІО- TA ЕТНОКУЛЬТУРНИХ СПІЛЬНОСТЕЙ 
(НАЦІОНАЛЬНИЙ, СЛОВ'ЯНСЬКИЙ, ЄВРОПЕЙСЬКИЙ, СВІТОВИЙ контексти). 
Дсконструктивний АНАЛІЗ пропонує цілу ОНТОЛОГІЮ ТЕКСТУАЛЬНОСТІ 
('ВИВЧЕННЯ ЛЇТЕрАГури -  ВИВЧЕННЯ ІНТЕрТЕКСТуАЛЬНОСТІ"), ДОСЛІДЖУЄ 
"НЕСАМОТОТОЖНІСТЬ" ТЕКСТУ, НАПОЛЯГАЮЧИ НА ЙОГО ЗВ'ЯЗКАХ З ІНШИМИ 
ТЕКСТАМИ.

Коло ПИТАНЬ, ОКРЕСЛЕНЕ ПрЕДМЕТОМ ДОСЛІДЖЕННЯ, НАДТО 
ШИРОКЕ. ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВО (ЯК І бІЛЬШІСТЬ ГуМАНІТАрНИХ НАук), 
НЕЗВАЖАЮЧИ НА НЕПОПуЛЯрНІСТЬ (в  OKptMHX ВИПАДКАХ) КОНТЕКСТУАЛЬНИХ 
ПІДХОДІВ, НАСПРАВДІ КОНТЕКСТУАЛЬНО обїЯЖЕНЕ. ВАЖКО ЗНАЙТИ ШКОЛу Або
напрям, які б  цілком відмежовувалися від б удь -я к и х  контекстів. Б ільше 
ТОГО, ВАЖКО сформуЛЮВАТИ ЧИСТИЙ МЕТОД ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВА, HE 
рОЗбАВЛЕНИЙ КОНТЕКСТУАЛЬНИМИ "ДОМІШКАМИ". БЕЗЗАСТЕРЕЖНО МОЖНА 
ПОГОДИТИСЯ З ВИСНОВКОМ ПОСТСТруКТурАЛІСТА: "ЗНАЧЕННЯ -  КОНТЕКСТУАЛЬНО



обМЕЖЕНЕ, АЛЕ КОНТЕКСТИ бЕЗМЕЖНІ"’ . Тому BApTO З'ЯСУВАТИ обсЯГ 
ПОТРАКТУВАННЯ ЗНАЧЕННЯ TA МЕЖІ ЙОГО КОНТЕКСТУАЛЬНОГО ПОШИРЕННЯ. У  
ЗВ'ЯЗКУ З ЦИМ ЗАПРОПОНОВАНІ ТАКІ ЗАуВАГИ TA ОбмЕЖЕННЯ:

• М о в а  йде про к о нтекстуальну  ПАрддигму, що стосується ли ш е

АВТОНОМНОГО TEKCiy ЯК ОДИНИЦІ ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВА (ІНШІ ОДИНИЦІ, ЯК 
НАПРИКЛАД, АІТЕрАТурНИЙ ПЕрІОД, ЖАНр, ТВОрЧІСТЬ ПИСЬМЕННИКА Або 
ЛІТЕРАТУРНОГО угрупуВАННЯ HE рОЗГЛЯДЯТИМуТЬСЯ).

• Ко н текстуальна  п ара ди гм а  п еред6 ачає  лиш е  два типи аналізу -  
ВНуТрІШНЬОКОНТЕКСТуАЛЬНИЙ МІЖДИСЦИПЛІНАРНИЙ TA зовнішньо- 
контЕкстудльний культурологічний.

• За методологічну ОСНОВУ взято настанови нового критицизму, що 
пропонує розгляд ТЕКСТУ ЯК ЗНАЧЕННЄВО—смислової функції, ТАКОЖ 
структурАлізму в його прагненні витворити певні структури, що 
з'ясовують внутрішні механізми процЕсу формувдння смислу. Під
ТАКИМ ОГЛЯДОМ АНАЛІЗ СПРЯМОВАНИЙ HE НА форМуВАННЯ СКЛАДНИКІВ- 
КОМПОНЕНТІВ ЦІЛОГО (ЕфЕКТ ЗАГАЛЬНОГО ВРАЖЕННЯ), А НА 
РОЗЧЛЕНУВАННЯ, "рОЗТИН" ЧАСТИН (ТЕКСТУАЛЬНИЙ Або ДЕКОНСТрук-
тивний ан аліз) . О тже, в роботі з асто сована  техніка  тек с то в о го

АНАЛІЗУ Р.БдрТА -  ПЕРШИЙ ЕТАП АНАЛІЗУ (бЕЗПОСЕрЕДНЬО HE 
ПРЕДСТАВЛЕНИЙ). Другий ЕТАП АНАЛІЗУ ВКЛЮЧАЄ СИСТЕМАТИЗАЦІЮ ЧАСТИН 
ОСМИСЛЕНОГО МАТЕРІАЛУ НА ОСНОВІ ПрИНЦИПу КОНТЕКСТуАЛЬНОСТІ 
("Внутрішня КОНТЕКСТуАЛЬНІСТЬ. Філософський КОНТЕКСТ.").

• ОбрАННЯ подібних ЗАСАД ПЕрЕДбАЧАЄ ВЖИВАННЯ СПЕЦИфІЧНОЇ 
ТЕРМІНОЛОГІЇ, ЗОРІЄНТОВАНОЇ НА ЛЕКСИКу КОНТЕКСТУАЛЬНОЇ ПрОЕКЦІЇ
(дискурсивну прдктику, арсенал мислення філософ ського ЗНАННЯ у 
ВНуТрІШНЬОКОНТЕКСТуАЛЬНОМу АНАЛІЗІ).

• Для такого роду аналізу обрдний один текст -  “Тіні здбутих прєдків* 
М. Коцюбинського. Серед причин саме такого вибору ндступні: 
1)"осяжний" обсяг; 2 )  прозовий твір, ЩО МІСТИТЬ широкий СПЕКТР 
різнорідних зв'язків, А ЗНАЧИТЬ, СПРИЯТЛИВЕ ПОЛЕ КОНТЕКСТуАЛЬНОСТІ 
(важливо для внутрішньоконтЕкстудльного АНАЛІЗУ); 5 )  його

1 C uIIer, JonatIian. O n  D econstru ction. TltEORy ANd Criticism  aFter S tructuraIbm . 

ItNaca, New YoRk. 1982. -  P. I J l .



6

кулыурнд АДАПТАЦІЯ -  фІЛЬМ С.ГІАрДДЖАНОВА "ТІНІ ЗДбуТИХ прЕДКІВ" 
(ВАЖЛИВО для ЗОВНІШНЬОКОНТЕКСТуАЛЬНОГО АНАЛІЗУ).

Виходячи з цього, завдання дисертації полягає в тому, щоб 
показати, як практично функціонують обрдні типи контексту, як вони 
розширюють пізнавальні можливості дискурсу, як формують стиль І 
структуру ДОСЛІДЖЕННЯ. А  ЇЇ МЕТА -  ВИЯВИТИ МОЖЛИВОСТІ КОНТЕКСТУАЛЬНИХ 
вимірів у ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВІ, ДОВЕСТИ, ЩО КОНТЕКСТуАЛЬНІСТЬ -  HE ТІЛЬКИ 
ПОНЯТТЯ ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВА, а і його принцип, оскільки стосується всіх 
об'єктів і розділів дисципліни, всіх рівнів, ЕТАПІВ І ОДИНИЦЬ АНАЛІЗУ, всіх 
способів І МЕТОДІВ ФІКСАЦІЇ ОПАНОВАНОГО МАТЕрІАЛу.

А к т у а л ь н іс т ь  дослідження зумовлена потрЕбою утвердити в
ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВІ TAKy ВАЖЛИВУ, АЛЕ бдГАТОЗНАЧНО ПОТрАКТОВАНу 

КАТЕГОРІЮ, ЯК КОНТЕКСТуАЛЬНІСТЬ, ВИЯВИТИ ЇЇ НЕВИЧЕРПНИЙ ПОТЕНЦІАЛ у 
РОЗВ'ЯЗАННІ проблем ТЕКСТУАЛЬНОГО АНАЛІЗУ, ЗрОЗуМЇТИ МЕХАНІЗМИ ЇЇ 
Функціонування у критичній прдктиці ндуки.

Н а у к о в а  н о в и з н а  роботи полягає у  виборі теми та її 
науковому осмисленні. П р а к т и ч н е  значення  зумовлено можливістю 
ПОДАЛЬШОГО ЕФЕКТИВНОГО ВИКОРИСТАННЯ принципу КОНТЕКСТуАЛЬНОСТІ В 
МЕТОДОЛОГІЇ СУЧАСНОГО ЛІТЕрАТурОЗНАВСТВА TA МЕТОДИКИ ТЕКСТУАЛЬНОГО 
АНАЛІЗУ З НАВЧАЛЬНОЮ TA НАУКОВОЮ МЕТОЮ. ФУНКЦІОНУВАННЯ КАТЕГОРІЇ 
КОНТЕКСТУ СПРИЯТИМЕ РЕАЛЬНІЙ ІНТЕфАЦЇЇ ГуМАНІТАрНИХ HAyK, АНАЛІТИЗАЦІЇ 
способів критичного МИСЛЕННЯ, виробленню СИСТЕМАТИЗОВАНОГО ЗНАННЯ 
TA НОВИХ КРИТЕРІЇВ ОЦІНКИ ЛІТЕрАТурНОГО ТЕКСТу.

Апробдція роботи. Дисертація обговорЕнд на засіданні 
відділу ТЕОРІЇ ЛІТЕРАТУРИ Інституту ЛІТЕРАТУРИ ім.Т.Г.Ш евченка HAH 
Укрдїни. Окремі її тези покладені в основу доповіді "Герменевтичний 
контекст повісті М .Коцюбинського "Тіні здбутих прЕДКІВ" НА Ili 
Міжнародному конгресі укрдїністів (1 9 9 6 ) у Хдркові. Основні
ПОЛОЖЕННЯ ДИСЕРТАЦІЇ ВИКЛАДЕНІ \  П'ЯТИ ПублІКАЦІЯХ.

С т р у к т у р а  роботи. Дисертація складається зі вступу, двох 
розділів, ВИСНОВКІВ TA списку ВИКОРИСТАНОЇ ЛІТЕРАТУРИ.
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З М ІС Т  Д И С Е Р Т А Ц ІЇ

У Вступі обгрунтовано TEMy ДОСЛІДЖЕННЯ, визначена його
АКТУАЛЬНІСТЬ, МЕТА І ЗАВДАННЯ, СТуПІНЬ ВИВЧЕНОСТІ ПроблЕМИ, ОКрЕСЛЕНО 
ТЕОрЕТИКО-МЕТОДОЛОГІЧНІ ЗАСАДИ роботи. ПОДАНО КЛАСИФІКАЦІЮ ТИПІВ 
КОНТЕКСТУАЛЬНОСТІ В ЗАЛЕЖНОСТІ ВІД ЗАЦІКАВЛЕНЬ І МЕТИ АНАЛІЗУ, ТАКОЖ
сфЕр їх Функціонування. Виділено п'ять найзагальніших типів контексту: 
лінгвістичний, внутрішній, зовнішній, асоціативний, ідеологічний. Y 
межах внутрішнього й зовнішнього контекстів існують власні 
різновиди. Так, внутрішній контекст реалізується а6 о  як поетичний, аоо 
як міждисциплінарний. Зовнішній функціонує на рівні сприйняття
(КОНТЕКСТ "ПРИХОВАНИХ з н а н ь ' ,  ЧИТАЦЬКОЇ РЕЦЕПЦІЇ) TA HA рівні АНАЛІЗУ
( " верти ка льн и й", біогрАфічний, Авторський, культурологічний, 
КОМПАРАТИВНИЙ контексти).

Зо с е р е д ж е н о  увдгу на тлум ач ен н і с л о в а  і тЕрміну ( н а в ед ен о  
ЧИСЛЕННІ ВИЗНАЧЕННЯ “к о нтексту" І “ВИДІВ КОНТЕКСТУАЛЬНОСТІ" з 
вітчизняних та злрубіжних довідкових д ж е р е л  з філософії, логіки, 
ЛІНГВІСТИКИ, ПСИХОЛОГІЇ, СЕМІОЛОГІЇ, ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВА), на  його 
п о х о д ж ен н і, Ф у н к ц іо н ув а н н і й Активному в хо дж ен н і в ндукову прдктику 
( п о в 'язано  з ВИТІСНЕННЯМ принципу УНІВЕРСАЛІЗМУ, що спричинило 
Ф ун д ам ен тальн у  диспозицію знання  і о з н а м ен ув а ло  рішучий поворот 
до цілком нової форми думки), НА ЙОГО ЗАГАЛЬНОфІЛОСофСЬКІЙ п ідс та ві 
(Л .В Їггенш тай н  TA Р.Рорті).

Як ВКАЗАНО ВИЩЕ, КОНТЕКСТУАЛЬНА ПАрАДИГМА ДОСЛІДЖЕННЯ 
ПЕрЕДбАЧАЄ ЛИШЕ ДВА ТИПИ АНАЛІЗУ (внуТрІШНЬОКОНТЕКСіуАЛЬНИЙ
міждисциплінарний т а  зовнішньоконтЕкстулльний культурологічний). 
ВнутрішньоконтЕкстулльний МІЖДИСЦИПЛІНАРНИЙ КОНТЕКСТ

ПЕрЕдбАЧАЄ АНАЛІЗ TEKCTy B ЙОГО ВЛАСНИХ СЕМІОЛОГІЧНИХ МЕЖАХ. V  
НОВІТНЬОМУ ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВІ ЦІЛКОМ ПрАВОМІрНйМ ВВАЖАЄТЬСЯ 
ВИКОРИСТАННЯ об'єктів І ДОСВІДУ з суміжних ГАЛУЗЕЙ ЗНАННЯ ДЛЯ 
СТВОРЕННЯ ЄДИНОГО МЙСЛИТЕЛЬНОГО простору -  ЕПІСТЕМОЛОГІЧНОГО поля 
ГУМАНІТАРНИХ ндук. ФУНКЦІОНУВАННЯ ВНУТРІШНЬОГО КОНТЕКСТУ НАСАМПЕРЕД 
пов'язане з ЗАЛУЧЕННЯМ АРСЕНАЛУ МИСЛЕННЯ, ПОНЯТІЙНО-КАТЕГОРІАЛЬНОГО' 
АПАрАТу З ІНШИХ (HE СуГО ЛІТЕрАТурОЗНАВЧИХ) ГАЛуЗЕЙ ЗНАННЯ І 
виявленням на їх підставі см ислопородж ую чої природи худож нього 
TEKCiy.

Одними З ПЕРШИХ у цьому НАПРЯМКУ були ПРЕДСТАВНИКИ 
"глибинної" (аналітичної) психології (А .А длЕ р , З.Фройд, К.Юнг,
В.Мушг, Ф .Ранке, І.Надлер, О .Р анк, і.М аас). Їхні прлці викликали 
тенденцію, що згодом охопила переважну більшість шкіл і течій XX CT., 
А САМЕ -  ТЕНДЕНЦІЮ ВІДМОВИ ВІД КуЛЬТИВуВАННЯ ЛІТЕрАТурОЗНАВЧИХ
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ПОНЯТЬ, ЗАМІНИ їх більш широкими з в 'язкам и . Цей поворот спричинив
HE ЛИШЕ РАДИКАЛЬНУ ПЕРЕОРІЄНТАЦІЮ ТЕОРЕТИЧНОЇ думки 
ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВА, А Й ВИРІШАЛЬНИЙ ВПЛИВ НА CAMy ЛІТЕрАТурНу ТВОрчІСТЬ 
(ВІДХІД ВІД ІДЕАЛІСТИЧНОГО СПОСОбу ДУМАННЯ, СПРЯМОВАНОГО НА СВІДОМО 
ОСОбиСТЕ, ОСНОВАНЕ НА ОфЕМИХ ПЕРЕЖИВАННЯХ). ЇАК НАДбАННЯМ 
ВНуТрІШНЬОКОНТЕКСТуААЬНОГО АНАЛІЗУ СТАВ ПСИХОЛОГІЧНИЙ (ЗГОДОМ -  
ПСИХОАНАЛІТИЧНИЙ) КОНТЕКСТ.

Подібні ЯВИЩА СПОСТЕРІГАЛИСЯ у ВЗАЄМОДІЇ ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВА З 
ІНШИМИ НАУКАМИ. З ДІЯЛЬНІСТЮ ШКОЛИ "СОЦІОЛОГИ ПІЗНАННЯ" (M . LUeЛЕр,
М .В е6 ер , К. М ан гей м , Л .Ш ю к ін г ), ш коли  соціологічного л іте р а ту р о ­
знавства  (Т .В .Адорно, Л .Г о л ь д м а н )  п о в 'язане стан овлення  внутрішньо- 
соц іо ло гічно го  КОНТЕКСТУ, 3 ДОСЛІДЖЕННЯМИ “МЕТАФІЗИЧНИХ критиків" 
( В . Ро з а н о в , Д .М ер е ж к о в сь к и й , Л .Ш ес то в , М.Бєрдяєв, В . ів а н о в )  та 
ш ко л о ю  "нім ец ь к о го  ек зи стенціа лізм у" (М .Х а й д еггер , І.ПфЕйфєр, 
М .К о м м ер ел ь , Е .Ш та й ге р , Ж.П.Слртр, Т.ШпЕррї, Г .Б а ш л а р )  -  
внутрішньофілссофського КОНТЕКСТУ.

Однак слід відрізняти епістемологічний потенціал (внутріш ня 
КОНТЕКСТуАЛЬНІСТЬ) HAVKH ВІД ЇЇ ЕЛЕМЕНТАРНОГО ф ону (ЗОВНІШНЯ 
КОНТЕКСТуАЛЬНІСТЬ). ТАК, МІФОЛОГІЧНА ШКОЛА ЯкобА TA ВІЛЬГЕЛЬМА 
Гріммів РОЗГЛЯДАЄ фольклорні, історичні і просто художні ТЕКСТИ як 
продукти ВИРОДЖЕННЯ міфологи ЧИ КОНГЛОМЕРАТИ міфічних ПЕРЕЖИТКІВ. 
При ТАКОМУ ПІДХОДІ АНАЛІЗ ЗДІЙСНЮЄТЬСЯ НА ТЛІ МІФОЛОГІЧНИХ ЗНАНЬ І HE 
ПРЕТЕНДУЄ НА ЇХ СИСТЕМНО-ТЕОрЕТИЧНЕ обфуНТуВАННЯ. В ЦЬОМу ВИПАДКУ 
міфологічний КОНТЕКСТ -  ЗОВНІШНІЙ ПО ВІДНОШЕННЮ ДО ТЕКСТІВ. Зовсім 
ІНАКШИЙ спосіб ЗАЛУЧЕННЯ МІФОЛОГІЇ у  ПРЕДСТАВНИКІВ АНГЛІЙСЬКОЇ 
"ритудльно-м іф ологічної-" школи (М.Бодкін, Р.Чейз, Ф.УілрАйт, 
Н.ФрАй) Або НІМЕЦЬКОГО "мІфоЛОГІЗуЮЧОГО НАПРЯМУ СтЕфАНА ГєорГЕ"
(Фр.Гундольф, Е.БЕрфАМ, М .Комм ерель). Вони підійшли до міфу HE як
ДО ГЕНЕТИЧНОГО ДЖЕрЕЛА, З ЯКОГО ЗГОДОМ РОЗВИНУЛАСЬ ЛІТЕрАТурА, ЧИ 
сукупності МОДЕЛЕЙ, ЩО СВІДОМО ВИКОРИСТОВУВАЛИСЯ ПИСЬМЕННИКАМИ, А 
ЯК ДО ДЕЯКОГО КОЛЕКТИВНОГО, ЗАГАЛЬНОВАЖЛИВОГО АрХЕТИПу, ЩО МОЖЕ 
ВИЯВИТИ ЦІЛИЙ ряд ТАКИХ СЕМАНТИЧНИХ ПЛАСТІВ у TBOpAX ПОДАЛЬШИХ ЧАСІВ, 
котрі ЗАЛИШИЛИСЯ зовсім незрозумілими І НАВІТЬ бЕЗЗМІСТОВНИМИ, якщо 
РОЗГЛЯДАТИ ЇХ ЯК прості УЛАМКИ ДАВНО ЗАбуТИХ МІфІВ І рИТуАЛІВ. 
Очевидно, що такий підхід грунтується на внутрішньоконтЕкстудльному 
ЗАЛУЧЕННІ міфологічного ЗНАННЯ.

Кожний твір ПЕрЕДбдЧАЄ СВІЙ Ндбір КОНТЕКСТІВ, ПрОПОНуЄ ВЛАСНУ 
КОНТЕКСТУАЛЬНУ ПДрАДИГМу. ПорЯД ІЗ фІЛОСОфсЬКИМ, СОЦІАЛЬНИМ Або 
міфологічним можуть Функціонувати історичний, етнічний, 
фольклорний, семюлогічний, морфологічний TA інші різновиди 
контексту. Р ідше зустрічлються дуже спЕцифічнКфдхові) пасажі, що
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п ідк лю ча ю ть  с п е ц и ф іч н і ділянки зн а н н я . Т ак, у структурі “Докгорд 
ФдустусА" Т. М ан на  присутні теорія і філософія музики, що відсилає  д о

ВІДПОВІДНОГО КОНТЕКСТУ. ІНОДІ в одному ТЕКСТІ МОЖЛИВА РЕАЛІЗАЦІЯ ЧИ HE
всіх (а6о більш ості) внутрішньоконтЕкетудльних кодів. Взірцевим 
ПРИКЛАДОМ ТАКОГО TEKCTy Є 'УЛІСС0 ДжЕЙМСА ДжОЙСА. Чим ШИрШЕ КОЛО 
КОНТЕКСТІВ, ЧИМ бІЛЬШЕ СКЛАДНИКІВ КОНТЕКСТУАЛЬНОЇ ПЛрАДИГМИ, ТИМ 
ЦІКАВІШИЙ, бАГАТОЗНАЧНІШИЙ ТВІр.

Серед зовнішніх НАйбільш продуктивним виглядає 
культурологічний контекст, який розглядає текст як духовно- 
культурний Феномен, його суть і значення не лише для розвитку' 
НАЦІОНАЛЬНОЇ Або СВІТОВОЇ ЛІТЕрАТурИ, А Й ДЛЯ Культурі! В ЦІЛОМу. Твір 
МИСТЕЦТВА -  МАТЕРІАЛЬНА об'ЄКТИВАЦІЯ ТрАДИЦІЇ КуЛЬТурНОГО ДОСВІДУ, TOMy 
ЙОГО ІНТЕРПРЕТАЦІЯ МАЄ СМИСЛ ЛИШЕ ТОДІ, КОЛИ ВОНА НАМІЧАЄ ВИХІД у 
НЕПЕРЕРВНІСТЬ культурної ТрАДИЦІЇ. “Лю дина XX СТОЛІТТЯ, ЩО ОЦІНЮЄ 
ЯВИЩА м инулого..., HE В ЗМОЗІ ПОЗбуТИСЯ ТИХ АСОЦІАЦІЙ, ЯКІ ВИрИНАЮТЬ 
при прочитлнні культурним КОНТЕКСТОМ СУЧАСНОЇ ЕПОХИ, СУЧАСНИМИ 
ОЦІНКАМИ, ДОСВІДОМ, НАКОПИЧЕНИМ ВІД ЧАСУ ПО Я ВИ  Т в о р у , І ЙОГО 
СМИСЛОМ*’ . Культурологічний КОНТЕКСТ В ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВІ пропонує 
ДВІ ОРІЄНТАЦІЇ -  Істерико-культурну TA ЗАГАЛЬНОКУЛЬТУРНУ.

Історико-культурний АНАЛІЗ ПЕрЕДбАЧАЄ ОСНОВОПОЛОЖНЕ 
ПОСИЛАННЯ НА ЧАС ТВОрЕННЯ, АДАПТАЦІЇ, ФУНКЦІОНУВАННЯ ЛІТЕрАТурИ, 
НАПОЛЯГАЄ НА РОЗУМІННІ TBOpy ЯК ДОКУМЕНТА, ЯКИЙ фіксує ПЕВНИЙ СТАН 
СУСПІЛЬСТВА, ЗОСЕРЕДЖУЄ уВАГу НА ІДЕЯХ І ПроблЕМАХ, ЩО ДОМІНУЮТЬ у 
ПЕВНИЙ ПЕрІОД. СЕрЕД ВІДОМИХ ТЕОРЕТИКІВ ЦЬОЮ НАПрЯМу -  
ПРЕДСТАВНИКИ культурно-історичної ШКОЛИ (І.ЇЕ Н , Ф.ВрЮНЕТЬЄр, 
Г.Лансон, В .ш ЕрЕр, Г.Гетнер, Г.БрдндЕс, А .М .П и п ін , М .С.Тихо- 
нрАвов), духовно-істори чної ШКОЛИ (В.ДІЛЬТЕЙ, Е.ЕрМАТІНГЕр, 
Ф .Гун до ль ф , Р.УнГЕр, Г.Зіммель, А.Г.Корф), "нового історизму" 
(С .Гр ін блА Т, Дж.Файнмен, Дж.ГольбЕрг).

З а га л ь н о к ул ь тур н и й  ( а6о  культурологічний)* ан аліз  р о згля д ає  
н аш аруванн я  культурного минулого і культурного СУЧАСНОГО 
(фАНСІСТОрИЧНЕ буття ЛІТЕрАТури) І ПрАГНЕ з'ясуВАТИ ЦІННІСТЬ ПЕВНИХ 
явищ на п ев н о м у  д ух о в н о - Або соціо-культурном у грунті. П рикладам и

ТАКИХ ЗАЦІКАВЛЕНЬ МОЖуТЬ буТИ ДОСЛІДЖЕННЯ УфАЇНСЬКИХ ВЧЕНИХ! 
"Спільність І своєрідність: УКРАЇНСЬКА AITEpATyflA В КОНТЕКСТІ
є в р о п ей с ь к о го  літЕрАтурного процЕсу" (Д . Н а л и в а й к о , 1988), “Філо­
софія укрдїнської ід еї та є вр о п ей сь к и й  ко нтекст’ (О.Здбужко, 1995),

2 УэЛЛЕК, Р. И VoppEH, О. Тгория ЛИТЕРАТУРЫ. -  М.: П|х>гресс, 1978. -  
С .6 1 -6 2 .
* Сучлсний культурологічний АНАЛІЗ ЧАСТО НАЗИВАЮТЬ ГЕрМЕНЁВТИЧИИМ.
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"Український  авангарди зм  у  контексті є в р о п е й с ь к о го  ( с е р ед  м а н іф ес тів  і 
прогрдм)" ( Г .В е р в ес , 1 9 9 0 ), збірник "Українська  література в 
зага льн о сло в 'я нськ ом у  і світовому літЕрАтурному ко нтексті*(1 9 8 7 - 8 8 ) .

1 -й  розділ "ВнутрішньоконтЕкстулльний аналіз”  містить 
філософський контекст повісті М .Коцю бинського "Тіні злбутих 
ПРЕДКІВ* І стосується ОДНОГО З АСПЕКТІВ фІЛОСОфсЬКО-ЛІТЕрАТурнИХ 
КОНТАКТІВ -  "ЛІТЕРАТУРА ЯК філософія" . ПорЯД ІЗ ПЕрШОЧЕрГОВИМ 
завданням (Функціонування внутрішнього контексту) важливо виявити 
ІНТЕЛЕКТУАЛЬНИЙ ПОТЕНЦІАЛ ТВОру. В роботі ПрОПОНуЄТЬСЯ КОМПЛЕКСНЕ 
дослідження філософської парадигми, яку пропонує текст. Це ДОЗВОЛЯЄ 
використати ЗНАЧЕННЄВУ ЦІЛІСТЬ, ВЗАЄМОДОПОВНЕННЯ І ПЕрЕГуК усіх ЙОГО 
смислопороджуючих КОМПОНЕНТІВ.

Філософський АНАЛІЗ СКЛАДАЄТЬСЯ З П'ЯТИ ПІДРОЗДІЛІВ 
(ОНТОЛОГІЧНИЙ, ЕПІСТЕМОЛОГІЧНИЙ, ГЕрМЕНЕВТИЧНИЙ, ЕКЗЙСТЕНЦІЙНИЙ, 
ЕСХАТОЛОГІЧНИЙ КОНТЕКСТИ), КОЖЕН З ЯКИХ ВІДПОВІДАЄ ПЕВНІЙ ДІЛЯНЦІ 
філософського досвіду. Виходячи З ЇХ ПОНЯТІЙНОГО І КАТЕГОРІАЛЬНОГО 
АПАРАТУ, АрСЕНАЛу МИСЛЕННЯ В ЦІЛОМУ, сфорМОВАНО ГНОСЕОЛОГІЧНИЙ
дискурс розділу.

Для ОРГАНІЗАЦІЇ АНАЛІЗУ ВИКОРИСТОВУЮТЬСЯ РІЗНОМАНІТНІ ТАблИЦІ,
схеми, грдфіки. Текст Коцюбинського подано не у вигляді окремих 
ЦИТАТ, ЩО ПЕРЕМІШАНІ з критичним ВИКЛАДОМ, А ВЕЛИКИМИ збірними 
ПЛАСТАМИ ДЛЯ прямого І ВСЕбІЧНОГО КОНТАКТУ З ВИСЛОВЛЕНИМИ про нього 
ДУМКАМИ (ПЕРЕВАЖНО Авторський ТЕКСТ РОЗМІЩЕНИЙ У ПРАВІЙ колонці). 
Ключові СЛОВА І РЕЧЕННЯ, НА ЯКИХ ЗОСЕрЕДЖЕНА уБАГА, ВИДІЛЯЮТЬСЯ 
курсивом. Філософські ТЕЗИ ЗАЛУЧЕНІ у ВИГЛЯДІ ЕПІГрАфІВ, ЯКІ ПЕрЄДуЮТЬ 
більшості субчАстинок підрозділів. Загалом, “Внутрішньокон- 
ТЕКСіуАЛЬНИЙ АНАЛІЗ* МІСТИТЬ СТруКТурНО-АНАЛІТИЧНИЙ ВИКЛАД, ЩО 
ВІДПОВІДАЄ МЕТОДИЧНИМ ЗАВДАННЯМ ЦІЛОЇ ПрАЦІ.

О н то л о гіч н и й  контекст містить два підрозділи: космологічну 
онтологію (буття Всесвіту -  мдкрокосмос) й Антропологічну онтологію 
(буття Людини -  мікрокосмос). В  СВОЮ ЧЕргу, КОСМОЛОГІЯ СКЛАДАЄТЬСЯ

* •
З а г а л о м , ф іло со ф с ь к о  - л ітф дтур н і к о н та к ти  проявляю ться у  трьох а с п е к т а х : 

“ф іло со ф ія  В ЛІТЕРАТУРІ" ( в п л и в  ф іло со ф с ь к и х  КОНЦЕПЦІЙ HA світогляд 

ПИСЬМЕННИКА, А ОТЖЕ, HA РЕЗУЛЬТАТИ ЙОГО ТВОРЧОСТІ), “ф Ь оС о ф ІЯ  ЛІТфАТури" 
(ФІЛОСОФСЬКЕ о б  ГруНТуВАННЯ СПЕЦИфІКИ ЛПЕрАТурИ ЯК МИСТЕЦЬКОГО, 
п си хо ло гічн о го  т а  с о ц іа л ь н о г о  Ф е н о м е н а ) ,  "літф АтурА як ф іло со ф ія " 

(ф іло с о ф с ь к и й  ПОТЕНЦІАЛ САМОЇ ЛІТЕрАТурИ, ЇЇ МІСЦЕ В ІНТЕЛЕКТУАЛЬНІЙ Істо рії 
л ю д с тв а ).
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з ндтурфілософського, дксю логічного та хронотопічного АНАЛІЗІВ.
НАГурфі/ЮСОфІН ВКЛЮЧАЄ ХАРАКТЕРИСТИКУ ПрИрОДИ ( ВИДИ МОЇ, НЕВИДИМОЇ,

води, взаємопроникнення природних об'єктів) І ТАЙНИ (не6есної, 
земної, хронотопу). Аксю логічний  аналіз врдховує ЛИШЕ ОДИН АСПЕКТ 
ЦІННІСНОЇ ОРІЄНТАЦІЇ, пов'язаний з онтологічною  космологією TA 
ЕТНІЧНОЮ міфологією, А САМЕ -  КОНфлІКГ ВИЩИХ СИЛ, ЩО ВЕДУТЬ 
боротьбу ЗА ЦІЛЕПрЯМуВАННЯ ЛЮДСТВА. У  ТЕКСТІ ЦЕЙ КОнфлІКТ 
ПРЕДСТАВЛЕНИЙ ПРОТИСТОЯННЯМ бОГА (СИМВОЛІКА ВОГНЮ ) Й АрІДНИКА 
(символіка Дим у). Антропологія РОЗГЛЯДАЄ світоподіл у  трьох
ПЛОЩИНАХ: рЕАЛЬНЕ бугТЯ (МИНУЛЕ ЯК СПОГАД, НАЯВНІСТЬ), МИСЛИМЕ буТТЯ 
(воля, УЯВЛЕННЯ), ІРРЕАЛЬНЕ буТТЯ (ІЛЮЗІЯ, НЕбуТТЯ/нІЩО). Як ПрИКЛАД, 

ВЗЯТО ЧАСТИНУ ОНТОЛОГІЧНОГО АНАЛІЗУ -  "НЕБУТТЯ”:

"Людське бупя означає: висунутість у Ніщо... Без споконвічної розкритості 
Ніщо немає ніякої самості і ніякої свободи... H iu p  -  умовд можливості 
розкриття сущого ЯК ТАКОГО ДЛЯ ЛЮДСЬКОЕО буття"5.

М.ХАЙДЕПір

С тосовно об'єкгд ЧИ Суб'єКТА небуття -  МЕЖА, ЗА ЯКОЮ ДАНИЙ 
ПРЕДМЕТ ЩЕ HE ІСНуЄ Або ВЖЕ HE ІСНуЄ. ОЗНАКИ НЕбУТГЯ:

1 . Демонологія -  міфічнЕ, "істотне" втілення Н Еприсутіх  у 
бутті, ТИХ, ХТО РАПТОВО ВИПАВ з нього (мавки -  душі ДІТЕЙ, котрі 
НАРОДИЛИСЯ МЕРТВИМИ Або ПОМЕРЛИ НЕХрЕЩЕНИМИ, руСАЛКИ -  МОЛОДІ 
ДІВЧАТА, ЯКІ ВТОПИЛИСЯ, ПОМЕрЛІ ДО ХрЕЩЕННЯ МАЛЕНЬКІ ДІТИ, ЗАЛОЖНЇ МЕрЦІ
-  ЛЮДИ, ЩО здгинули НЕПРИРОДНОЮ СМЕРТЮ (УТОПЛЕНИКИ, едмогубці і 
т .п .). НЕбупя, з одного боку, заперечується  міфічною СВІДОМІСТЮ, з 
другого, ВІДЧУВАЄТЬСЯ, ПЕРЕЖИВАЄТЬСЯ Й КОНСТАТУЄТЬСЯ у ЗДГИбЕЛІ 
близьких.

2 . “Тіні здбутих прЕдків" -  п о с л а н ц і, видіння НЕбуття. П а м 'ять 
ЗАПЕРЕЧУЄ НЕбупя І ЗАПрОШ>Є ДО СПІЛКУВАННЯ ДуШІ ПрЕДКІВ. На СВЯТИЙ 
ВЕЧІР при СТОЛІ ВІдбуВАЄТЬСЯ зустріч бупя І НЕбупя, живі вшдновують 
МЕРТВИХ І розділяють З НИМИ ТАЄМНУ ВЕЧЕРЮ.

5. О д н о ч а с н а  заги6 ель  простору й чдсу (Ф актична  с м е р ть )  
дбо підм іна  з ага льн и х  простору і чдсу (сон, м а рення ) . Розуміння
бЕЗКОНЕЧНОСТІ, НЕДОСЯЖНОСТІ Простору TA "ЗАбуВАННЯ" ЧДСу -  ЇХ
ігн о р ув а н н я , втрдтд жипєвих орієнтирів. З ам кнени й  простір стдйні

* Хайдеггер, Мдртін. Що таке мялфізикд? В кн.: Читанка з історії філософії 
ЗдрубіжнА історія XX століпя. -  K.: Довірд, 1 99?. -  С .94.
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ПЕРЕТВОРЮЄТЬСЯ НА ВІДКрИТИЙ ПрОСТІр ЦАриНОК, СМЕрЕКОВИХ ЛІСІВ, А 

ТЕПЕрІШНЄ ПОЛОНИНСЬКЕ ГАЗДУВАННЯ ЗАМІНЮЄТЬСЯ МИНуЛОЮ Або 
МАйбуТНЬОЮ ЯВОЮ Мдрічки (СПРИЧИНЕНИЙ ГІПНОТИЧНОЮ СИЛОЮ вогню  
сон у  стайні: "Весела грянь сміється д о  Іван а  з - п ід  важ кого н а к л а д у  і

РАПТОМ ЧЄЗНЕ. Перед ОЧИМА ПЛИВУТЬ ВЖЕ ЗЕЛЕНІ ПЛЯМИ, РОЗПЛИВАЮТЬСЯ у  
цлринки, у  СМЕРЕКОВИЙ ЛІС. П о  ЦАриНКАХ СТуПАЮТЬ 6 ІЛ І НОГИ МдрІЧКИ. 
В о н а  к и д а  в  п о л іг  гр д б л і і  простягле д о  нього  руки").

Н ес по діва н е  зникання  із з в и ч н о го  буттєвого простору
СПРИЙМАЄТЬСЯ ЯК ВІДХІД у  НЕбуТТЯ (зАГИбЕЛЬ Або ВІДКРИТА можливість 
ЗАГИбЕЛІ). Буття ПРОПАЛОГО ТриВАЄ, АЛЕ B ІНШОМУ ПрОСТОрОВО-ЧАСОВОМУ 
вимірі. Т а к , хата, подвір'я замінюються лісом, гордми, а час Або зовсім 
Ігнорується (МАТИ ДО ІВАНА: “Щ ЕЗ б и  У  ОЗЕРО TA В ТрІСКИ!.. / ВІН ЩЕЗАВ “), 
Або ПЕРЕКРИВАЄТЬСЯ МИНУЛИМ (дуМИ ПрО ЗАГИблу МАрІЧКу TA СВІЙ 
ЗАНЕдбАНИЙ дух; ПІСЛЯ СМЕрТІ МдрІЧКИ ІВАН блуКАВ у ЛІСІ, 1ЗНАХОДИВ 
ОЖИНИ, ГОГОЗИ, ПИВ воду З ПОЮКІВ і  тим ж ивився. П ото м у ЩЕЗ. Л ю ди  
ГАДАЛИ, ЩО ВІН З А Г И Н У В у ЧАСИ ГАЗДІВСТВА З ПМАГНОЮ НЕСПОДІВАНО 
'КИДАВ р о б о ту  І  ДЕСЬ ПРОПАДАВ").

Символіка не6утпі: ‘ Ч о р н і ізво р и ', ‘Л іс о в і к ла д о в и щ а %
'‘Прірвд ‘  ("бЕЗОДНЯ’) .

Епістеио ло гічний  КОНТЕКСТ СКЛАДАЄТЬСЯ З ДВОХ ЧАСТИН: 
структури ПІЗНАННЯ Й РЕАЛІЗАЦІЇ ПІЗНАННЯ. СтруКіурА ПІЗНАННЯ ВКЛЮЧАЄ 
ХАРАКТЕРИСТИКУ ЇЇ СКЛАДНИКІВ: Суб'ЄКТА (ІВАНА), об'єКТІВ (прир оди ,
хронотопу), характеру (інтуїтивного), символу (ш ляху). Реалізація 
ПІЗНАННЯ в залежності від життєвих СТАДІЙ (дитинства, юності, зрілості) 
проявляється В РЕЗУЛЬТАТАХ (загадках зм іни , простору, чдсу) І НАСЛІДКАХ 
пізнання (у  радості, тузі, смЕрті). Як приклдд, взято уривок 
епістемологічного днАлізу -  'СИМ ВОЛІКА ПІЗНАННЯ":

"Пізнання моє в юму, щоб усі глибини піднялися до мене нд 
височінь' 4

Ф Ніцшс

За га ль н а  си м во лік а  шляху об'єднує д в а  поня ття : ш лях  як 
п ерес ува н н я -  життя і ш лях  як сх о д ж ен ня  -  п ізн ан н я . Без в ід н о с н о  д о  
цієї гр а д а ц ії шлях -  завж ди  рух, тяглість, о н о в л е н н я , пошук смислів і 
функцій, ТАКОЖ він -  випробовувдння, ЗАВЖДИ відкритА можливість 
зустрічі З НЕЗВІДАНИМ.

4 Н іц ш е , Фрідріх. T ak  казав  ЗдрАтустрА. -  K.: Основи, Дніпро, 1995. -
С. 125.
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Ш лях ЯК СХОДЖЕННЯ, як рух догори символізує ПІЗНАННЯ, що 
пов'язано з рослинною  сутністю -  тенденцією зростдння. Адже все 
живе, що сходить ІЗ ЗЕМЛІ, РОСТЕ, пнеться вгору, до сонця. РІСТ -  ЦЕ 
поступ, САМОВИВЕрШЕННЯ, ПрАГНЕННЯ МАйбуТТЯ. ЇАК І ШЛЯХ у ВЕРХІВ'Я -  
змужніння внутрішніх СИЛ, розквіт ДУШЕВНИХ талантів, випробовувдння 
духовних TA ЕМОЦІЙНИХ МОЖЛИВОСТЕЙ ЕКЗИСТЕНЦІЇ.

ЗІ СХОДЖЕННЯМ ЗМІНЮЄТЬСЯ кут І ПЕРСПЕКТИВА зору, А ЗНАЧИТЬ, 
ПРОЕКЦІЯ ПІЗНАННЯ. НЕЗНАЙОМЕ НАблИЖАЄТЬСЯ, рОЗфИВАСТЬСЯ ПЕрЕД 
НАПОЛЕГЛИВИМ ЛЮДСЬКИМ КрОКуВАННЯМ, ЗНАЙОМЕ Ж І ЗВИКЛЕ 
ВИДОЗМІНЮЄТЬСЯ, НАбуВАЄ ІНАКШИХ кольору, звучності, форми, ВАГИ. І 
вже бурхливий Черемош -  лише срібнд бЕззвучнд нитка, а 6езмежні 
ліси -  всього лиш чорний килим повзучих СМЕРЕК. Вперше 
ВІДЧУВАЄТЬСЯ у бЕЗВОДНИХ МІСЦЯХ особливд СПАСИТЕЛЬНА СИЛА ВОДИ, А 
ЛИШЕНЕ КИМОСЬ горнятко ЗАСВІДЧУЄ ПРИЧЕТНИЙ до  щойно відкритої 
цінності досвід. Таким чином Іван долучається до  невидимого контакту
з тими, хто своїм кроком вже пройшов його шлях.

ЦІЛКОМ ІНАКШОГО ВИГЛЯДУ НАбуВАЮТЬ скриті далечиною об'єкти: 
“РОЗРОСТАЛОСЯ НЄбо', 'росли ВЖЕ гори', “ДАЛЕКІ гори ОАКрИВАЛИ свої 
верхи‘  С ам Іван стає точкою, з просувдкням якої ПЕрктворюється 
простір, його ж ш ля х - віссю, що перетинає, притягує і об'єднує 
простір. ІЗ СХОДЖЕННЯМ HE ЛИШЕ РОЗШИРЮЮТЬСЯ МЕЖІ ПІЗНАННЯ, 
ВІДКРИВАЮТЬСЯ НОВІ МОЖЛИВОСТІ СПОСТЕРЕЖЕННЯ, А Й АКТИВІЗУЮТЬСЯ
функції сприйняття. Іван зливається в одне з природнім духом, 
виявляючи повну готовність ДО ЖАДАНОГО СПІЛКУВАННЯ ( "його ДИХАННЯ в 
ОДНО ЗЛИВАЛОСЬ З ДИХАННЯМ гір, і  гордість обнялл Іванову ду шу").

П о л о н и н а  -  пік ів а н о в о го  сх о д ж ен н я , своєрідний е п іц е н тр , 
фокус пізн анн я , д е  зустрічлються ЕНЕРГЕТИЧНІ с и л и , щоб здрядити 
с п р а гли й  дух н е в и ч ер п н іс тю  в ла сн о ї потужності. Злнуритися у  глибоку 
6 езко нечність  тає м ни ч их  відносин -  завдання  дуж ого внутрішнього
ЖИТТЯ ІВАНА.

ЗІЙШОВШИ з полонини, ІВАН відмовляється ВІД ПОДАЛЬШИХ 
спроб САМОВИВЕРШЕННЯ. АДЖЕ ЗАГубЛЕНО СМИСЛИ І ЙОІО ПІЗНАННЯ 
ПрИрЕЧЕНЕ НА САМОТНІСТЬ, НЕВИЗНАННЯ (CMEpTb МдрІЧКИ). ВІДСУТНІСТЬ 
СМИСЛІВ -  відсутність шляху, А ЗНАЧИТЬ, І ЦІЛЕПрЯМуВАННЯ ОСТАТОЧНЕ 
СПУСТОШЕННЯ, BTpATA СТЕЖКИ, бЕЗДуМНЕ блуКАННЯ В ПІТЬМІ -  НЕСВІДОМЕ 
ЗАПЕРЕЧЕННЯ ПІЗНАННЯ І ВІДСТОЮВАННЯ ЙОГО ОСТАННЬОГО ВИСЛІДУ 
(короткоплинність ЖИТТЯ TA НЕВІДТВОРЮВАНІСТЬ ЧАСУ).

О стан ній  ш лях  за ІУІАрічкою -  шлях за  минулим до к о н е ч н о го

ПІЗНАННЯ -  ПІЗНАННЯ СМЕрТІ. Як І КОЖНЕ ІВАНОВЕ СХОДЖЕННЯ, ВОНО 
бЕЗСумНІВНЕ І ОДНОЗНАЧНЕ -  ТІЛЬКИ ВПЕрЕД, АЛЕ В ЦЬОМу РАЗІ -  НАЗАД, у  
МИНУЛЕ, ЩО ЄДИНОЗНАЧИМЕ Й рЯТІВНЕ.
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ГеРМЕНЕВТИЧИИЙ КОНТЕКСТ МІСТИТЬ Три ТИПИ ГЕрМЕНЕВТИЧНИХ 
КОНТАКТІВ: ДНТрОПОЛОЕІЧНІ ( рОЗуМІННЯ лю бов -  ІВАН/МдріЧКА,
подвижництво -  Іван/Микола, жаеа -  Палагна/Ю ра; нерозуміння-. 
невизнання -  Мати/Іван, 6езпліддя -  Палаена/іван, стрдх -  Юрл/Івдн, 
данина -  суспільне оточення/Іван), А н тр о п о ло га -природничі 
{розум іння. ІвАн/ПриродА, людність/природд; нерозуміння. 
ПриродА/ІВАн, природА/людність), міфологічні (розум іння. Людина/світ 
значень). Як ПРИКЛАД, ВЗЯТО ДВІ ЧАСТИНИ ГЕРМЕНЕВТИЧНОГО АНАЛІЗУ -
"ЛЮ БО В.Зустріч* і “Л Ю Б О В .Розлука':

"Усвідомлення лю дської окрЕмосгі б о  возз'єднання в любові -  ц і 
джерело сорому і в ю й же час дж ф Е ло  вини і тривоги. Таким чином, 
глибокд ПОірЕбд ЛЮДИНИ -  ПОфЕбА ПОДОЛАІИ СВОЮ САМІСТЬ, ПОКИНУТИ 
в'язницю своєї самотності'5.

Є. Фромм

Зустріч. При ПЕРШІЙ зустрічі з Мдрічкою 'роз'ю ш ений злістю ’  
ІВАН HE ВПІЗНАЄ СВОЄЇ ДОЛІ. НАТОМІСТЬ ДІВЧИНКА рОЗрИВАЄ ЛАНЦЮГ ПОМСТИ, 
а значить -  протистоїть інстинкту руйнування, СПРИЧИНЕНОГО 
НЕРОЗУМІННЯМ. Зрозуміти І НАПОЛЯГАТИ НА РОЗУМІННІ ОЗНАЧАЄ ПрОТИДІЯТИ 
ЗАТЯТОСТІ Й ВІДЧУЖЕННЮ НАВКОЛИШНЬОГО. ЗДАТНІСТЬ зупинити тупу АГРЕСІЮ, 
блйдужість до родових інстинктів, привітність, НАМАГАННЯ ВСТАНОВИТИ 
КОНТАКТ ІЗ кривдником, ВСЕДОЛАЮЧА ВОЛЯ ДО ЗЛАГОДИ І ПОрОЗуМІННЯ 
ВИРИВАЮТЬ ІВАНА З РОДИННОГО ВАрВАрСТВА І НАВЕрТАЮТЬ НА ВЛАСНІ СТЕЖКИ. 
СИМВОЛІЧНИМ АКТОМ НАРОДЖЕННЯ ГЕрМЕНЕВТИЧНОЇ СПІЛЬНОСТІ 
( І ВАН/МлрІЧКА) Є СПРЯМОВАНИЙ НА ІВАНА Глибокий ПОГЛЯД ЧОрНИХ
матових очей Мдрічки (процЕС 6ачення -  духовний акт і символізує 
розуміння).

МАрІЧКА ПРОВАДИТЬ рОЗМОВу, ДІЛИТЬСЯ З ІВАНОМ СВОЇМИ ВТІХАМИ,
оціню є його повідомлення. Натомість Іван довіряє їй найсокровенніше 
(грдє в ДЕНцівку, видіння щезника). На ДЕНЦІВКу МАрІЧКА HE рєдгує (це 
ЗНАЙОМИЙ ДЛЯ НЕЇ досвід), АЛЕ РЕАГУЄ НА ЩЕЗНИКА, ПрИЧОМу її рЕАКЦІЯ 
(неймовірний погляд і ИЕрозуміння причин агресії Івана) демонструє
НАЙВИЩИЙ РІВЕНЬ ГЕРМЕНЕВТИЧНОГО ПРОНИКНЕННЯ (ЕМПАТІю). МАрІЧКА 
бАЧИТЬ І розуміє TE, ЧОГО ЩЕ HE МОЖЕ ПОЯСНИТИ В Собі ІВАН. АДЖЕ ВІН 
бАЧИВ ЩЕЗНИКА, ЙОМУ ВІДфИЛОСЯ ІНАКШЕ буТТЯ, І ЦЕЙ ДОСВІД HE ДОПОМІГ 
ВІДОКРЕМИТИСЬ ВІД СМЕРТЕЛЬНОЇ бруТАЛЬНОСТІ рОДИННИХ ЧВАр.

5 Фромм, Э. Искусство любви: И с с л е д о в а н и е  природы любви. -  Минск: 
Полифлкт, 1990. -  С. 9.
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П о діл  довгого цукгркА І ЙОГО ПЕРЕДАЧА -  СИМВОЛІЧНИЙ АКТ 
ПЕРЕПОЛОВИНЕНИЙ ІВАНОВОГО ЖИТТЯ, ВХОДЖЕННЯ В ЯКІСНО HOBy флзу -  у
цлрину розуміння. Д итин а  ндроджується з а н о в о  як лю д и н а , яку 
розуміють, ЯК ЛЮДИНА, ПРИЛУЧЕНА ДО ІНШОЇ HE ЛИШЕ ЧЕрЕЗ НЕМИНуЧЕ І 
ЧАСТО НЕСТЕРПНЕ СУСІДСТВО НА ПЛАНЕТІ, ПрирОДНІй ТЕрИТОрії, КЛАПТИКу 
ЗЕМЛІ, А ЧЕРЕЗ СПІЛЬНІСТЬ СМИСЛІВ І ЦІННОСТЕЙ, ЩО ТВОрЯТЬ, 
ВЗАЄМОДОПОВНЮЮТЬ І СПЛІТАЮТЬ В ОДНЕ ЇХ ВНутрІШНІ СВПИ. ІВАН бЕрЕ Другу 
ПОЛОВИНКУ ЦУКЕРКА І ТАКИМ ЧИНОМ ПОрйВАЄ ІЗ СВОЇМ САМОТНІМ, ЗВИКЛИМ ДО 
НЕВИЗНАННЯ минулим. ВІДТЕПЕр ЙОГО МАЛЕНЬКЕ ЖИТТЯ СТАЄ ОПРАВДАНИМ 
' з на чи м істю  для  к о го с ь '.

'Практично МИ СПРИЙМАЄМО тільки минулі, ОСКІЛЬКИ ЧИСТЕ теперішнє 
являє собою н е в л о в и м и й  поступальний рух минулого, котре підточує 
мдйбутнє. Своїм світінням свідомість, ТАКИМ ЧИНОМ, U(ОМИТІ освічує ту 
б ш х х ір ід н ю  частину минулою, я к а ,  схиляючись до майбутнього,
НАМАГАЄТЬСЯ ЙОГО РЕАЛІЗУВАТИ І ПрИЄДНАТИ ДО СЕбЕ*6.

A. BtpfCOH

РоЗЛуКА. ГЕрМЕНЕВТИЧНА ЦІЛІСТЬ ДІАЛОГУ -  ОДНОСТАЙНІСТЬ у 
ВИЗНАННІ НЕМИНУЧОСТІ ВИПробОВуВАНЬ: ЗГОДА HE ЛИШЕ В рАДОСТІ-
спільності, а й у ж ллю -р о злуц і ( 'Ж ір л  гризлл Івана. -  Мушу йти в  
по лонину, М лрічко, -  сум увлв ВІН ЗАЗДАЛЕГІДЬ. -  UJo Ж, ЙДИ, ІВАНКУ, -  
покірно обзИВАЛАСЬ М лрІЧКА*)■ БуТТЄВЕ ПОГрАНИЧЧЯ ПОКИ ЩО 
ЗАХИЩАЄТЬСЯ ГЕРМЕНЕВТИЧНОЮ ПЕВНІСТЮ. ПЕрЕХІД у  HOBy фАЗУ СПІЛЬНОГО
буття -  у ситуацію спогаду і надії: роз'єднання (той, ЩО відходить, -  
TA, ЩО ЗАЛИШАЄТЬСЯ) І ОДНОЧАСНА ПІДТРИМКА ГЕрМЕНЕВГИЧНОЇ цілості 
(ПОВЕРТАЄТЬСЯ -  чекає). М іж  ними розлукА -  ЕТАП, ЯКИЙ ВАЖЛИВО 
ПОДОЛАТИ, щоб потім знову ПОЄДНАТИСЯ. Спосіб ПОДОЛАННЯ -  В 
УТВЕРДЖЕННІ ІррЕАЛЬНОЇ КОМУНІКАЦІЇ. П грШ  ЗА ВСЕ ЧЕрЕЗ ПАМ'ЯТЬ, ЩО
підтримує виняткову цінність минулого І ВЕДЕ ДО ПОНОВЛЕННЯ і 
ПОШИРЕННЯ СПІЛКуВАННЯ^ТїГ444Я МНІ, МІЙ миленький, ДВА РАЗИ НА ДНИНУ, 
А Я Тебе ІЗГАДАЮ СІМ рАЗ НА ГОДИНу"). ДАЛІ -  ЧЕрЕЗ ПОСЕРЕДНИЦТВО 
довільних об'єктів, що доступні СПОГЛЯДАННЮ і відчуттю. МдрІЧКА 
МОДЕЛЮЄ СИТУАЦІЇ ПОНАДПРОСТОРОВОГО І ПОНАДЧАСОВОГО СПІЛКУВАННЯ ("  Tfl 
меш, слрлко, ВІВЧАрИТИ, я  м у сіно робити. Вилізу НА КОПИЦЮ TA й  СИ 
подивлю в го р и  на полонину, а ти меніЗАтрембітАй... Може почую. Як
муть мряки СІДАТИ НА ГОрИ, Я СЯДУ TA Й ЗАПЛАЧУ, ЩО HE ВИДНО, ДС 
ПробуВАЄ МИЛИЙ. А як в п о го ж у нічку злзо ріє небо, я  м у дивитись, 
KOTpA ЗІрКА НАД ПОЛОНИНКОВ -  Ю Ту бАЧИТЬ ІВАНКО") ОрІЄНТИрИ TA 
ПОСЕРЕДНИКИ НАДІЇ -  КОПИЦЯ (вибір  KyTA ЗОру, СИМВОЛІЧНЕ ПІДВИЩЕННЯ),

6 Бергсон, Анри. Собр. соч. Т. I . Опыт о н е п о с р е д с т в е н н ы х  д а н н ы х  с о з н а н и я . 

М а те р и я  и  п а м я ть . -  М .:  Московский Клуб, 1992. -  С. 254.
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ТрЕМбїТА (НАДАННЯ ПОНАДрЕАЛЬНОЇ ВЛАСТИВОСТІ Звуку), ПОГОЖА НІЧКА (САМА 
можливість зору), ЗІрКА (НЕДОСТУПНА для кож ного, АЛЕ ДОСТУПНА і 
сприятлива для двох). Символіка гри, що умовно дозволяє не 
РОЗЛУЧАТИСЯ. Боротьбд З РЕАЛЬНІСТЮ (розлукою ), ТВОРЕННЯ ІНАКШОЇ 
(ІРРЕАЛЬНОЇ) МОДЕЛІ СПІЛЬНОСТІ, ЯКу МОЖНА УЯВИТИ І B ЯКу МОЖНА
повірити.

Перервана реальна комунікація унеможливлює реалізацію 
творчості НА ГЕрМЕНЕВТИЧНОМу рІВНІ, ОСКІЛЬКИ ВІДХОДИТЬ ІДЕАЛЬНИЙ АДЕПТ. 
ОбМЕЖЕННЯ "ПОСІВНОЇ" сфЕрИ ВИСЛОВУ ВІДДАЛЕННЯМ СДИНОЗНАЧИМОГО
відгуку ( 'Тільки співати залиш у. .. Співаночки м о ї милі, Д е  я  вас п о а ію ?  
ХЮа я  вас, співаночки, ГорАМИ п о сію ...

Ек з и с т е н ц ій н и й  КОНТЕКСТ СКЛАДАЄТЬСЯ З ДВОХ ЧАСТИН: 
віднош енн я  бупя ( І ван , МдрічкА, М и ко ла )  -  володіння ( В а та г, П а л а гн а , 
Юрд) TA буНТАрСТВА (МЕТАфІЗИЧНИЙ буНТ -  ІВАН, ПРАГМАТИЧНИЙ буНТ -  
Юрд). Як ПРИКЛАД, ВЗЯТО уривок ЕКЗИСТЕНЦІЙНОГО АНАЛІЗУ -  
■МЕТАФІЗИЧНИЙ БУНТ. Т а н ец ь  з ЧугАйстром":

• М оА ф ііИ ЧН И Й  буні -  Mt ПОВСТАННЯ лю дини проти СВОЄЇ ДОЛІ Й ПрОІИ 
світобудови... Цей бунт мпдфізичний, оскільки сперечається з 
конечними цілями лю дини і всЕсвву... Метафізичний бунтлр протестує 
проти ДОЛІ, ПРИСУДЖЕНОЇ йому ЯК ПРЕДСТАВНИКУ роду людською,.. 
МЕТАфІЗИЧНИЙ бунтдр ЗАЯВЛЯЄ, ЩО ВІН ОбДІЛЕНИЙ TA обДурЕНИЙ 
ВСЕСВІЮМ*7.

А.Кам ю

В  НАЙАКТИВНІШИЙ І ГІДНИЙ спосіб буНТАрСТВО ІВАНА ВИЯВЛЯЄТЬСЯ 
у зустрічі З ДОЛЕЮ, ПРЕДСТАВЛЕНОЮ міфічною осо бо ю  ЧуГАЙСТрА. 
Колись у ч асах  бЕЗжурної юності Іван був п о ста в лен и й  п ер ед  Ф актом  
CMEpTi Мдрічки. Й о го  глибокі і сильні почуття, ЧУТЛИВЕ СЕРЦЕ, бЕЗДОННД 
душд, ВІДКРИТА ДО лю бові Й ГАРМОНІЇ, HE ЗМОГЛИ ПОДОЛАТИ ЕКЗИСТЕНЦІЙНу
втрдту. Безпорадним  і самотнім, зрадженим й обділЕним вийшов він зі 
свого горя. Заверш ую чи свій шлях у буттєвому просторі, Іван 
опинився наодинці з долею . Тепер у нього з'явився шанс врятувдти 
своє кохання і захистити людську гідність від брутдльних ПОСЯГАНЬ 
незнаних си л .

Протистояння при ВЗАЄМНІЙ ЗГОДІ РЕАЛІЗУЄТЬСЯ у тан ц і 
(ЕНЕРГЕТИЧНІЙ ВІДДАЧІ, ЗАПАЛІ, ЗНЕСИЛЛІ), ЩО МЕЖуе З Абсурдом. Хоч 
пропозиція танц ю вати  йде від ЧугАйстрд, о д н а к  Івдн о к р е с л ю є  форми і 
ндстрої, м ел о д ії та плин та н ц ю  ( п о ч и н а є , підддє ждру, озвучує). Гуцул у

7 Ка м ю , Адьбфт. Бунтующий ч е л о в е к . -  М.: И з д а те ль с тв о  п о л и ти ч е с к о й  

литфдтуры, 1990. -  С. I ? 5.
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творчому русі вирізняється ГІДНІСТЮ, ПЕВНІСТЮ, ПОСТАВОЮ, ЛЕГКІСТЮ, 
гнучкістю. ЧуГАЙСТИр ЖЕ МАЄ ТВАрИННИЙ (ВЕДМІДЬ, КОНЯКА) TA 
ПРЕДМЕТНИЙ (ковальський міх, грубі о біддя) ВИГЛЯД. НЕЗГрдбнИМИ 
(клишавими, ВАЙЛУВАТИМИ) TA КУМЕДНИМИ ЗДАЮТЬСЯ його ВИХИЛЯСИ В 
порівнянні З ЛЕГКИМИ І ВПРАВНИМИ РУХАМИ ІВАНА. KpACA (ЛЮДИНА) І 
потворність (д о л я ) зустрілися Й СПЛЕЛИСЯ НА ЛІСОВІЙ ГАЛЯВИНІ, 
ВИЯВЛЯЮЧИ РОЗПАЧ ОД СВОГО НЕМИНУЧОГО СУСІДСТВА У ВЛАСНИХ тінях
(*корчились й  бились O-

В грАничний момент протидїї Іван використовує подію  свого 
ПІЗНАННЯ -  пісню , ВПІЙМАНУ в дитинстві. Усвідомлюючи Ti рятівну силу, 
унікальну спроможність вплинути НА хід боротьби, ІВАН підготовляє
ЧуГАЙСфА ДО НОВОГО, ПЕРЕМОЖНОГО СПІЛКУВАННЯ, ПОбЛАЖЛИВО ВЕЛИЧАЄ
його “нєбожєм". Той же, заворожений людською музикою, піддається 
людській волі і продовжує, попри втому, шалений танок. Так досвід 
пізнання, чоловічі СИЛА Й ВІДВАГА, ОКРИЛЕНІ СПОГАДОМ КОХАННЯ,
продовжують МЇфІЧНЕ життя Мдрічки. Своєю мужністю і творчістю
ІВАН ДОЛАЄ фАГІЧНу ФАКТИЧНІСТЬ МИНУЛОГО. Тим САМИМ НАблИЖАЄТЬСЯ ДО 

КОНЕЧНОГО, СМЕРТЕЛЬНОГО буНТу ПрОТИ ДОЛІ.

Есхатологічний контекст містить аналіз внутрішньої долі 
(ПРИЗНАЧЕННЯ), ЗОВНІШНЬОЇ ДОЛІ (фдтуму) І СМЕрТІ як основних і 
КОНЕЧНИХ ТЕМ ЕКЗИСТЕНЦІЙНОЇ ПроблЕМИТИКИ. Як ПрИКЛАД, ВЗЯТО ЧАСТИНу 
ЕСХАТОЛОГІЧНОГО КОНТЕКСТУ -  “ВНУТРІШНЯ ДОЛЯ“:

“В  ІДЕЇ ДОЛІ ВІДІфИВАСІЬСЯ СВІТОВА гуіл душі, ЇЇ ПОКЛИК ДО СВІТЛА, 

M tfy , ЗАВЕРШЕННЯ І здобупя СВОГО ПОКЛИКАННЯ'*.

О.Ш пЕНГЛф

Внутрішня ДОЛЯ -  ШАНС, ВИПробовуВАННЯ, ЕКЗИСТЕНЦІЙНА 
в и м о га . В о н а  -  внутрішня потрЕбд особистості, го л о в н а  п о р а д н и ц я  у 
пошуклх життєвих смислів і завд ан ь . “Ф із іо н о м іч н и й  такт*(Ш п е н г л е р )  
підкдзує людині нлпрям і зміст ек зи с те н ц ій н о ї о р іє н та ц ії. Зустрітися із 
внутрішньою ДОЛЕЮ, РОЗПІЗНАТИ її поклик і прямувлння -  знайти  с в о є  
п о к ли ка ння , визначити  с в о є  МІСЦЕ СЕРЕД м ін л и во го  і н е п е в н о го  
о то ч е н н я . Розминутися -  ВТРАТИТИ се6 е , ЗНЕХТУВАТИ власним  ж и ття м .

Д ва етапи І в а н о в о ї долі ( " в ес н а", "л іт о " ) п о з н а ч ен і з л а го д о ю  з 
внутрішньою ДОЛЕЮ, ЩО ВИЯВЛЯЄТЬСЯ в р еа ліз ац ії еп іс тем о ло гіч н и х  і 
ГЕРМЕНЕВТИЧНИХ МОЖЛИВОСТЕЙ. ГІЕрЕбуВАЮЧИ СЕрЕД ЧУДЕСНОГО 
провідництвА природи у СПІЛЬНИЦТВІІ з М лрічкою , у вірі В ОСТАТОЧНЕ

8 Ш п Е н гл ф , О с в а л ь д . З акат Европы. О чЕр ки  м ор ф оло гии  м ировой истории. 

I . Г еш тальт и  д е й с т в и те л ь н о с ть . -  М.: Мысль, 199?. -  С . 275.
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ЄДНАННЯ ( ' Н а й  щ о  хоте  р о б 'є , д ти будеш  м оєю ‘  ), НАДІЇ на змужніле 
ПОВЕРНЕННЯ, посвячений у  пізнання, здібний до творчості ІВАН прямує 
ДО ВТІЛЕННЯ духовних І ДУШЕВНИХ потреб, ЕКЗИСТЕНЦІЙНИХ ДОМАГАНЬ. ІВАН
-  ЛЮДИНА, ЯКА МАЛА ШАНС, уНІКАЛЬНу НАГОДУ ВИТВОрИТИ ВЛАСНЕ ЖИТТЯ, 
ВИХОДЯЧИ з дорогих І КОНЕЧНИХ для нього СМИСЛІВ.

'О дн а к  не все так складалось, як  дум ав Ів а н ,..’  “В е р х о в н а "
ЗОВНІШНЯ ДОЛЯ ТАК САМО, ЯК обДАрОВуЄ, ПОЗбАВЛЯЄ ШАНСу. CMEpTb
Мдрічки -  її присуд. В ідтепер Іванове серце не знатиме спокою  і

ТРИВАЛОЇ розрдди. Він пробує РОЗПОЧАТИ ІНАКШЕ ЖИТТЯ, ВІЛЬНЕ ВІД 
СПОГАДІВ, А ЗНАЧИТЬ, ВІД НЕПЕВНОГО ЩОДО ЖИТТЄВОСТІ ПОКЛИКАННЯ.
Одруження, господдркд, порожні будні і "гострі" свята -  н а м аганн я

обійти СВОЮ ДОЛЮ, ЗАПРОПОНУВАТИ ЇЙ ІНАКШИЙ АКСІОЛОГІЧНИЙ ПрОЕКТ TA 
ЕКЗИСТЕНЦІЙНИЙ СТАТуС. ОДНАК ОМАНЛИВЕ ДВІЙНИЦТВО ПОСТУПОВО ВИСНАЖуЄ
Івана, а згодом психічно і фізично вбивдє. Ад ж е  бути В ОПОЗИЦІЇ ДО 
ВЛАСНОГО ПРИЗНАЧЕННЯ, СИЛОМІЦЬ ВИМІНЮВАТИ його глибину, ЙОГО 
СТРАДНИЦЬКУ ДОСВІДЧЕНІСТЬ В ЦАрИНІ Духу НА СуМНІВНИЙ ПрИВІЛЕЙ 
ТРАДИЦІЙНОГО, СОЦІАЛЬНО РЕГЛАМЕНТОВАНОГО Й ПРАКТИЧНО ВМОТИВОВАНОГО
проживдння -  не для чутливого СЕрця, що пізнало земні й не6есні втіхи. 
Але наприкінці свого шляху -  у мдрЕнні, як і в смЕрті, Іван 
возз'єднується з внутрішньою ДОЛЕЮ і цим позбдвляє ДОЛЮ ЗОВНІШНЮ 
тотального прдвд розпорядждтися людським життям.

2 -й  розділ: ЗОВНІШНЬОКОНТЕКСТУАЛЬИИЙ АНАЛІЗ містить 
к ультурологічний КОНТЕКСТ повісті М. Коцюбинського "Тіні здбутих 
прЕдків". Тут розглядаються деякі причини Феноменального статусу 
твору В УКРАЇНСЬКІЙ ЛІТЕРАТУРІ, особливості ЙОГО МИСТЕЦЬКОЇ ДОЛІ TA 
культурного МАйбуТТЯ. ВІДЗНАЧЕНО, ЩО ПрАВДИВЕ розуміння і 
національно-духовне відкриття повісті здійснив С. Пдрдджднов у 
фільмі, знятому 1964р., і відтоді "Тіні здбутих прЕдків" нарешті 
ПрирЕЧЕНІ НА ТРИВАЛЕ ЖИТТЯ у СВІТОВІЙ КуЛЬТурІ"9. СЕрЕД ПРИЧИН 
МІЖНАРОДНОГО ВИЗНАННЯ Й успіху HE ЛИШЕ ТАЛАНТ І МАЙСТЕРНІСТЬ 
РЕЖИСЕРА, ГАРМОНІЙНЕ ПОЄДНАННЯ ДВОХ МИСТЕЦЬКИХ НАЧАЛ І 
особистостей, А Й ВТІЛЕННЯ ДАВНО здбутої культурою ТЕМИ -  
"СПРАВДЕШНЬОЇ любові".

Любов ВИЗНАЧАЄ своєрідність, ДУХОВНО-ЕМОЦІЙНИЙ СТРИЖЕНЬ 
цілого твору. Йдеться про Любов між чоловіком і жінкою, вздємну, 
глибинну, ЗАКЛАДЕНУ HA рОЗуМІННІ, МІЦНО ПОВ'ЯЗАНУ З ДУХОВНОЮ, 
ДУШЕВНОЮ І ТІЛЕСНОЮ СуТНІСТЮ ЗАКОХАНИХ, ЇХ ЕКЗИСГЕНЦІЙНИМИ

4 БілоцЕрківЕЦЬ, Наталка. Т ін і здбутих предків . (Любов і смЕрть у М ихайла 
Коцюбинського)// Сучдсність. -  )9 9 4 . -  Nol. -  С .76.
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ПЕРЕКОНАННЯМИ ? ПрАГНЕННЯМИ, ЛюбоВ, НЕПІДВЛАДНУ ЧАСу Й ПрОСТОру, 
Любов, що не полишає вибору, окрім любові Або смЕрті, Любов, ЩО 
не має сумнівів, докорів, мордлі, сумління, розваги, злбобону, 
ПЕРЕСУДУ, ЗВОЛІКАННЯ, CTpAXy (окрім СфАХу ЗА CAMy Се6е). ВОНА ЙДЕ З 
глибин природи людської, природи земної і не6есної. Вона -  могутня 
Й НЕМИНУЧА, РОЗВАЖНА й винахідлива, свідома власної глибини й
ЗНАЧУЩОСТІ, ВИНЯТКОВОСТІ Й бЛАГОДАТІ, ВОНА -  ЄДИНЕ, ЩО СТАЄ СМИСЛОМ І
СТАНОМ СЕрЕД жорстокого І НЕЗРОЗУМІЛОГО світу. Це -  л ю б о в -РАДІСТЬ, 
любов-мрія І лю б о в -ДОЛЯ, ЯКА ЗАВЖДИ ВИТАЛА у МИСТЕЦТВІ, АЛЕ рІДКО у 
ньому СПРАВДЖУВАЛАСЬ*.

Таке кохання носять в собі ГЕрої Коцюбинського Іван та 
МлрІЧКА. їх почуття -  TE, ЩО ВІДКРИВАЄ СУЧАСНИКАМ, ПРЕДКАМ і 
НАСТУПНИКАМ НОВІ фАНІ пізнання, а значить, і життєві обрії, нові 
можливості сприйняття, світо- і слморозуміння, ЗВЕЛИЧУЄ їх думку і 
СЕРЦЕ СЕРЕД природи, ДУХІВ, боГІВ І ЛЮДЕЙ, ОПрАВДуЄ ЗЕМНЕ буГГЯ І КЛИЧЕ 
ДО НЕбЕСНОГО. В тдкому коханні закладений новий тип культури і 
людяності в цілому. Воно ЗНЕСЛАВЛЮЄ ВСІ ПЕРЕШКОДИ на своєму шляху і 
ЧЕРЕЗ ВТРАТИ, СТРАЖДАННЯ, рОЗПуКу ЗАВЖДИ ДОЛАЄ -  ЯК HE B ЖИТТІ, ТО В 
смгрті.

У СПОГАДАХ С . ПлрАДЖАНОВА ЗАЗНАЧЕНО, ЩО "СХОЖИЙ MOfflB 
НАРОДЖУВАВСЯ у бАГАТЬОХ НАрОДІВ, І у ЦІЄЇ ТЕМИ, ЗВИЧАЙНО Ж, Є 
ІНТЕРНАЦІОНАЛЬНЕ ЗВуЧАННЯ» ОДНАК у  ХОДІ НАВІТЬ ПОбІЖНОГО АНАЛІЗУ 
ЗАХІДНОЄВРОПЕЙСЬКОЇ ПАСІОНАрНОЇ ЛІТЕрАТурИ ("ВЕЛИКИХ ЖАНрІВ*), ЯКИЙ 
ПРОВЕДЕНО у 2 -м у  розділі, з'ясовується, ЩО АРХЕТИП Вічної Любові і 
п о в 'язаний  з ним мотив В ел и к о ї Відмови", незваж аю чи  на  м айж е

САКРАЛЬНИЙ B усьому МИСТЕЦТВІ СТАТуС, ЖИВЕ V СВОЇЙ КЛАСИЧНІЙ ЦІЛОСТІ 
ЛИШЕ В ТрІСТАНІ TA ІЗОЛЬДІ, РОМЕО І ДжуЛЬЄТТІ. V  СХІДНІЙ СЕРЕДНЬОВІЧНІЙ
літера турі м аєм о  Н аля і Д амаянті, Ф архада  і Ширін, Л е й лі і М е д ж н у н а .

Н а  "бЕЗЛЮбОБНОМу" фоні СУЧАСНОЇ ЛІТЕРАТУРИ “Гіні здбутих 
прЕдків" М.Коцюбинського ВИГЛЯДАЛИ РОМАНТИЧНОЮ КАЗКОЮ, хоч 
НАСПРАВДІ ІЗ ТИПОВОЮ РОМАНТИКОЮ ПОВІСТЬ HE МАЛА МАЙЖЕ НІЧОГО
спільного. Безвідносно до будь-яких стилістичних розвідок вдрто

Ц е  більшою мірою стосується т е м п о р а л ь н о г о  м и с те ц тв а  ( л іте р а ту р а , те а тр , 

к ін о ) ,  д е  ч а с  і розвиток спричиняють з га с а н н я  і з а н е п а д . В із у а л ь н і ж  м и с те ц тв а  
( ж и в о п и с , скульптур*) о х о ч іш е  висловлюють ід е ю  любові, у миті в т іл ю ю ч и  її 
глибину І НЕПОВТОРНІСТЬ.

|0 П а р а д ж а н о в  С. В е ч н о е  д в и ж е н и е // Искусство кино. -  1966. -  Na I. -  
С .6?.

Й д еть ся  про відмову примирЕння з д о р о го ю  втрлтою  і к о н е ч н у  потребу 
ЗВІЛЬНЕННЯ І в о з з 'є д н а н н я  з ВТРАЧЕНИМ (ОрфЕй/ЕврІДІКА).
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стверд ж увати , що у  к л а с и ч н о м у  творі п о ч атку  XX ст. лю бов 
сп ра вди ла сь  і відбулАся. Н а п е в н о , о д н а  з причин успіху цього 
ЗНАЧНОГО і ск ла д н о го  культурного вибору ПОЛЯГАЄ B АТМОСфЕрІ й 
СЕРЕДОВИЩІ ПОВІСТІ, у  ЗМАЛЮВАННІ Т.ЗВ. "ЗАфИТОГО СУСПІЛЬСТВА1' .

Події розгортАЮ ться в гуцульскому селі. Час їх  перетікання не 

ВИЗНАЧЕНО. Це могло відбувдтися коли завгодно. Гуцули -  гірський 
нлрод, чиє життя тісно пов'язане з природою (зовнішнє о то ч е н н я ) TA її 
міфологічною ІНТЕРПРЕТАЦІЄЮ (внутрішнє життя). Ix СВІТ HE обТЯЖЕНИЙ 

ОСВІТОЮ, РОЗМАЇТІСТЮ поглядів І МОЖЛИВОСТЕЙ, всім ТИМ, ЩО СКЛАДАЄ 
НЕВІД'ЄМНУ ЧАСТКУ життя "цивілізованої лю ди н и ". Це -  люди в своєму 
пЕрвісном у стані, суспільство, ЗОРІЄНТОВАНЕ НА ПЕРЕДАВАНІ з п о к о лін н я  в 
ПОКОЛІННЯ "КОЛЕКТИВНІ УЯВЛЕННЯ" Й бЕЗрЕфЛЕЮГИВНЕ НАСЛІДУВАННЯ 
ТРАДИЦІЇ. Вони ПОЗбАВЛЕНІ ШИрОКОЇ КОНТАКТНОСТІ, TOMy ЇХ ПрИЧЕТНІСТЬ ДО 
роду, ЕТНІЧНОЇ сполуки Є РЕГІОНАЛЬНО стдбільною. ТІЛЬКИ СВІДОМІСТЬ, 
ВІЛЬНА ВІД РОЗМАЇТТЯ КуЛЬТурНИХ АрХЕТИПІВ TA СОЦІАЛЬНИХ СТЕРЕОТИПІВ, 
ЛАДНА витворити ГАрМОНІЙНу ЦІЛІСТЬ ІЗ ВЛАСНИХ ДЖЕРЕЛ, ЧуТТІВ І Дум. 
Сам е такий тип творчості спостерігаєм о у  "Тінях ЗАбутих прЕдків".

Окрім ТОГО, ПОВІСТЬ ЗАСВІДЧУЄ сучлсні культурні коди**, що 
є днає  її з культурою СВОГО ЧАСУ І НАСТУПНИХ ПОКОЛІНЬ. С е р е д  НИХ: 
РЕТАРДАЦІЯ боЖЕСТВЕННО-ДЕМОНІЧНОГО (лрХЕТИП ДобрА І ЗЛА TpAHC-
формується з привнесенням ідеї "демонічної природи творчості*: дух 
НАЙВИЩОГО ПІЗНАННЯ, НАТХНЕННЯ, творчості бЕрЕ ПОЧАТОК ВІД ДЕМОНІЧНОЇ 
структури), конфлікт ЗНАННЯ і життя, мотиви філософїї ЖИТТЯ 
("НАбуТИСя!"), ЕКЗИСТЕНЦІЙНІ ТЕМИ (трнВОГИ, ЗАКИНУТОСТІ, ЧУЖИНСТВА, 
рОЗПАЧу), Абсурдність ЖИТТЄВИХ ПОТуГ, ПРИРЕЧЕНІСТЬ ЛЮДИНИ (СЦЕНА 
проводів), "трАГІЗМ ЖИТТЯ" (М .ДЕ Унлм уно), “ф ілософ ія СОЛІДАРНОСТІ" 
(Ян Паточка, А.Глюксманч).

В исловлено припущ ення, що любов існує у текстах

МАРГІНАЛЬНИХ ЛІТЕРАТУР- Як ПрИКЛАД, НАВЕДЕНО рОМАН брАЗИЛЬСЬКОГО 
письменника Ж .Ам аду "Мертве морЕ" ( 1 9 J 6 ) .

Поза  тим 2 - й розділ пропонує типологічне зіставлення повісті
М. Коцюбинського З ТВОРАМИ УКРАЇНСЬКОЇ І СВІТОВОЇ ЛІТЕРАТУРИ 
бЕЗВІДНОСНО ДО ЛІТЕРАТУРНИХ ЗАПОЗИЧЕНЬ І ВПЛИВІВ ЗА: фОЛЬКЛОрНО-
м іфо/ю гічною  основою  (Леся Українка -  «Лісова пісня», 
О.КобилянськА -  «В  неділю рлно зілля копала», О .Олесь -  « Н а

Т е р м ін  « з а к р и те  суспільство» вживаний тут у розумінні А.БергсонА, як
ПЕРВІСНЕ УТВОРЕННЯ, МАКСИМАЛЬНО НАбАИЖЕНЕ ДО П р И р О Д И , служить ІНТЕРЕСАМ 

общини т а  дотримується СТАТИЧНОЇ релігії.
** _

Й деть ся  пр о  сучАсну ЕпістЕїиу (М.Фуко), яка б ф Е  початок в кінці XVIII а .  І

ТРИВАЄ ДОНИНІ.
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ЗЕЛЕНИХ ГОрАХ»; НАПРЯМ «МАГІЧНОГО» /«ЧАрІВНОГО», «ФАНТАСТИЧНОГО», 
«МІСТИЧНОГО»/ РЕАЛІЗМУ (Г.ГАрсІА МдрКЕС, Х.КорТАСАр, Ж.АмДДу, 
М.А.Астурідс, А.КдрпЕнтьєр, Ж.ПмдрАЕНс Роза), зображенням життя, 
побуту і  духу гуцульського НАРОДУ (УКРАЇНСЬКІ ПРОЗАЇКИ -  В.СтЕфАНИК, 
Л.Мдртович, М.Черемшина, Г.Хоткевич, О .Кобидянськд, польські 
письменники -  К.ЇЕТмдйєр, С.Гощинський, В.Оркдн), ТЕМАТИКОЮ 
(НОВЕЛА ШВЕЙЦАРСЬКОГО ПИСЬМЕННИКА Г.КЕЛЛЕрА «СІЛЬСЬКІ РОМЕО І 
ДжульєттА», драми польського письменника О.Свентоховського 
«A rIuN », «MORONOU/Е», «ZwiASTUNA»).

Незважаючи на своє автономне Існування, 1 - й  і 2 - й  розділи 
ДИСЕРТАЦІЇ пов'язані МІЖ Собою. ЇХ об'єднує принцип КОНТЕКСТуАЛЬНОСТІ. 
Грунтовний культурологічний АНАЛІЗ МАЙЖЕ НЕМОЖЛИВИЙ 6ез вислідів 
ВНуТрІШНЬОКОНТЕКСТуАЛЬНОГО АНАЛІЗУ І, фАКІИЧНО, ОПИРАЄТЬСЯ НА ЙОГО
ідейну основу. Так само філософський аналіз подеколи звернений до 
культурологічного ТЛУМАЧЕННЯ ТИХ ЧИ ІНШИХ МОМЕНТІВ ТЕКСТУ 
П ринципова  різниця між ними проявляється у цілях дослідження: якщо 
ПЕРШИЙ ПрАГНЕ встановити смисл, то другий виявляє значення.

V Висновка х дисертації узагальнено  спостереження над  
проблЕмдми, поруш еними  в дослідж енні. Зокрема  відзначено, щ о 
КОНТЕКСТуАЛЬНІСТЬ -  КАТЕГОРІЯ СКЛАДНА, МІСТКА Й бдГАТофуНКЦЮНАЛЬНА, 
ОДНАК ЇЇ ДОСЛІДЖЕННЯ ВИДАЄТЬСЯ продуктивною І НЕОбхІДНОЮ СПРАВОЮ 
НОВІТНЬОГО ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВА. ВАЖЛИВИМ Є УСВІДОМЛЕННЯ ТОГО, ЩО 
КОНТЕКСТУАЛЬНЕ СПРИЙНЯТТЯ Й ОСМИСЛЕННЯ. ДО ЯКИХ ТЯЖІЄ СУЧАСНЕ 
ФІЛОСОФСЬКЕ МИСЛЕННЯ, ПрОПОНуЄ ДОСЛІДНИКОВІ НЕВИЧЕРПНІ можливості 
опанування будь-яким дискурсом.

Свідомо контекстуальний підхід до ндукової дбо художньої
ІНТЕРПРЕТАЦІЇ ВЕДЕ ДО ГРУНТОВНОГО Й ПОСЛІДОВНОГО ВИЗНАЧЕННЯ
Феноменологічної пдрддигми явища, його структурно-стилістичної 
основи, соцю-культурного Функціонування та духовно-культурного 
ПРИЗНАЧЕННЯ. ВсЕбІЧНЕ ОПЕРУВАННЯ ЦІЄЮ КАТЕГОРІЄЮ СПрИЯЄ РОЗВИТКУ 
МЕТОДІВ, прийомів, СТРАТЕГІЙ фИТИЧНОГО АНАЛІЗУ, формує ІНАКШу. 
стилістику фИТИЧНОГО дискурсу, ПОТІСНЯЄ трддиційну ндрдтивність і 
відкриває нові можливості структурдлізАци. V ВІДНОШЕННІ до 
КОНКРЕТНОГО ТЕКСТУ КОНТЕКСТуАЛЬНІСТЬ МОЖЕ СЛуЖИТИ КриТЕрІЄМ ЙОГО 
оцінки.



??

Д о  ДЕЯКОЇ міри принцип КОНТЕКСТУАЛЬНОСТІ МОЖЕ виявитися 
НЕбЕЗПЕЧНИМ, АДЖЕ бЕЗМЕЖНА КІЛЬКІСТЬ КОНТЕКСТІВ, ЯКІ ОТОЧУЮТЬ І НАШу 
НАуку, І НАШЕ ЖИТТЯ, ПрОВОКуЮТЬ "уНІВЕрСАЛІСТСЬКІ" НАСТрОЇ Й СПОДІВАННЯ 
(Фактично те, що знаходиться в опозиції до  ідеї контЕкстуАльності). 
Тому НАУКОВЦЕВІ ЗАВЖДИ ВАрТО ВИЗНАЧАТИ МЕЖІ ПОТрАКіуВАННЯ ЗНАЧЕНЬ, 
НАйбІЛЬШ ОПТИМАЛЬНІ ПРОЕКЦІЇ НА обрАНІ КОНТЕКСТИ Або ПЕВНу СТруЮуру 
КОНТЕКСТУАЛЬНИХ ПАрАДИГМ, ВИЯВЛЕНИХ ТЕКСТАМИ. Це ДОПОМОЖЕ 
ЗОРІЄНТУВАТИСЯ у СКЛАДНИХ ЗАПЛУТАНИХ СуТНОСТЯХ І КОрЕЛЯЦІЯХ, ЯКІ 
породжують СУЧАСНІ ІНТЕЛЕКТУАЛЬНІ TA ІнфорМАТИВИІ СИСТЕМИ 
ОПОСЕрЕДКОВАНОСТЕЙ І ЗВ'ЯЗКІВ.

Список основної використаної лгтЕрлтури по темі роботи 
містить 21 5 позицій.
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ThE TflESis is dEVOTEd TO AN ANAlysis of A pRINCipU of CONTEXTUAliTy
-  ONE Of ТЙЕ MOST iNHuENTiAl ANd pROduCT'lVE iN ModERN philosophy ANd 
SCIENCE. TtiE EXAMiNATON of ТІІЕ NOVeIeTTE «ShA(k>WS of foRqOTTEN 
ANCESTORS» by M.KOTSiublNSky REVEAis how  This pRiNCiplE fuNCTiONS IN 
pRAcricE, how  іт bRiNqs out тіне MEANiNq ANd SiqNifiCANCE of тЬе text, how  ІТ 
EXpANds ThE COqNiTiVE OppORTUNhy of dlSCOURSE, ANd how ІТ foRMS STylE ANd 
STRUCTURE of RESEARch. ThE CONduCTEd ANAlySIS AlloUfS ONE TO MAkE 
CONdusiONS AboUT Th E UNCOMMON SCiENTiflC VAluE of A CATEqORy of 
CONTEXTUAliTy. It is NECESSARy TO CONTiNUE ThE fuRlhER RESEARch ANd 
COMpREhENSiVE AppliCATION IN I’lTERARy STudiES,

H ectepak  E.B. Принцип кон те кстудльности В МЕТОДОЛОГИИ
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ндук ПО СПЕЦИАЛЬНОСТИ 10.01.06 -  ТЕОРИЯ литЕрдтуры, Институт 
литЕрдтуры им.Т.Г .Ш евченко  HAH Укрдины , Ки ев , 1997.

Д и сс ертаци я  посвя щ ен а  ан а ли з у  п р и н ц и п а  контЕкстуАльности-
ОДНОГО ИЗ НАибоЛЕЕ ВЛИЯТЕЛЬНЫХ И ПРОДУКТИВНЫХ В СОВРЕМЕННОЙ
ф илософ ии и ндукЕ. На примере повести М .Коцюбинского «Тени 
здбытых ПрЕДКОВ» ПОКАЗАНО, КАК ПРАКТИЧЕСКИ фуНКЦИОНИруЕТ ЭТОТ 
принцип, КАК ОН ВЫЯВЛЯЕТ СМЫСЛ И ЗНАЧЕНИЕ ТЕКСТА, КАК РАСШИРЯЕТ 
познавательные возможности дискурсд, формируЕт стиль и структуру
ИССЛЕДОВАНИЯ. ПрОВЕДЕННЫЙ АНАЛИЗ ПОЗВОЛЯЕТ СДЕЛАТЬ ВЫВОДЫ O 
НЕЗАУРЯДНОЙ НАУЧНОЙ ЦЕННОСТИ КАТЕГОРИИ КОНТЕКСТуАЛЬНОСТИ, А ЗНАЧИТ -  
НЕбхОДИМОСТИ ЕЁ ДАЛЬНЕЙШЕГО ИЗУЧЕНИЯ И ВСЕСТОРОННЕГО ПрИМЕНЕНИЯ В 
ЛИТЕРАТУРОВЕДЕНИИ.

Ключові СЛОВА: КОНТЕКСТ, КОНТЕКСТуАЛЬНІСТЬ, ТЕКСТУАЛЬНИЙ
АНАЛІЗ.



Ab 37.450

Підписано до друку 24.03.97р, Формат 60x84/16. 
Ум. друк. арк. 1,0. Обл.-вид. арк. 1,0.
Наклад 100, Зам. 96.

Відділ оперативної поліграфії 
Центру Міжнародної освіти 

227-12-75, 227-37-86


