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Fosen.w.rozwoju=dramatu-I1l.

Zaslepiony fanatyk swej idei twdérczej szukal wzoru dla tej kon-
cepcji mySlowej w kobiecie, ktdéraby wespét z nim cheiala sig podwiecié
jego rzezbisrskiemu postannictwu, z ktdérej duszy méglby czerpaé zapal,
by zaklal jg w zludg, larwe, posér. Wtedy przed laty znalazl Irene
w kazdym rysie ciala i duszy urzeczywistniajgcg jego sen dziewiczych
ksztattéw zmartwychwstania. Przysiegla i$¢ z nim na kraj $wiata i stu-
zy¢ mu wiernic i be z zastrzezeri.

Cztery lata bezpowrotnej mlodoseci ofiarowata mu rozrzutnie merno-
trawige skarby swej duszy i uroki ciata. Podsycala ogierd twérczego gego
natchnienia. A Rubek, przejety rod!zgcym sig¢ tworem sztuki, artysta
w kaidym calu, zyt swym snem marmurowyn, $lepy na duszg kobiecsg, mracg
obok niego z tgsknoty i wielkiego ukochenia i pragnacg zyé i jeszcze
raz zyé, zy¢ gérnie i chmurnie i sny rubekowskie o zyciu w pelne akordy
zycia weielad. Bez skruputéw, wyczerpawszy bogactwa tej wracej duszy
chiodno dzigkowsl jej Rubek po ukorczeniu swego arcydzie ta za udzie-
long mu pomoc w pracy, zapewniajgc, ze chwile z nig przezyte bedzie uwaZal
z3 najpigknie jszy e p i z o d swego zycia. Okradzioma tak i oszu-
kana przez bezduszny mézg artysty, z pustkg w sercu, mogla sig cofnagé
w mrok i zapomnienie, w gréb za zyci a potozyé. Poszla w daleki kra ]
nudy, pustki i smutku. Po latach dopiero spotyka sig z nim nalypé?

zywa, naypél oblakane, z nim, na/pét zZywym bankrutem dawnych ideaéw,

’ » . e . . . ’ . ’
Zapbzno pozmal btad swego zycia, widzi chybione szc zgscie, co$, co

si¢ powetowad n‘iqua, zapo'éno mrtwy budzi sig¢ z leta rgu.~ tak my
wszysey u schylka dni zatowal bedziemy godzin deremnie straconych,
godz in wszystkich calego zycia - zapdzno pragnie wrdkié w czasy mio-
dosei i przezyé sem nocy letniej na gérach.- , a ktéz z nas nie éni
o nocy letniej na gdérach? Z towarzyszkg mtodoSci wybiera sie w gory starze9
aby raz jeszeze w zyciy zobaczy¢ wschéd slodea, 2 tam na szezycie zmiata
oboje lawina w przepas¢ Smierei, ma sen nieprzespany, na wieczny odpo-
czynek.

Jest tu i owaposgpna atmosfera beznadzie jnoseci, owa zmora
mgiet i chmur, 6w cigzki balast, kiadgcy sig na pier$ widza, czy stu-
chacza 1 sznurujgey mu oddech. Ten rodzaj odczuwania tragizmu jest
trzecim rysem dragatéw Ibsena, decydujgeym i znemiemym, ktdéry poza
realizmem i mistyczng romentykg stanowi pieknoﬁ@'ich poezji. W tem

przekonaniu o Slepej be zsilnosci czlowieka wobeec przemozne j potegi losu,

. . e . . s 3B .
w tem ibsenowskiem "zapozno i daremno" tkwi przeciez ogromna sita




S oo
nerwu zywotnego i samozachowswczego instynktu, ktéry sie na to godzi.
Ozasami katastrofa me swe zrédlo w drobnym mapozér fakcie zewngtrznego
zycia, w jekimé atomie winy, w jakims pytku sSniegowym, ktéry toczgc
si¢ zbija si¢ w kigb, urasta w lawine, siig ciezkoSei leci wddi,
przy ttacza i gubi winnych i niewinnych. W tem lezy rewolucyjne znaczenie
tych dramatéw dla poezji dramatycznej. Dramet nie oznacza juz akcji.
0d Ibsen= nauczono sig, ze przejsScia duchowe o wiele intensywnie]
umie j§ wzruszy¢ siuchaczy. Skupiajgc wszystko w epilogu, w ostateczne ]
konkluzji, ne ktérej dramat zamienil, pozostawii Ibsen ludziom
ucieczke we wnetrze ich wiasnych dusz, wobec konsekwentnych wynikow
ich doli gidéwme zajgcie budzi namigtnem i gwaltownem rozpatrywaniem
nieszczgsne g0, nieuniknionego potozenia. W taokim stenie bohaterzy jego
majs jakié skryty, zaciety updr, jakas zdlawiong energje i dumny hart woli,
ktéra stawia czold) ciosom nieszczgscia, przyjmuje je z mgznem sercém
i w chtodnej ufhoéci w swéj stoicki spokdj mimo wszystko, ale nie zlo-
rzeczy, nie przeklina i nie protestuje. Zresztg pod klatwg przeszlosci
nie dpstaje im juz czasu ns spbzniony czyn ratunkowy. Budowniczowie
loséw wla nych dajg sie poprostu druzgotaé, nie umiejgc podtrzymac wa-
lgcego sig W gruzy gnechu.
To stoi w Scistym zwigzku z reformscy jng formg dramatu ibsenowskiego
i yglxteghnx jego technikg. Ten scisty zwigzek obzale tez gruntownie

e oielesr=y absurd estetyczny, ktdry méwi o odrgbnosci faktury sce-

nicznejibudowy dramstu od jego tresci. Nieme arcdeiSfé"dramizlpznegp,

ktéreby nie posiadalo organicznie spojone] tresci z fomg i 4o formg
budowana od wewngtrz, a nie od zewngtr z. Jak architekt, wznoszacy gmech
czy $wigtynig, musi wejs¢ w ich cele, intencje i tylko wtedy stworzy
dzielo sztuki, kiedy olan swéj rozwijacC bedzie od srodka, kiedy przestrznig
zamknigt@/murami begdzie rozporzadzal wedle logiki, potrzeby i przeznacze-
nia budo;ii, a ornamentyke¢ i dekoracyjng fasadg¢ zamieni w zewngtrzng
powlokg, w prosty widomy wyraz owego jadra, Scisle dori przystosowany,
- jak wszelki organizm tworzy swg formg z wewngtrznego rozwoju komérek/
tak struktura dramatu w jego calo$ei i w czgsciach jest zawsze tylko
zewngtrznym ksztaltem wewngtrznej jego tredcis

Dls, owej tresci dramatu, o ktérej powyzej méwilismy, stworzy?
sobie Ibsen swojg ana}itycznq forme. Poniewaz jest to rzecz, o ktoérej
wréble na dachach %ﬁﬁiq i nawet recenzenci gazet (wierkajg, prazytocze
tu cytat niemieckiego estetyka H.Roettikena.

e
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"Ideat dramatu u Ibsena wymaga mozliwie na jwickszego skupienia
1 wszystkie jego sztuki rozwijajg si¢ w ciggu kilku dni lub godzin.
Nie pozostawaito mu wigc nic innego, jak pewng czgsé meterjalu oddziel ié
Jako rzecz poprzedzajgcy sytuacjg na scenie i traktowaé jg jako przesztosé,
z ktdrej wlasciwy dramat sie urodzil. Przeszlosé te podaje Ibsen jako
szereg nagich fakiéw, ktdre wprowzdza na scene jako cz¢S¢ widocznej akcji.
latatwia sig¢ z niemi jak gdyby bez przymusu, ukazujge pod wzgledem komu-
nikowania ich publiczno$ci prawdziwe m strzostwo. Dialog rozwija sig
w 8poséb natutalny az do chwili, gdy ten lub 6w niezbedns, czuje ko=
niecznos¢ rozumienia przesztosci. W sposéb krétkie j wzmianki, czy
dtuzszego ppowiadania. I pod tym wzgledem Ibsen umie bardzo fascynowad
czytelnika. Zaraz na pcozgtku slyezymy jakie$ apomknienie, dzieki ktd-
remu przec@uwamy, se cos jest wjprzesziosci, z naprezeniem wige ocze-
kujemy odkrycia tajemnicy. Ale i to odkrycie nie odbywa sig odrata.
Lpoczgtku dowiadujemy sig, jakiego$ drobgego utamku, réwnoczesnie jednak
czujemy, ze nozatem jest co$ gorszego, cos waznie jszego i tak stopniowo
doolero dochodzimy do prawdy, a sposdb ten odddziatywa nadzwycze j na
nerwy widza - Jestesmy formelnie przejgci strachem, ktdéry wzrasta w mia-
r¢ tego, jek sig zblizamy do osta tecznego odstonigcia calej przesztodei.®
Tyle Roetteken.
Tak koncentracja dramatu ibsenowskiego jest zreszta zjawiskiem
analogicznem z calym rozwo jem sztuki wspélczesnej. Przychodzi w niej
do szstosowania owe prqwo'a'zyczne ze té sama ilos¢ gazu wywiera

wicksze cisSnienie na mniejszg pow 1erzdhn1¢ 0tz sztuka, ktdra swe cele

e8lggn przez estetyczne waruszenie i emocje widza, s\ Jucha acza, czy
QAN P ,ﬁ,,,r\‘,..,

czytelnika, zamyka o ile moznodci calé%sw{'lntensjwng:Sr&Q W minimum

objetoseci.
Te cechy m tez 6w skupy dlleé Tbsena i jezyk jego dramatu.

Odpowiada jg one tezie Niftschego "das Minimum im Umfang und Zahl der
seichen, dils demit erzielte Maximum in der Energie der 4eichen"

Jakze daleko Jestesmy od frazeologji francuskiej, od napuszystosei
dekoracy jnej niemieckich jambdéw i kobieco naiwnej gadatliwo$ci naszych
swo jskich dramaturgdw.

Te krétkie:urywane zdania ibsenowskie, zwlaszcza w ostamnich
czterech dramatach, robia cz¢sto wrazenie takie, Ze Z9¥ DO sur%"
bezposredniemi siowami czujemy jakis namiqtnieugzy, bezposrednie jszy,
Jakby podziemny djalog duszy, jak zdyby rzeczywistg i na jwazniejsz

widownig dramatu byl jaki$ nieznany cawarty wymiar.
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ulagzede dla sztulki rtem, P D b tu, le jest ona jedeby LLar
ud uchowiohym transporemtem, zpoza ktérezo skemie bardziej nieswiad omp,
rzec mozma, psychofizyczny kontakt dus. Me ona pewng cechg dorywczosci
mimowolnej, o tyle bogntszej w egtet ¢ 1 W'D zenia, ze pobudza umysi,
)tk UL
aby 2z tych pozornie bezcelowydh =& -e£ 0s0b wnioskowsl o ich duchowych

orocesagh i w ten sposdb je odczuwail. Wewnetrzne konflikty nie zn2jdujg
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Ze spolecznego Srodowiska, o ktdrem méwilisdmy napoczgtku,
na tle owej mizer i teatralnej wyrmsta Ibsen jak enokowy olbrzym ducha,
stylowy w zdym odlemie swoje j dziala'noSci. Stwrzyl on dla Europy
wsp4}czesnej wladciwy jej wielki dramat i wytyczy! drogi, ktiremi
dramatyoczna jej twirezosé niewgtplivie péjdzie. On jeden potrafil

scenie przywrécil godno$é wielkiego misterjum i n=dac jej nowy che-
rakterystyczny styl. Na ten styl sklada sig jednos¢ formy i tresei,

cals ows w dusze publicznosei wymierzonaz celowodé dramatycanych utwordw,

w ktérych kazdy ruch, s*owo kazde ma wogg i ozmaczony cel. A notem
owa kolosalne indywidueln 3¢ poety, wyciskajgca niestarte pigtno, jedno-
itos¢ charakteréw i jednos¢ mastroju calosci, utzymsne j zawsze
jednej tomeji, promieriujgcej zawsze jednem Swiatlem. Ta dramatjczna
stylowos¢ o charakterze sybitnie nowoczesnym koloar@¢ doniostosé
dla rozwoju sztuki kkté%@iej i zmizny je! techniki. " Ibsen jest
ns jlepszg szkolg - utrzymuje teatrolog Heine - dla zespolu rtystéw
zepsutych korupejs twérezoseci sceniczmej, szukes jgeych nowych ideztdw
svej sztuki, jest kamieniem probierczym dajgeym po:naé ze réwno
teatralng men ere, jok nzturalistyczna wypbujatesc."

Tok wprowadzenie Ibsena w staly repertuar scen jest
poczgtkiem odrodzenia sztuki dramtyca ne J 1 nowego rozkwitu stylowej
ory =ktorskie jo Gdziekolwiek od dziesigtek lat rodzily =ig talenty
dramatyczne, obieraly Ibsena za patrona, nus]o’Zg sztandar. Zywy
ruch szedt ze Skandynawji po caile] Erodkowej Suropie. IM'odzi zakladajg
stowarzyszenia, msjace nu celu pielggnowsnie sztuki drematycune j

i propagowanie nowych je j idealdw, grupy, ktdérych zbawienng donioslosé




T
drugi rewolucjoniste na polu sztuki, genjalny muzyk Ryszard Waegner.

Isk Ibsen stoi jak wielki drogowskez, jak siup milowy
cywilizacyjnego pochodu ludzkosci. Syn trzeciegd) stanu wiekopomng okryt
sig zastugg tem, ze byl jego marnotrawnym synems Wyszydzany, szczuty,
na dobrowolnem wygnaniu, wierny swemu ;os{fnnictwu, doczekal sig dni,

w ktérych jako 70-letni starzeec otrzymal zupelne zadoscuczynienies
To byt tryumfalny odwet. Tium przyszedi i ztozyl potentatowi ducha
hotdowniczy pokton. Jego sztuki Scisgajg ttumy widzéw i liczg corasz
liczniejszych zwolennikéw. lajg stanowczg wigkszoS¢ za sobg. Jednoczesnie
budzi sie¢ w c2tej Buropie silne odczucie potrzeby dramatu. Jest to
objaw znamienry.

Pelnemi zaglami plyniemy w nowe jakies moeze, w nowy okres
w ktérych stosunek spoteczno-indywidualny znajdzie jakgs odpowiednig

kulturalng formut¢ i norme. Bedzie to niewgtpliwie okres rozwo ju wielkie]
[ J

sztuki drematyczneje
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