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Заки появиться основно працьована мо­
нографія життя і творчости Павла Ковжуна, 
це невеличке видання, що виходить справле­
ною відбиткою з „Жінки“, подає в головні­
ших рисах сильветку творчости того небу­
денного мистецького явища, яким була на 
поцейбічному ґрунті творчість Покійного 
Мистця.

Коли нині, поглянувши бодай побіжно на 
залишену мистецьку спадщину, спитаємо се­
бе, яка її найхарактеристичніша риса, відпо­
вімо: к и ї в с ь к і с т ь  Ковжунового мистец­
тва. Це —  особлива атмосфера української 
культури, ми сказали б: імперіяльного типу, 
що її вміє формувати і витискати тільки Київ. 
Тут і буйностихійна вдача Сходу, і строгість 
клясичного ладу, до  якого вперто змагав ми- 
стець, не зважаючи на те, що, йдучи рука 
в руку із сучасними йому напрямками зах.- 
европейського мистецтва, відбив у своїй 
сворчості неодин „ізм“ — футуризм, кубізм, 
пуризм, надреалізм. Деякі клясичні риси о-
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станніх років творчости були доказом його 
капітального і вже усталеного відчуття 
стилю.

Як мистець, Ковжун належав до тих не­
численних, що, потапаючи по вуха в „шаро- 
варистій —  як сказав би Хвильовий — про- 
світянщині“, з її чисто службовими і присто­
сувальними вимогами до  мистецтва, хотів 
і вмів віддихати широким подихом світового 
мистецтва, перетравлювати його напрями, ні­
коли сам не перестаючи бути наскрізь націо­
нальним у формі і змісті. Вони випливали 
в нього органічно українські, і його відчуван­
ня і творення носило всі риси того молодого, 
задирливо-войовничого українського духа, 
що формує нашу сучасність і ї ї  1 власний 
стиль. Рисами цього експанзивного духа 
пройнята вся творчість Покійного і, як така, 
вона залишиться одним із наймаркантніших 
документів доби.

Тому теж Ковжун в історії українського 
мистецтва явище наскрізь історичне.

С. Г.



„'Впала кольона“ — сказав др. І. Іванець 
у посмертній згадці про Павла Ковжуна й це 
чи не найкраще слово для змалювання ката­
строфи, що нею була нежданна, а як же пе­
редчасна смерть цього маляра, графіка, ми­
стецтвознавця й громадянина.

Не прогомоніли ще похоронні дзвони,, не 
присохли ще сльози найближчих по вели­
кій втраті. Не час іще й не пора пошанувати 
йог і память гідною його заслуг моногра­
фією. Коли поминути цілу низку інших при­
чин, то для належної, а перш-за-все обєктив- 
ної оцінки не достає нам конечного спокою 
й рівноваги духа, що їх дає час і творена ним 
історична перспектива.

ДО ЖИТТЄПИСУ.
Павло Ковжун прийшов на світ у волин­

ському селі^остю ш ках, дня 3 жовтня 1896 р. 
Батько, його, Максим, був лікарем (помер у 
1919 р.), мати — Марія з Пеньковських.

Професійні -обовязки батька звязали ди­
тячі роки Павла з Білою Церквою, а хлопячі 
і молодечі з Ак Мечетом на Криму. Там теж 
почав Павло свою шкільну освіту, закінчену 
в 1914 р. на малярському відділі київського 
„Художнаго Училища“ .
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М обілізація 1914 р. заскочила Ковжуна 
на Криму. Пройшовши воєнний старшинський 
вишкіл у Житомирі,' вже в 1915 р. опинився 
Ковжун на румунському фронті. Вибираючись 
на фронт, познайомився і заприязнився з 
ріднею своєї майбутньої дружини — Тамари 
Ковалевської. На фронті, здебільша в перших 
боєвих лініях, пробув Ковжун до революції 
й розвалу царської армії. Революційний про­
цес національно-політичного самоокреслен- 
ня й організації українського елементу в цар­
ській армії захопив Ковжуна без решти. Як 
редактор фронтового українського часопису 
в Могилеві, причинився Ковжун до росту цьо­
го процесу всім, що тільки було в ньому з 
українського патріотизму, знання, ініціятиви 
й темпераменту.

Напередодні Гетьманства Павла Скоро­
падського опинився Ковжун у Києві. Тут пір­
нув з головою в організаційну роботу. В час 
Гетьманату найшов спромогу навязати пор­
вані війною і революцією звязки з мистець­
ким -світом столиці України, аби відтак, у 
час протигетьманського повстання й бороть­
би УіНР з большевиками, виповнити свої 
бурхливі дні й безсонні ночі найбільш відпо­
відальними й складними обовязками україн­
ського старшини. Боротьба на фронті, бра­
вурні реконесанси й диверзія на ворожих ти­
лах, це був у той час буденний хліб йо- ■> 
тяжкої служби відродженій Батьківщині. Од­
ночасно не тратив з ока Ковжун інтересів 
української мистецької культури й скрізь, де 
тільки траплялася для цього нагода, пробу­
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вав обєднувати свої творчі надхнення з боє- 
вим запалом.

Розвал УНР -заскочив Ковжуна на стано­
вищі поручника дієвої армії й одного з най- 
енерґійніших культурних працівників при її

штабі. Разом з армією мусів Ковжун у 1920 
році переселитися до Галичини.

Першим етапом його еміграції був Ста- 
ниславів; / по короткій мандрівці опинився 
Ковжун у Львові й з ним та з Галицькою Во­
лостю звязав два найінтенсивніші й- найпло-
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довитий десятиліття своєї громадської праці 
й мистецької творчосте.1

По зупинці в Станиславові й невдачній 
спробі видавати сатирично-гумористичний 
журнал „їж ак“ (вийшло всього 1 число), по­
їхав Ковжун з молоденькою дружиною до 

Декані на Лемківщині, де розмалював церкву. 
Вернувшися до Львова, замешкав на Знесін- 
ню й пробував пристосуватися до місцевого 
життя. Зразу, на спілку з пок. Ю. Магалев- 
ським, пробує Ковжун заробляти продук­
цією копій з найбільш популярних картин, 
та дуже скоро надокучила йому ця механіч­
на праця. Зааранжоване пок. Ф. Федорце- 
вим перевидання творів Франка, створює Ков- 
жунові можність заробітку при Графічному 
оформленні книжок. Блискучий успіх перших 
книжкових і журнальних обгорток запевнив 
Ковжунові дуже скоро безконкуренційне ста­
новище професійного графіка. Та прибутки 
з цієї „професії“ не могли йому запевнити 
прожитку. Довелося „доробляти“ малюван­
ням церков, а то й... приватних помешкань.

Зразу працює Ковжун самостійно, але з 
1928 р. починаючи, обєднується з проф. М. 
Осінчуком у дружню малярську спілку. Тій 
то спілці двох виїмково талановитих, інтелі­
гентних та освічених малярів завдячує Га- 
лицька Волость цілу ґалєрію цінних, стиле- 
вих поліхромій. Грималів (1928), Сокаль 
(1929— 1933), Озерна (1929), Долина (1931), 
Миклашів (1932), Стоянів (1934), Наконечне 
б. Яворова (1937), Калуш і Володимирці 
(1938) — оце сухе перечислення позицій,
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що в ніякому разі не може дати уявлення про 
безмір творчої інвенції та малярської праці, 
вложеної Ковжуном та Осінчуком у кожну з 
них. Та якраз ця праця, що впоряд з духо­
вим зусиллям вимагала стільки фізичного на­
пруження, вкоротила віку Павлові Ковжунові.

В 1931 р. відбув Ковжун з Осінчуком

свою благословенну подорож до Італії. При­
їхав з неї обновлений, запліднений новими 
ідеями, але й обтяжений довгом, що його 
треба було тяжко відробляти. В 1937 р. від­
був Ковжун поїздку до Берліна, де в Україн­
ському Науковому Інституті прочитав серію
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викладів про українське мистецтво, виданих 
пізніш друкованим конспектом, що досі за ­
лишається може єдиною спробою клясифі- 
кації сучасного українського мистецтва. У 
Берліні перебував мистець уже хворий, з д о ­
кучливою шлунковою недугою, що сильно 
дезорганізувала його мистецьку працю; він 
тільки з трудом міг довше сидіти нахилений 
над роботою, а ще важче приходилось йому 
при поліхроміях, де треба було вилазити на 
руштовання. Ця недуга й була причиною за ­
гального фізичного ослаблення, що стало 
пізніш рішальним у критичних днях 13— 15 
травня 1939 р., коли то організм був безсиль­
ний реагувати на гостре запалення легенів 
і привів до катастрофи.

Поховали Павла Ковжуна в середу дня 
17 травня, н_а 51-му полі Личаківського кла­
довища. Похорон був справді величавий. 
Приймала в ньому участь уся українська інте­
лігенція Львова, багато учасників приїхало 
з краю. Вінки й промови над розкритою мо­
гилою пробували засвідчити вагу втрати, що 
її понесла зі смертю Павла 'Ковжуна україн­
ська культура.

„Павло Максимович Ковжун — говорив 
перший з промовців — був прегарних, виїм­
кових прикмет ума, серця й характеру люди­
на. Як людина, не вмів ненавидіти, як прия­
тель, умів любити палко й жертвенно.

Павло Ковжун був зразковий громадя­
нин. Усе, що діялося й творилося в організмі 
українського громадянства, було йому близь­
ке, для всього находив належну оцінку й най­
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ближчий шлях до співпраці й ініціятиви.
Як громадянин і член української нації, 

не завагався ні на хвилину, щоби віддати

'Батьківщині свою кров і заризикувати 
життям.

Павло іКовжун був мистець. Великого 
формату! Як маляр і графік, зложив у скарб­
ницю української культури твори виїмкового

*
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таланту й. творчого надхнення. В історії укра­
їнської графіки зайняв одне з перших місць, 
у графічній . культурі Галицької Волостй ви­
кликав переворот і створив епоху.

Мистецтво взагалі, а українське зокрема, 
полюбив так палко й жертвенно, що готов 
Ьув затратити в ньому й для нього власн\ 
творчу індивідуальність. З неймовірним, виїм­
ковим серед мистців самовідреченням, з на­
явною шкодою для себе, віддав львину части­
ну своїх сил та інвенції .справам організації 
мистецького життя, й пропаганді українсько­
го мистецтва серед СВОЇХ. І; чужинців. З моло­
дечою Легкодушністю розмінював на дрібні 
безцінні вартості свого мистецького талант}?, 
культури й ерудиції, щоби з княжою велико­
душністю розсипати їх довкола себе, промо­
щуючи шлях розвитку українського мистец­
тва в далеке, недосяжне- для смертного ока 
майбутнє.

Павло К-овжун творив з надхнення, пра­
цював щиро, боровся по-геройськи й добре 
заслужився Батьківщині!“

МОВ СЕМИБАРВНА ВЕСЕЛКА.
Павло Ко-вжун, це була дуже складна й 

багата індивідуальність. Як людина, визна­
чався безконечним, засягом зацікавлень, гли­
биною й тонкістю в сприйманні явищ зовніш­
нього світу, а перш-за-все ф-ільософічним 
спокоєм, що помагав йому лагодити гостро­
ту контрастів у всьому, що так чи інакше на- 
кидувалася його світовідчуванню. Виїмково 
тонке почуття гумору належало теж до при-



кмет його характеру й до арсеналу засобів 
у боротьбі з життєвими труднощами.

Я« людина незвичайно талановита, міг, 
обравши собі найвідповідніший „ф ах“, до-
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сягти в ньому вершин досконалости. Та пе- 
решкоджувала йому в цьому особлива від- 
зивчивість та імпульсивність. Хоча формаль­
но, з 'погляду своїх найіінтенсивнііших зац і­
кавлень, освіти й природного дарування, він 
був маляр, точніше сказавши —̂ графік, то 
фактично, від перших проблисків своєї ак- 
тивности до останніх днів життя, не здобув 
Ковжун певности, в якій ділянці творчости та 
в якій площині лежить його життєве покли­
кання. Остаточно розщепив свою індивіду­
альність, подекуди навіть розміняв себе на 
дрібниці.

Бож поруч з малярством займався Ков­
жун публіцистикою, був активний у громад­
ському й політичному житті, при чому як ор­
ганізатор і звязковий у мистецькому світі 
поклав просто неоцінені заслуги. З терпели­
вістю і консеквенцією, з якою цизелював свої 
Графічні праці, писав він і експедіював листи 
в усі сторони світа, де тільки бачив можли­
вість досягти чогось у користь українського 
мистецтва. Був час, коли Ковжун майже все- 
ціло віддав себе мистецтвознавству, при чому 
недостатки теоретичного підготовлення на­
долужував ентузіязмом і тонким розумінням 
мистецьких цінностей, що випливали з його 
пристрасно-безпосереднього відношення до 
мистецтва. Тому повна збірка його листів у 
мистецьких справах, як теж комплєтне пере­
видання його мистецьких статтей, це справа 
не менш важна для української культури, як 
вичерпна інвентаризація його осягів у ділян­
ці української Графіки.
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'Заслужив собі теж Ковжун на память, як 
церковний маляр-декоратор. Повна збірка 
орнаментальних мотивів, розсипаних Ковжу- 
ном по стінах галицьких церков і світських 
будівель, могла би дати уявлення про те,

скільки свого, оригінального склав Ковжун у 
скарбницю української орнаментики взагалі. 
Розмірно найслабше щодо скількости, але в 
ніякому разі щодо якости, зарепрезентував 
себе Ковжун у ділянці станкового малярства.

ні
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Його олійні картини й ґваші, мальовані не 
для прожитку, належать правда до рідкостей, 
але й тому вони непомірно цінні, як автен­
тичні документи його малярського світо­
сприймання.

Малярство, Графіка в усіх її відмінах і 
пристосуваннях, публіцистика й мистецтво­
знавство та нарешті організаційно-громад­
ська праця Ковжуна, сплелися так із собою, 
що виділити кожну з тих ділянок для аналі­
тичного розгляду, здається майже безвигляд- 
ннм завданням. При всій своїй різногранно- 
сті був Ковжун дуже цілою, органічно зосе­
редженою індивідуальністю й як такий му­
сить перейти до історії. Розщеплення його 
індивідуальности, спричинене широким зася- 
гом його зацікавлень, було тільки позірне, 
й о го  творча потенція й активність випливали 
завжди з. одного джерела й змагали до одної 
мети. Вони міняли тільки форму, ніколи не 
затрачуючи своєї суті, через що навіть най- 
подрібніша аналіза Ковжуна не всилі посла­
бити суцільности вражіння його індивідуаль- 
ности.

НА КИЇВСЬКОМУ ҐРУНТІ.
В суто мистецькій, подекуди богемічній 

атмосфері київського „Художнаго Училища“ 
оформилося молодече обличчя Ковжуна-ма- 
ляра. Дядченко, Пімоненко, Макушенко, Крю- 
ґер-Прахова, Селезньов і Мурашко — оце 
імена його перших учителів. Разом з ними 
впливали на молодого адепта мистецтва 
більш талановиті й інтелігентні товариші, по­
між якими не забракло таких маркантних ін-
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дивідуальностей, як: Судомора, Крижанів-
ський, Лісовський, Василь Семенко та Кавалє- 
рідзе. Крім цього понад мистецьким Києвом 
ширяли імена петербурзьких знаменитостей, 
як: Білібін, Реріх і Нарбут. Поза школою, в 
якій покутували ще останні відгомони сецесії 
й малярського „народництва“, передискуто-

вувалися проблеми модного в передвоєнних 
роках футуризму.

,,футуристичним“ прозвано мистецький 
гурток, що його в початках 1913 р. склав 
Ковжун, на спілку з обома братами Семенка- 
ми. „Футуристичними“ були теж перші ґрафі-
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ки Ковжуна, публіковані в ІІ-ому збірнику 
Гуртка (Місто, Вулиця, Танго і Пейсаж). Ви­
моги мистецького оформлення тогочасної 
української книжки й журналу в Києві викли­
кали в нього зацікавлення бароковою добою 
української графіки. В дусі прогомонілої се­
цесії скомпонував іКовжун першу свою книж­
кову обгортку для Винниченкового „Хведька 
Халамидника“, в дусі змодернізованого укра­
їнського барока стилізував заставки, ініціяли 
й кінцівки для цілої низки київських журна­
лів, як „Огні“, „М аяк“, „Дзвін“ і „Сяйво“. 
Барок, сецесія й футуризм довго змагаються 
в графічній творчості молодого Ковжуна, по­
ки зустріч з Нарбутом не прикувала його на 
довший час до переможного поїзду „нар- 
бутизму“.

Та поки це сталося, Ковжун працює, 
шукає й експерементує та від 15 року життя 
віднотовує поодинокі етапи тих молодечих 
шукань у цілій ґалєрії олійних картин, ґва- 
шів, акварель, а перш-за-все графік.

Перший публичний виступ на Українській 
Виставі Картин у Полтаві здобув Ковжунові 
умовне признання з уст Дмитра Антоновича, 
другий, на Ш-ій Виставі Картин Мистців-Киян 
був його блискучою перемогою. Пятнадцять 
виставлених тоді графік Ковжуна закуплено 
до кращих київських збірок, а вся преса бу­
ла переповнена похвалами для молодого 
мистця.

Війна, мобілізація, побут на фронті, а 
відтак пропаґандивна праця в українських 
частинах царської армії, не ослабили в Ков-
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жуна зацікавлення длд мистецтва ні на хвили­
ну. Як тільки опинився в Києві (в 1917 р.), по­
руч з обовязками старшини, сповняє обовяз- 
ки маляра-ґрафіка й мистця-орґанізатора.

Ковжунові, іцо ознайомився на фронті з тай­
нами друкарсько - видавничої справи, при­
пала роля видавничо-графічного оформлю­
вання книг та журналів. Одночасно Ковжун
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пробує скористати з побуту й праці Нарбута 
в Києві. Записується в його майстерню при 
новозаснованій Академії Мистецтв, але кори- 
стати з професорської допомоги Нарбута йо­
му таки не доводиться. Обовязки старшини 
відривають його від справ мистецтва й на­
решті примушують до еміграції поза Збруч.

В ГАЛИЦЬКОМУ ЗАГУМІНКУ.

Першим з головніших етапів праці Ков- 
жуна для мистецької культури Галичини був 
літературно-мистецький місячник „Митуса“, 
якого чотири зшитки появилися продовж 
січня—квітня 1922 р. Поруч Романа Купчин- 
ського й Василя Бобинського, був Ковжун 
членом його редакційної колегії; йому теж 
слід приписати заслугу доволі небуденного 
типо'ґрафічного оформлення видавництва.

З черги ілюструє Ковжун сатирично-гу­
мористичний журнал „Будяк“, робить обгорт­
ки та заставки для видань „Червоної Калини“ 
й „Просвіти“, але найвищого рівня свого тех­
нічного уміння й творчої інвенції досягає в 
цілому циклю обгорток для перевидаваних 
Ф. Федорцевим творів Івана Франка.

При активній співучасті Ко'вжуна повстає 
тоді ж у Львові „Гурток Діячів Українського 
Мистецтва“. Головою його вибрано П. І. Хо­
лодного, секретарем підписаного, а Ковжун, 
як член Виділу, був найактивнішим його чле­
ном і співучасником усіх його імпрез.

Першою з них була вистава, владжена в 
червні 1922 р. Ковжун був у жюрі вистави, він



виконав двобарвне, сталеве запрошення для 
неї, його теж твори (чч. 77— 113) належали 
до найкращих експонатів вистави.

У другій виставі „Гуртка“, що відбулася 
в травні 1923 р. прийняв Ковжун ще живішу 
участь, як у попередній, виставляючи свої 
олійні етюди, оригінали книжкових обгор-
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ток, видавничих марок, заставок та карика­
тур. На цій виставі запрезентувався Ковжун, 
як графік, у весь ріст; скількість і якість йо­
го графічних експонатів не залишала вже
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найменшого сумніву про керівну ролю Ков- 
жуна в Графічному оформленні українського 
друку.

У Ш-ій (1924)' і IV-ій (1927) виставі 
„Гуртка“ Ковжун уже участи не приймав. В 
лоні „Гуртка“ почалася криза — частина йо­
го членів-основників станула збоку, частина 
залишилася на старих позиціях, а частина ви- 
двигнула гасло перебудови нашого мистець­
кого життя на нових, західньо-европейських 
засадах. Провідником тих останніх був 
Ковжун.

Та поки його гасло можна було зреалі­
зувати, Ковжун не покладав рук, при чому 
вже відтоді помітна в нього характеристична 
переміна: Графічне перо й малярський пен­
зель чимраз рідше служать йому до праці над 
власним самодосконаленням. Здебільша ко­
ристується він ними для заробітку, а майже 
всю свою енергію та інвенцію повертає на 
організацію мистецького життя і пропаган­
ду українського мистецтва. Очевидно, від 
першого свого виступу на галицькому ґрунті 
до останніх днів життя Ковжун остає на пер­
шому пляні, як безконкуренційний мистець 
книжки й такий же маляр-декоратор, але все, 
що він у тому напрямі дає, повстає якось між 
іншими, твориться на марґінесі мистецької 
організації й пропаганди, що від занепаду 
„Гуртка“ та народження АНУМ-у захопило 
його цілого. Його графічний дорібок, по­
множуваний наче автоматично з року на рік, 
здобуває стільки питомого тягару, що навіть 
без його особливих заходів і ініціятиви зд о ­
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буває перше місце в цілій низці вистав, ор­
ганізованих у краю і закордоном.

Так було з участю експонатів Ковжуна

на Графічних виставах у Празі (1924), Брюс­
селі (1927), Лос-Анджелос (1931), в Берліні 
(1933) і Римі (1938).

В міжчасі здобувся Ковжун на дві мо-
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нументальні публікації, в яких його графіч­
ний талант заблис усіми веселковими барва­
ми. Перша — це збірка його Графік, друга — 
це „Екслібріс“, найвибагливіша з україн­
ських книг двох останніх десятиліть.

„Графіки“ появилися в 1924 р., себто 
приблизно в десятиліття першого публич- 
ного виступу Ковжуна. З того часу проми­
нуло нових пятнадцять літ. Та хоч тих пят- 
надцять років збагатили скарбницю Ковжу- 
нового Графічного надбання кількакратно, то 
суттєво й формально не вийшло воно надто 
далеко поза раз накреслені межі. Кубізм і 
бароко, експресіонізм і конструктивізм, раз 
читка і ядерна, то знов нервозна і розхри­
стана лінія, при заєдно незрівняній фінезії 
графічної каліграфії — оце характеристич­
ні елементи Графіки Ковжуна, як цілости.

Одною з ділянок графічної тематики 
Ковжуна став екслібріс, доречі насаджуваний 
в нас Ко'вжуном штучно і насильно, нерідко 
серед людей, які, не маючи книжок, все ж та­
ки мають... екслібріси. Монументом цього 
шляхетного Ковжунового змагання був його 
„Екслібріс“ (1932 р.). Громадянство, що про 
його бібліофільство можна говорити тільки 
з гіркою усмішкою на устах, діждалося ре- 
презентаційного і люксусового видання, що 
перед здивованими чужинцями свідчило про 
„розцвіт“ нашого бібліофільства, а графічну 
культуру української книжки, з одного маху, 
підтягло до європейського рівня. Обєктивно 
дивлячись на справу, зродила цей збірник не 
пекуча необхідність, але амбіція... Ковжуна,
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який вірив у те, що поставивши громадянство 
перед доконаний факт, втягне його в орбі­
ту мистецьких зацікавлень та естетичних пе­
реживань, з якими нерозривно звязана куль­
тура книжки і друку сучасної Европи. До- 
речі, „Екслібріс“ не стався зворотним пунктом 
у нашому книголюбстві, але на фронті нашої 
мистецької репрезентації і пропаганди серед 
чужинців заняв одно з чолових місць. А про 
це в першу чергу Ковжунові й ішло... Для 
тієї ж мети організував іКовжун участь укра­
їнських екслібристів у Виставі Словянського

Екслібрісу у Львові (1930). Щ ирою радістю 
сповнялося його палке серце чужинецькими 
рецензіями, що типували український екс­
лібріс дуже високо, признаючи, що „перша 
нагорода належиться безапеляційно україн­
ським ґабльотам. Ряд експонатів, як з совєт- 
ської України, так і з Галичини, вдаряв своєю 
новочасною культурою і фінезією. З галиць­
ких графіків визначався перш-за-все П. Ков-
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жун, що в тій ділянці виявив себе мистцем 
дуже високої міри“. Не меншою радістю 
сповнила серце 'Ковжуна ціла бібліотека ре­
цензій на українську графічну виставу в Б ер­
ліні (1933) і то не тільки тому, що одним з 
чолових героїв тої вистави був сам Ковжун. 
й о го  радував успіх української Графіки, для 
якої він пожертвував львину частину часу, 
енергії й інвенції, що були йому так дуже 
потрібні для власної творчости.

АНУМ.

В 1930 р. улаштував Ковжун посмертну 
виставу свого приятеля Василя Крижанів- 
ського, а в 1931 р. разом з іншими мистцями 
остаточно оформив Асоціяцію Незалежних 
Українських Мистців, яка того самого року 
виступила перед громадянством із своєю го ­
лосною 1-ою Виставою.

Характер першої вистави АНУМ-у, в якій 
поруч українських мистців з краю і закор­
дону приняли участь чолові представники 
сучасного мистецтва Франції, Італії та Бель­
гії, мав свою вимову. „Нашою метою було 
зібрати перш-за-все твори чужинних мист­
ців, що належать до того самого покоління 
і що змагаються з тими самими проблемами“. 
Так писав у передмові до катальоґу С. Гор- 
динський, що разом з Ковжуном, до- 
решти перетравивши елементи українського 
барока та народницького етнографізму, по­
вернув колесо українського мистецтва в бік 
сучасної Европи.
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Доречіі характеристичний факт: Ков-
жун помістив в катальоґу першої Анумів- 
ської вистави заголовки пятьох своїх екс­
понатів. На виставі не було ніодного з тих 
експонатів. Як потім виявилося, Ковжун, за 
чужими справами, не вспів приготовити влас­
них експонатів. Це загрозливе для Ковжуна 
явище повторювалося і підчас чергових 
вистав.

Друга з черги вистава АНУМ-у була 
присвячена графіці (1932). її організація, а 
в першу чергу обємистий, обильно ілюстро­
ваний катальоґ, це заслуга і досягнення Ков- 
жуна. Між іншими вперше на цій виставі по­
знайомилося галицьке громадянство з оригі­
нальними графіками Нарбута.

Третя з черги вистава була посвячена 
Олені і'Кульчицькій, що в той час (1933), свят­
кувала 25-літній ювілей своєї творчости.
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Крім катальоґу вийшла тоді в серії Анумів- 
ських видань прегарно ілюстрована й типо- 
графічно оформлена монографія мисткині. В 
1934 р. відбулася збірна вистава праць Л. 
Ґеца, а на переломі 1934/36 рр. шоста з чер­
ги вистава АН!УМ-у, до якої катальоґу Ков­
жун написав ентузіястичний вступ, оформив 
катальог і саму виставу, але участи в ній та­
ки не приняв. В липні 1935 р. відбулася інди­
відуальна вистава М. Глущенка. І знову ніхто 
інший, а Ковжун був ініціятогом і аранжером 
вистави, як теж редактором катальоґу, в яко­
го передмові дав вичерпний вибір голосів 
критики про творчість Глущенка. В осьмій 
Анумівській виставі приняв Ковжун участь 
уже не тальки, як ЇЇ ініціятор та аранжер. Ви­
става була присвячена М итрополитові Шеп- 
тицькому і Ковжун обіслав її шістьома експо­
натами. З черги відбулася вистава О. Гри­
щенка (1938). Всю її спровадив до Львова і 
змонтував Ковжун, що теж зладив катальоґ 
і вичерпний вступ до нього. Віін завжди мріяв 
про те, щоб познайомити львівську публику 
з творчістю наших передових „парижан“. На 
жаль, з цілого задуманого циклю їхніх ви­
став удалося Ковжунові зааранжувати всьо­
го дві: Глущенка й Грищенка. В найближчій 
черзі мав піти Андрієнко, та на це вже з а ­
бракло йому... життя.

Дві останні Анумівські вистави — само­
уків (1938) і Ласовського (1939), відбулися 
наче поза межами безпосереднього зацікав­
лення і співучасте, хоча за щирою апробатою 
і моральною підтримкою Ковжуна. Непоміт­
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но для постороннього ока, але неменше впер­
то й послідовно наближалася катастрофа.

ПОМІЖ ДВОМА СИЛАМИ.
Ковжун наче перемінив, чи розщепив на 

двоє свою професію. Малярем і графіком за ­
лишився майже виключно для хліба, з тим 
оільшою пасією схопивши за перо мистець­
кого пропагандиста, публіциста й моноґрафа. 
Писати почав Ковжун майже одночасно з ма­
люванням і графікою. Та до якогось часу бу­
ло це тільки побічне і припадкове його занят­
тя. Чи писав мистецьку хроніку в близьких 
собі часописах, чи зраджував таємниці своєї 
мистецької творчости, все те мало характер 
марґінесовий, незагрозливий для нього, як 
маляра й графіка.

Та вже передмови до більшости катальо- 
ґів Анумівських вистав, як теж чимраз часті­
ші ееунціяції в пресі починають міняти си­
туацію. Змінилася вона засадничо, коли Ков­
жун зорганізував і сам почав редагувати ор+і 
ґан АНІУМ-у — „Мистецтво“ (1932— 1936)| 
Більшість статтей у ньому й уся редакційна, 
як теж типоґрафічно-технічна робота нале­
жить до Ковжуна. Ковжунові належиться теж 
заслуга оформлення і ведення циклю моно­
графій українських мистців, з-поміж яких сам 
або до спілки з кимсь написав монографії 
Сахновської, Глущенка, Грищенка й Ґеца. Та 
мало того. З мистецтвознавчими, інформацій­
ними, чи теоретично-пропаґандивними пра­
цями Ковжуна, продукованими масово і систе­
матично, ми стрічаємося не тільки в „Д ілі“ і
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„Назустрічі“, але й у „Польсько-українсько­
му Бюлетені“ та в львівській „Ж інці“!, де він 
виступає під іменем і прізвищем своєї мате­
рі — Марії Пеньковської. В 1937 p., підчас 
свойого побуту в Берліні, виголошує Ковжун 
у Науковому Інституті цикль викладів, що 
опубліковані дали повний конспект сучасно­
го українського мистецтва. Ковжун публікує 
свої мистецтвознавчі праці скрізь і ще на 
кілька днів перед смертю заносить до „Д і­
ла“ полемічну статтейку „Дещо про похо­
дження Ю. Коссака“, що появилася вже по 
смерті автора...

В цілому комплєт мистецтвознавчих стат- 
тей і студій Ковжуна утворив би поважний 
том і його, скорше чи пізніше, мусітимем 
зібрати, впорядкувати і видати. Щойно то ­
ді зможемо як слід оцінити вклад Ковжуна 
в українську мистецтвознавчу літературу. Та 
залишаючи оцінку осягнень, можемо вже 
сьогодні дати належну оцінку спонук Ков­
жуна в тому напрямі: були вони наскрізь 
ідеалістичні, матеріяльно й особисто безко­
рисні, просичені жертвенним ентузіязмом 
для ідеалу, що ним у душі й крові Ковжуна 
було — .Українське Мистецтво. І коли правда 
те, що українське мистецтво з своїми епо­
хальними досягненнями і ролею амбасадора 
України в культурній дипльоматії світа це 
подвиг останнього двадцятиліття, то не мен­
ше безсумнівною правдою є те, що душею, 
мотором і „maxima p a rs“ того двадцятиліття 
був не хто інший, а Павло Ковжун.
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