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І.

Трагедія життя П о р ф і р а  М а р т и н о в и ч а  
•моглаб послужити наглядним викладником умов, 
-серед яких в 70-их роках минулого століття 
зірвалася до підхмарного лету перша трійця 
у к р а ї н с ь к и х  малярів — М а р т и н о в и ч ,  
В а с и л ь к і в с ь к и й  і С л а с т ь о н .  Були 
це часи, в яких твердші натури ломалися а по­
датливіші марніли і сходили ні на що.

Новаторством тих трьох, молодих ще тоді 
-артистів було — в і д р о д ж е н н я  у к р а ї н ­
с ь к о ї  плястики в формах, що виростаючи 
з глибин творчого духа Нації, перетоплюючи 
в собі впливи посторонніх культур, могутніли 
в гармонійний вираз мистецької волі і як паладій 
переходили з покоління в покоління, поки чу­
жинецька рука не завзялася їх знищити, зніве­
лювати під казьонним шнурком. І що то не 
творилося під тим шнурком? Заглухла могутня 
деревляна архітектура Подніпрівя, злиняв й звар- 
варизувався чудовий, народній орнамент, про­
пала дивна і велична народня іконопись, а там 
видерто душу Л о с е н к о в і ,  умундуровано 
в Ліберію Л е в и ц ь к о г о ,  в глухий кут місти­
цизму загнано Б о р о в и к о  в с  ь к о г о .  Як 
страшно, хоч може й несвідомо терпів під 
тим шнурком М а р т о с, як закусував зуби 
Ш  е в ч е н к о .  як ломався Н а р б у т, як да­
ремне шукав себе М у р а ш к о ,  не кажучи 
вже про усіх тих Трутовських, ІНмоненків 
й Іжакевичів, яким здавалося, що м іл ю ю т ь  
Україну і для України, хоч вони малювали Пе­
тербург, Москву і Монахів...
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Мартинович, один з перших завважив ви­
тягнутий над своею головою шнурок і один 
з перших підняв руку, шоб його зірвати. Життям 
заплатив за степову очайдушність, алеж сам 
подвиг був гідним саможертви. З більшою може 
обережністю, але не меншою послідовністю 
в дрібницях пішли за Мартиновичем „воздушний“ 
Васильківський і „деревляний“ Сластьон. і щойно 
стежкою, яку в о н и  протоптали, пішли упев­
нено молодші. Непевно іще почував себе на тому 
шляху К р а с и и ь к и й  з М а к у ш е н к о м , .  
а навіть Мурашко зі своїм .Похороном кошо­
вого“, яким здавалося, що найшли Україну 
в „Запорожцях“ Р і п и н а, але чим далі, тим 
менше ставало хитань і блуканини. Найближчі 
з артистів зрозуміли, що Україна — це не 
тільки затронута степовою екзотикою етно­
графія, не тільки пейсаж, не тільки природа, 
але й д у ш а та споконвічна к у л ь т у р а  раси.

І власне в часах, коли українська етно­
графія ще покутувала по передвижницьких ви­
ставках, обдаровані глибокою інтуїцією арти- 
сти-Українці започатковують відродження укра­
їнської мистецької культури не тільки по формі, 
але й по суті.

На чоло останніх висовуються дві мар- 
кантні постаті, зразу один тільки В а с и л ь ,  
К р и ч е в с ь к и й ,  вслід за ним П е т р о  Х о ­
ло дний .

Обом їм довелося відіграти в історії укра­
їнського мистецва ролю, яка так і осгане пред­
метом повсякчасних розважань кожного, хто 
захоче опреділити джерала і шляхи розвитку 
відродженого, національного мистецтва України 
в часах, коли ще Нарбуг і Мурашко були да­
леко від рідних берегів.

В а с и л ь  К р и ч е в с ь к и й ,  архитект, маляр 
і графік, став голосним серед українського гро­
мадянства сотворениям будинку Полтавського 
Земства, в нікому до цього часу невідомому, ні­
ким не прочуваному — у к р а ї н с ь к о м у  ст ил і.. 
А коли зважимо, що основоположником і спів­
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робітником в тому його замислі був ніхто 
янший, як Васильківський — тоді, коли Сластьон 
узяв на себе ролю теоретика, цього „нового“ 
стилю, то зрозуміємо, як тісно поєдналися 
‘Шляхи „вчорашніх“ новаторів з „нинішними“ , 
як успіхи чи невдачі перших впливали на успіхи 
чи невдачі других. Але на Великій Україні про­
звали Кричевського „арбітром“ в справах укра­
їнського мистецтва не тільки тому, що його 
полтавський будинок започаткував цілий ряд 
анальогічних, чимраз то сміливіших й доціль­
ніших спроб, але й тому, що такйиже плідним 
і заплоднюючим „новатором“ став Кричевський 
і в области усієї мистецької культури України 
— від книги почавши, а на обстанові кінчаючи.
Без Кричевського був би, між иншим, не до 
подумання Нарбут, той сам, що вмираючи перед­
часно, лишив по собі цілу школу у к р а їн с ь к и х 
графіків. До тогож Кричевський вперве піді­
йшов по українськи до українського п а й с а ж у, 
він перший вичарував ціле море краскових і чут­
тєвих ефектів з одноманітної лінії нашого 
обрію, він, до певної бодай міри, розбудив це 
вичуття й відчуття в палітрі Петра Холодного, 
якому одначе судилося піти далі в шир і глиб 
того, що називаємо „національним" в україн­
ському м а л я р с т в і .



II.

Перший публичний виступ Холодного ви­
пав зовсім припадково. Без його відома й зго­
ди появилося на виставці художників Киян 
1910 р. дві його картини » Л і т о "  та портрет 
А. І в а н о в а .  Артист, шо „офіціально* працю­
вав в ділянці хемії та математики і як педагог 
з тої ділянки зайняв визначне становище в шкіль­
ництві, малював нишком і «для себе“, готовлю- 
чись до публичного виступу шойно в момент, 
колиб почув себе „готовим" і „цілим“. Алеж по­
спіх його приятелів поставив його проти вла­
сної волі й замірів на очах публики й „запри- 
сяженоі" критики, а що остання віднеслася до 
„дебютанта* з помітним зацікавленням, то не 
оставало нічого иншого, як витягти консеквен- 
ції з припадку. До тогож поширені знайомства 
в колах київських артистів й заїнтересування 
мистцем громадянства були Теж чогось варті» 
Мрія про гідну маніфестацію окремішности 
українського мистецтва, в першу чергу від ро­
сійського, одушевляла в ті часи не тільки од­
ного Холодного, і коли прийшлося її реалізу­
вати, найшлися для цього і люде й умови.

В парі з Василем Кричевським, Фотієм 
Красицьким і Миколою Біляшівським (археольо- 
ґом), при співучасти поета О. Олеся, започат-' 
кував Холодний організацію українських пла­
стиків під прапором національної окремішности. 
Вислідом цих заходів була п е р ш а  у к р а ї н ­
с ь к а  в и с т а в к а ,  уладжена в 1911 р. в салях 
київського музею. По змісту була це спроба ре­
троспекції сил сучасного й вчорашнього укра­
їнського мистецтва. Ретроспективний характер



надала виставці участь „аатріярхів": Васильків­
ського і Мартиновича, з яких останній сам при* 
їхав зі свого 'Костянтина, всеукраїнською вчи* 
нила її участь Галичан — Олени й Ольги Куль- 
чицьких, І. Труша та О. Лушпинського,

Ярко сепаратичстичні заміри аранжерів під­
мітила російська критика і „дивувалася", а укра­
їнська, заскочена явищем, здержано похвалила.

„Було й так, що дехто лякався за україн­
ське мистецтво, бо ми щось дуже не подобали 
на передвижників і художників „Міра Іскусств*, 
алеж ми на те не вважали і не ображувалися. 
Ми не бачили, які ми є, але бачили, що ми 
в і д м і н н і  від Москалів, та що дальші наші 
шляхи підуть нарізно, і це нас підбадьорю­
вало. Не зіпсувало нашого настрою і те, що 
московський цензор велів зняти картину Ми­
х а й л а  К а л е н и к а  (Графа М. Тишкевича) 
„С о н“, що тепер є в Національному Музею у 
Львові, хоч картина всім нам подобалася. Це 
тільки підкреслювало нашу відмінність і ставило 
другу точку над „і“. (З листа П. Холодного).

На цій виставці показав Холодний цикль 
пейсажів і портретів та більшу композицію 
• І васик  і в і д ь м а “ (Репродукція в .Рідно­
му Краю“ 1912 ч.4ст. 17.) прощо згодом (1913) 
говорив з захопленням Антонович: „Художник 
має дар торкати інтимні струни людського сер­
ця; може з незвичайною щирістю і безпосе­
редністю віддавати сценки глухого передмістя; 
Холодний з діточою свіжістю відчуває настрій 
казки — його „Івасик“ прекрасна, коли не оди­
нока справді художна ілюстрація української 
казки. Нарешті .Холодний може підійнятись до 
трактування стихійних сил природи, його „В  і- 
т е р“ може иайсильніше із усього досі ним ви­
ставленого“. („Дзвін“ 1914 р. ч. 1 ст. 52).

В звязку з першим виступом, про якого по­
зитивність думки були поділені (загально під­
креслювано громадянський бік справи, якому не 
дорівнював... художній) зродилася серед уча-



сників думка оснувати в Київ» українське ми­
стецьке товариство, але московська адміністра­
ція не дала на це дозволу. Чаре^ перепони на­
стороженої адміністрації ч е р г о в а  мистецька 
виставка була відкрита щойно літом 1913 р. під 
зміненою фірмою, а зимою тогож року переве­
зено її до Полтави.

Дивним дивом Антонович, який мав стільки 
щирого захоплення для картин Холодного з по­
передньої виставки, тим разом поставився до 
артиста майже негативно. Закинувши йому „брак 
художньої дисціпліни“ (!), яка нібито .руйнує 
вражіння“ від його картин, усе виставлене Хо­
лодним на цій виставці, вважав слабшим віз 
попереднього, посуваючись до твердження, мов­
ляв „сумно дивитись, коли художник з таки- 
м и можливостями як Холодний, пускається на 
експеріменти сумнівної вартости, як панно 
. К а т е ри на* ,  або навіть опускається до та­
ких „баришенських вправ“, як солоденько-ли- 
лові дзвоники"...

Наскільки до несправедливости кривдячим 
був погляд Антоновича, з якого виходилоб, що 
Холодний в дальшій своїй мистецькій еволюції 
розгубився чи навіть заломився, вказує оцінка 
тієїж виставки і праць Холодного зпід пера по­
ета М и к о л и  В о р о н о г о ,  якого можна вва­
жати може меншим ерудитом в справах пласти­
ки, але не можна не признати йому, тільки тонким 
поетичним організаціям питомої, інтуїції, що поза 
такою чи иншою оцінкою баченого в силі вичути 
те. що не вміщається в вузкі рямці картини. .Щ з 
на попередній виставці—пище Вороний у львів­
ській .Ілюстр. Україні“ — звернув Холодний 
увагу на себе своїми талановитими композиція­
ми, між якими визначалася написана на казко­
вий сюжет „Івасик-телесик“. Тепер він показав, 
що талант його перебув значну еволюцію, удо­
сконалився і зміцнів. Широкий сніговий простір... 
На тлі його сіра постать Катерини, змальована 
тільки в погруддя. Гострий біль, тяжкий сором, 
пекуча образа, вже ніби притупились, осіли на







дно душі, а на прекрасне, щиро українська ли­
це її тільки кинули відблеск глибокої туги і на­
пруженої думи. Самітна серед холодного, сніго­
вого простору, йде „покритка" і несе в собі 
свою глуху трагедію—от сінтез „ К а т е р и н и “ 
Холодного. Як глибоко заглянув художник в ду­
шу Шевченкової героїні, як нешабльоново ви­
конав свою ідею!

Гарні ї?ого масакові тони „ Д з в о н и к і в “ 
поміж березами, з майстерним чуттям написаний 
і . Е т ю д "  — дитина в білому, така пухкенька, 
як весняний, ніжний пелюсток, що хочеться йо­
го діткнути пальцем...

Правда, ні трагедія душі Катерини, ні на­
стрій, викликаний „епізодом“, не увіходять в ре­
пертуар „малярських" засобів, яким поклоняла­
ся до недавна „формалістика" художньої критики, 
алеж інтуітивно найдене Вороним становище 
вказує, шо до творчости Холодного треба під­
ходити якраз з цього боку, через що з иншого 
погляду невдачний експеримент, виявиться у ньо­
го рішучим кроком вперед. Переконує нас про це 
дальший еволюційний процес творчосги артиста.



III.

Світова завірюха перепинила організацію 
т р е т ь о ї  української виставки, що дякуюча 
цензурний перепонам, мала відкритися не в Ки- 
їві, а Вщ Москві.

Коли 1917 р. розвалилася російська імпе­
рія, пробуджена до нового життя Україна за­
ставила усіх своїх свідомих громадян до здво­
єної праці над будовою і зміцненням нового су­
спільно-політичного ладу. І в заслугу кермани­
чів відродженої української державности треба 
покласти факт, що в повені назріваючих з го­
дини на годину справ не поминули суто-куль­
турних, здавалось би, „неактуальних“ в той го­
рячий час питань.

В перших днях березня наспіла на Україну 
вістка про революційні події на півночі, а вже 
18. березня відкрито в Київі першу українську 
гімназію, якої директором став Петро Холодний, 
що до того часу був асистентом і вчителем 
при катедрі фізики київської технічної школи, 
а від 1906 р. директором комерційної школи ки­
ївського товариства учителів. Осіню 1917 р. по­
кликано Холодного на становище товариша ге­
нерального секретаря освіти, з дорученням роз­
робити питання організації українського шкіль­
ництва. На тому становищі оставав він до часу, 
поки не став сам генеральним секретарем освіти, 
а зложив уряд щойно разом з розбиттям укра­
їнського державного корабля на... еміграції.

Навала чергової праці в секретаріяті й поза 
ним, відтягла артиста від його хемічної лябора- 
торії та палітри, всеж таки при його участи й 
інтензивній допомозі вдалося вже в перших ча~
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сах української державносте зробити чимало 
в напрямі плянової організації українських ху­
дожників та покласти трівкі, до нині не знищені, 
основи під мистецьке шкільництво України. Ще 
за Центральної Ради відкрито в Київі українську 
А к а д е м і ю  М и с т е ц т в ,  що — пройшовши 
тяжкі часи організації, внутрішні тертя та зазі­
хання ворогів, хоч і під зміненою фірмою, усто­
ялася до нині. Зразу сотворено центр, до якого 
не тільки хлинула молодь, але й ті художники 
Українці, що як Нарбут і Мурашко, стояли досі 
острорнь українського життя й мистецтва...

Вслід за оснуванням академії прийшла черга 
на „ Н а ц і о н а л ь н у  г а л е р і  ю“ . Цілий ряд 
власників картинних збірок, цілий ряд артистів 
висловив згоду поповнити галєрію своїми збір­
ками та творами, при чому започатковано за­
ходи над ревіндикацією мистецького майна 
України, вивоженого сотками літу Московщину. 
Для цього ще за гетьманської влади утворилася 
при секретаряті освіти спеціяльна коміся, яка 
довгий час працювала при співучасти нашого 
артиста. Правда, Ьпанування України більшо­
вицькою владою зитяішг само заложеннч пи­
тана февтяикації шляхом націоналізації збірок, 
але не можна сказати, щоб праця комісії пішла 
надаряю. Організація публичних коллєкцій ра- 
дянсьої України нерідко оперлася на матеріялах 
устійнених нашою комісією.

Український уряд, який взяв на себе орга­
нізацію Академії й галєрії, не полишив без до­
помоги питання організації самих трудівників 
мистецтва. При помітній допомозі уряду зор­
ганізовано „ Т о в а р и с т в о  у к р а ї н с ь к и х  
А р х и т е к т і в “, а опісля „ Т о в а р и с т в о  
у к р а ї н с ь к и х  х у д о ж н и к і в  і д і я ч і в  
( т е о р е т и к і в )  у к р а ї н с ь к о г о  ми с т ец ­
т в а “. В червні 1918 р. відбувся в Київі все­
український конгрес артистів і діячів мистецтва, 
получений з в и с т а в к о ю ,  яку можнаб назва­
ти т р е т ь о ю  в свойому роді. По замірам аран- 
жерів, серед яких бачимо й Холодного, виставка
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мала бути всеукраїнською мистецькою маніфе­
стацією і тільки дякуючи несприятливим умовам 
часу такої мети не досягла. Поза межами ви­
ставки осталися гурти українських художників — 
Харкова, Чернигова, Катеринослава та Одеси, 
не кажучи про Львів, який теж остався з боку.

До тогож короткий речинець, від запові- 
дження виставки до її відкриття, не дозволив 
і тим артистам київського гурту, що приняли 
в ній участь, на підготівку й добір найбільш 
відповідних експонатів. Атмосфера нервозности 
й поспіху, яка характеризувала усі тогочасні 
почини, відбилася й на виставці; загально сірий 
тон, був небажаним вислідои цього настрою.

А всеж таки поруч Василя Кричевського, 
найповніше запрезентував свою творчість X  о- 
л о д н и й. Виставив він понад трийцять картин, 
з приводу яких завважила київська критика, що 
Холодний належить до тих, навіть в Европі, не­
численних художників, які — досягнувши пев­
ного рівеня — не стають на місці, а йдучи далі, 
раз у раз кидають позад себе усе нові й нозі 
твори, заєдно кралі від попередніх.

Покійний К. Широцький в рецензії на ви* 
ставку (поміщеній в київській „Раді“ 23. VI. 
1918. ч. 106. під псевдонімом К. Сущинського) 
так висловився про експонати П. Холодного:

„Серед учасників вистави найбільше уваги 
звертає своїми творами П. Холодний. Звичайно 
„критики“, запримітивши такий талант, сказалиб, 
що йому не достає школи. („Брак художньої 
дисципліни* найдений Д. Антоновичем ! — М. 
Г.) І може, якраз він і приємний нам тим, що 
не одбилась на йому „школа*.

„Тільки за вийнятком красивої картини 
„ К а з к а  п р о  д і в ч и н к у  і п а в у “ кожний 
твір Холодного підтверджує нашу думку.

„Л і т о“, українське літо, своєю виразністю 
тона і форм, стоїть рядом з такимиж визначними 
картинами великоруського літа — Серова і Лє- 
вітана. „ Х м у р и й  д е н ь “ так просто і зрозу-
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міло взятий і в таких здорових тонах намальо­
ваний, наче навіть не висловлений до краю, по» 
казує, що ше широкий простір у майстра для 
розвитку його талану.

„ В і т е р “, „ П е р е я с л а в “, маленький е- 
тю д  д і в ч и н к и  (в синій корсетці) і е т ю д  
д в о х  м о л о д и ц ь  так просто взяті, в такім 
сінтезі форм виявляють український характер, 
що це являється уже цілою школою, правди­
вою школою, котру майстер десь з глибини 
свого почутти виявляє в творах“ ...

Чи можна було краще, конгеніяльніше пі­
дійти до творчости цього маляря-„ділєтанта“ , 
без „ художььої дисцішньи“, без пут і канонів 
академічної умовности, а тільки з тим непере­
можним, творчим змаганням дати в малярстві, 
не тільки себе самого, але й духа своєї раси і 
культури. Яким щасливим почував би себе пок. 
Широцький, як би був дожив сповнення своїх 
інтуїтивних сподівань про поширення того про­
стору розвитку таланту Холодного, що прохо­
дить уже на наших очах, в душних умовах га­
лицького загумінка ?

На жаль, йому вже не судилося, а самому 
Холодному довелося небаром уже перенести 
своє мистецьке шатро з під синього неба сте­
пової України під сірий небосклін нашої ближ~ 
чоі батьківщини.



IV.

Коли над Україною піднялася нова заві­
рюха, а уряд У. Н. Р. побачив себе примушеним 
шукати захисту в своїх„союзників“ у Тарнові, 
Холодний подався разом з урядом на беззахи- 
стну еміграцію. І дякуючи цьому, без сумніву 
трагічному вислідові боротьби за незалежність 
України, завдячував український Львів те, що 
вже на уладженій весною 1912. р. в салях На­
ціонального Музею виставці, міг полюбуватися 
кількома бравурними портретами та етюдами 
Холодного, з яких п о р т р е т  о т а м а н а  В о  в# 
к а (пожертвований опісля артистом Національ­
ному Музеєві) був справжньою перлою в своїм 
роді. Львів, якому ще від першої дійсно ми* 
стецької виставки, уладженої 1905. р., не було 
даним станути віч-навіч великого мистецтва, міг 
тільки дякувати незавидній під иншим оглядом 
долі, яка прибила до його берегів судно Петра 
Холодного.

Якийсь час таборував Холодний в „гостин­
ному“ Тарнові, час до часу тільки „по справам“ 
заглядаючи до Львова, але вже під осінь 1921. 
р. зїхав сюди на постійний побут разом з ці­
лою пліядою художників-заточенців, як архи* 
текти С. Тимошенко і В. Січинський, та малярі 
— П. Ковжун, В. Крижанівський і инші.

Вони то на спілку з приборканими долею 
мистцями-Галичанами утворили під проводом 
П. Холодного першу на галицькому грунті ор­
ганізацію артистів-плястиків „ Г у р т о к  Д і я ч і в  
У к р а ї н с ь к о г о  М и с т е ц т в а “. В перших 
місяцях 1922. р. почалася інтензизна праця се­
кретаріату „Гуртка“ над улаштуванням мистець-
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*ої виставки, яку й відкрито в перший день 
Зелених свят тогож року. День відкриття ви­
ставки, в якому приняли участь широкі кола 
львівського громадянства, був по словам свя­
точних промовців „весняним празником мистець­
кої культури наших днів“, а цілий час її трі- 
вання одним великим днем позитивної проби 
живучости українського мистецтва, яке власне 
тоді вийшло поза вузкі рамки „мистецьких кол“. 
Виставка мала повний моральний і матеріяльний 
успіх, а її душею і „гвіздком" був Петро Хо ­
лодний.

Наш артист виставив цілий ряд пейсажних 
та фігурних етюдів, дві закінчені пейзажі-кар- 
тини „ П о ч а т о к  в е с н и“ та „С н і г п а д е “, 
кілька портретів та дві прецікаві композиції 
„О й, у пол і  ж и т о..." і „С в. З о с и м і С а- 
в а т і  й".

Кожний з відвідувачів виставки звертав 
перш за все увагу на-* найбільшу з картин цілої 
виставки, якою була композиція „Ой, у полі 
жито". Одначе мало кому з першого погляду 
у нагляди ювався факт, скільки тут зведено ар­
тистом порахунків зі самим собою та цілим 
рядом технічно-композиційних проблем, які не* 
покоїли його від літ. Холодний, що як мало 
котрий з наших малярів не тільки відчув красу, 
але й зрозумів заплоднюючу суть нашої старої 
іконописі, з її нерозгаданими ще таємницями 
композиції і техніки, на цьому місці попробував 
увійти в тісний контакт з її традиціями, навя- 
зати нитку, що — порвана чужимя руками — 
оставила нас безбатьченками на роспутгі.

Вже те саме, що замісць затасканої олій­
ної, вжито тут тонкої темперозої техніки, тієї 
самої, що зберегла нашим старим іконам сві­
жість їх кольориту і виразу зперед соток ліг, 
заслуговує на увагу. Але поруч техніки прихо­
дить тут до слова ідея стилю та індивідуальний 
підход до самого „сюжету“. Перша з них до­
ведена тут до можливого компромісу поміж 
вчорашнім і нинішнім, другий потрактований
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по лінії, на якій зустрівся безіменний творець 
народньої пісні-лєгенди з культурним і чутливим 
поетом-плястиком.

Три жінки, а кожна по свойому, зареаґува- 
ли на факт, що вбито їм їхнього любка. Він, 
той вбитий, що в сміливому перспективічному 
скороченні простягся в усю глибину картини, 
любив іх трьох, усіх трьох обманював, кон­
флікт назрів до катастрофи і ось її фінал. Три 
жінки окружили тіло вбитого красуня. Одна бі­
лявка—заходиться від сліз, друга нахилюється 
до його губ, а третя чорнява, стоїть мов ска- 
мяніла з затиснутими устами й очима, в яких — 
важко сказати—що малюється: німий одчай чи 
неменше вимовна своєю мовчанкою радість, 
що конфлікт доведено до безвідкличного КІН­
ЦЯ... Це легенда, „сюжет“, чи зміст композиції 
—картини, для тих, кому потрібно цього пояс­
нення. Але гляньмо на той нагально розірваний 
вінок постатей, якого не в силі зєданти навіть 
група плакучих беріз на горизонті, й відчуємо 
в чому діло, без легенди. Сталося щось страш­
ного своєю невідкличністю, зпоміж збитого ко­
питами жита проглядають блакитні волошки 
і маком процвітають кріваві плями, а чейже 
картина нас не лякає, не проймає морозом. Уявім 
собі, що зробив би з цього „сюжету“ Ршин, той 
сам, якого „Іван Грозний“ заставляв божеволі­
ти глядачів. Чи йому відповів би той серпан­
ково ніжний рисунок цілости з невинною Ола- 
китю літнього небосклону, свіжою зеленю бе­
різ і тою повіню блідо.золотого жита? І це, 
на мою думку, основна, індивідуальна прикме­
та, яка робить шо прекрасну картину твором 
українського духа. Послухайте української на­
родньої пісні, що співає про трагедію розби­
того серця, про місяпь, що повинен зайти за 
хмару, коли зрадить милий, про ті сади, що 
не всі цвітуть, хоч весною розвиваються, а від­
чуєте, як дуже перейнята тим щирим золотом 
українського погідного серця композиція Х о ­
лодного.



п. холодний ПОРТРЕТ д. СТЕФАНОВИЧЕВОІ





Про п о р т р е т и  Холодного можнаб напи­
сати монографію. Усі вони мальовані одною 
рукою і вичуті одним серцем, а такі пропасти по­
між нйми, як поміж людьми. Ось ґенерал-хо- 
рунжий Б е з р у ч к о ,  gloriosae сііуізіопіз исгаіпі- 
епзіз ргаеїесіиз — сильне виразом, монументаль* 
но подумане погруддя військового начальника, 
то  в Слушний Час, шаблею будував Україну, 
ось старий, досвідчений генерал і військовий 
теоретик Ю н а к і в ,  якого очі бачили так бага­
то, морщини на лиці гюрисувалися так густо і 
глибоко, що немає вже катастрофи, якаб його 
здавила, немає неможливости, якаб здивувала 
цього розумного сгарця. А там живе й енер­
гійне облйчча генерала С і н к л є р а, легкодуш­
ний профіль п у б л і ц и с т а ,  самоздозолена 
усмішка уенерівського д и п л ь о м а т а.,. Чи тре- 
Оаб було портретного мистецтва, навіть в тому 
суго-реалістичному розумінні, яке дає Холодний 
а Галєріі портретів першої виставки „Гуртка" 
колиб не було цього неменше індивідуального 
відношення артиста до кожного із своїх моде- 
лів, тої на зимно вирозумозаної чи не гаряче ви- 
чутої „тенденції“—дати не припадкову відбитку 
фотографічної пластин.си з поверхні людської 
голови, але синтезу її нутра, тайну іі думок 
нючуваньї' А це в першу чергу прикмета пор­
третів Холодного, прикмета, яка могутніє і роз­
вивається від портрету до портрету.

Талановитою спробою відсвіження чарів ста­
рої української іконописі була маленька,‘але не 
менше чарівна картина Холодного: св. Зо сим 
і С а в а т і й.

В несповна рік після закриття першої ви­
ставки „Гуртка“ , рік виповнений інтензивною ор­
ганізаційною працею, відкрито в травні 1923 р. 
д р у г у  виставку, на якій виступив Холодний 
з кількома портретами, двома ширше закроєни­
ми композиціями та великою кількістю етюдів.

Найбільш інтересний з портретів поясний, 
портрет учениці артиста О л ь ш а н с ь к о і -  
С т е ф а н о в и ч е в о ї  був свого рода обявлен-



ним в портретній творчости Холодного. В по* 
рівнанні з давнішими жіночими портретами на­
шого артиста, який з далеко кращими успіхами 
малював досі рішучі в характері мужеські об* 
личча, цей портрет вражав фікезійністю техні­
ки, яка дала артистові змогу підкреслити в ньому 
той специфічно жіночий елемент, що з лагідно­
го обличча „Джоконди“ вглядає до нас очима 
кітки, мягкої й пестливої одначе неменше не* 
певної й небезпечної.

Соняшним спомином давно минулих „до­
брих часів“ була його „Б а  б ця“, що в крино­
ліні часів Бідермаєра пливе стежкою поміж срі­
бно-зеленими житами. Картиною, яка підкре- 
слювала вперті шукання артиста за загубленою 
душею старої української культури, була на цій 
виставі ікона-композиція „ Ц а р и ц я  Н е б е с ­
на“ (тепер є вона в Нац. Музеї), якої ритмічний 
рисунок знівелював уже живі доте.іер в ма­
лярській творчости Холодного ц інности виразу 
й кольориту. На цій композиції можна було на­
глядно переконатися, як Холодний поволі, не 
спішучись, з флегмою працьовника хемічної ла­
бораторії, упевнено закріплюючи осягаене, йде 
своїм шляхом. Дійшовши до праджерел мис­
тецької культури народу, пробившись крізь налег 
посторонне, неорганічних наверствузань, Хо­
лодний викликає вражіння творця, який найшов 
уже ключ-закляття до брам таємного Се-заму.

Т р е т я  з черги виставка „Гуртка“ ула- 
джена осіню 1924 р. була вже потахаючим про- 
олиском цього типового для нашлх умов і на­
строїв соломяного полумя, яке з такою силою 
освітлювало виставкові стіни першої з виставок, 
стінка Холодного, що як і попередніх років не 
переставала оути „гвіздком“ виставки, тепер по­
мітно поблідла. А Оули там два доорі портре­
ти (,п. іі. В і ч к о а с ь & о і й Ю . ґ  о м а н ч у- 
ка) та чарівна, хо^а и скромна в заляслі і к о ­
на Б о г о р о д и ц і .  Одна з тих ікон Холод• 
ного, що зайьии раз доказувала, як глибоко 
вчувся артист в атмосферу, яка царить поміж
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землею й небом, єднаючи одно з другим. Пор- 
тоети компоновані по лінії виоазу, з помітним 
підвищенням краскової ґами, пейзажні і цвітяні 
етюли, як завсіди чаоівні, а нав'ть теплі. Одна­
че все’ те не вносило в характеристику Холод­
ного нічого нового так само, як низка його 
перцевих рисунків доказувала, що Холодний, 
навіть міняючи техніку і матеріял, не перестає 
бути собою. Доводилось жалкувати, що на ви­
ставці не найшовся мальований в 1924 p. nopj 
трет-памятник полк. Д. В і т о в с ь к о г о ,  який 
міг внести дещо життя і руху в тиху тогоріч» 
ну стінку ХолоднЬго.

Малося вражіння, що загальна кріза і пе- 
ревтома в боротьбі з життєвими невзголинами, 
яка так ярко зазначила себе в житті „Гуртка* 
та його виставці, уділилася й тому зрівноваже­
ному й послідовному майстрові. Одначе не вра- 
жіння було викликане припадковим складом 
обставин. Незазначена на виставці дійсність 
ствердила шось зовсім противне. Бо власне 
в тому тяжкому і слідуючому по ньому роиі 
Холодний творив з неменшою інтензи^ністю 
і успішністю, як і перед тим. Те, чим Холод­
ний звязав себе з мистецькою культурою Га­
личини, чим зрісся з нею й раз на все вписаи 
своє імя в її історію, далеко не покривалося 
з експонатами трьох, а краще кажучи чотирьох 
мистецьких виставок, уладжених у Львові в pp. 
1921-1924.

Бо коли для спеціяльного розгляду ПОЛИ" 
шимо його інтензивну й широку діяльність як 
довголітнього голови „Гуртка Діячів Україн­
ського Мистецтва“, коли підождемо на резуль­
тати його мистецько-педагогічної роботи (з під 
його руки вийшла Ольшанська-Стефанозичева), 
то на цьому місці мусимо зазначити низку тих 
малярських праць Холодного, які не могли по­
пасти на виставки. Одною з перших була уміла 
й мистецька о б н о в а  і к о н и  з а р в а н и ц ь -  
к о і Б о г о р о д и ц і, яка дозволила артистові 
потонути в глибинах простонародньої містики.
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Памятник свому мистецькому талантові, аРхе- 
ольотічній ерудиції та технічній споавности по* 
ставив Холодний своїми ф р е с к о в и м и  м а- 
л ь о в и л а м и  на фасаді св. Миколаївської 
церкви у Львові. Доказом його великої куль­
турности і рідко; спромоги вжитися в чужий 
світ форм остане обнова мальовил іконописці 
Качмарського на фасаді В а с и л і я н с ь к о ї 
церкви св. Онуфрія. Врешті цінним вкладом 
в мистецьку скарбнйшо українського Львова 
є ікони, виконані Холодним для Ставро- 
пигійської Успенської церкви — „С е р ц е 
І с у с о в еи та „С в. В о л о д и м и р і И о с а- 
ф а т “, в її бокових вівтарях. Для тієїж церкви 
усвяченої споконвічною традицією боротьби за 
права „віри і нації руської“ запроектував Хо­
лодний три вітражі, які викликали однодушний 
оклик захоплення в колах людей, близьких до 
мистецтва. Для характеристики цього одно­
душного захоплення можемо навести голос сві­
домого справ чужинця, який в листі до арти­
ста пише:

„Оглядаючи щоденно проекти на вітражі, 
компоновані Вп. п. професором, не можемо не 
висловити нашого захоплення над простотою 
композиції і прямо майстерським рисунком. 
Уявляючи собі, як повинні виглядати ці вітражі 
в натурі, сміємо твердити, що виглядатимуть 
величаво. Пригадуючи собі з минулорічної па- 
рижської виставки численні вітражеві компо­
зиції, можемо сказати, що Ваші проекти стоять 
на тому рівені, що заграничні, які відзначено 
високими нагородами“...

Успенська церква у Львові, перла ренесан- 
сової архитектури Сх. Езропи, яка до нині бе­
реже в свойому нутрі знищені й розпорошені 
часом останки творчосги — Сеньковичів, Пе- 
трахновичів і Долинських, здобуваючи для 
своєї мистецької скарбниці твори Холодного, 
тим самим являється наче наглядною галєрією 
і доказом живучости українського мистецтва тут 
на непригожому ґрунті Львігорода. А ще не



слід забувати й цього, що на вичислених тво­
рах не покінчилася праця Холодного для зве­
личення Успенської церкви — так само, як не 
для Успенської церкви виключно потрудився 
цей винятково талановитий, культурний і зрів­
новажений артист, якого доля примусила свят­
кувати 50*ті р о к о в и н и  с в о ї х  у р о д и н  
на «нашій, не своїй землі“, далеко від свого 
любого Переяслава і не менше дорогого Київа, 
в якому, здавалося, мзло пройти все життя 
і мистецька творчість Холодною.



V.

Кінчаючи цей принагідний огляд творчости 
Петра Холодного, не вважаю зайвим навести 
бодай кілька винятків з його листування зі 
мною, які поможуть нам ближче познайомитися 
з цею небуденною мистецькою індивідуаль­
ністю.

„Родився я — пише мені артист в одному 
з листів — в Переяславі на Полтавщині 18 
грудня ст. ст. 1876. р. Дід мій з батьківської 
сторони був ще за часів маґдебурського права 
бурмістром, а багько міським головою. Мали 
хазяйство й вели торговлю. До часу встанов­
лення залізничих шляхів чумакували., а пізн'ше 
вели торговлю у формах близьких до сучасних. 
Жили по старій, українській традиції, — життя 
в російських формах не приставало. Російська 
мова вважалася панською, респектом не кори­
стувалася, намиж дітьми вживалася тільки під­
час науки. Перше московське слово, яке я вив­
чив було „еще“, вимовляли ми це слово: „ішшо". 
Вчителем був „кучер" Андрій,'великий мій при­
ятель, що перед тим вернувся з військової слу­
жби. Було мені тоді 5—6 років.

Мій прадід, а там дальші предки, наскіль­
ки можу судити, належали до „шевців“ , до це­
ху яких належала більшість переяславських мі­
щан. Шевське рукомесло ведеться в місті з 
давніх-давен, бо не дурно перший переяслав­
ський герой Ян Устошвець, що за часів кн. Во* 
лодимира Великого поЗоров велитня Печеніга, 
виявляв свою силу на тому, що дер сирі волові 
шкіри.



Память про шевця, що «побив Г оліяфа", 
живе й досі серед моїх земляків і я двічі знаю 
історію. Один раз з літописі Несгора, а другий 
від старого шезця, що чинив біля ріки Трубай- 
ла шкіри. Головна ріжниця поміж обома опові­
даннями була в тому, шо дід оповідач показу­
вав мені й те місце, високу могилу, де ніби 
поховано цього славного борця.
'Л  Українська стихія панувала в місті беЗао- 

дільно, невеличкий гурток російських урядовців 
був нам зовсім чужий, а життя їх нецікаве.

З матірнього боку, по жіночій лінії, ішов, 
мій рід від х у д о ж н и к і в * і к о н о п и с ц і в  
по прізвищу З а б і я к и .  Працювали вони пере* 
важно на Полтавщині, були добрими майстрами, 
малювали в західньо-европейській манері, якої 
навчилися, копіюючи картини француських та 
італійських малярів по ріжних великопанських 
ґалєріях. Були вони, на свій час, освічені люде ; 
один з них був священиком в селі ПОмоклях, 
переяславського повіту, де в нього була велика 
майстерня.

(В музею київської Духовної Академії під. 
ч. 4739. є ікона Богодиці з Ісусом, приписувана 
одному з Забіяків, поч. XIX. в, — М. Г.)

В 8. році відвезено мене до Київа в гімна­
зію. Це були сумні часи мого життя, темні і не­
привітні, за виїмком звичайно часу, коли мож­
на було приїхати додому на вакації. В останні 
два роки перебування в гімназії я ходив на ве­
чірні заняття до художньої школи М и к о л и  
М у р а ш к а ;  ходиз туди щось півтора року й 
по скінченні гімназії. В школі цій була гарна 
мистецька атмосфера і всі учні тої школи, з 
якими мені потім доводилося стрічати, згадують 
її з великою любовю. З гімназійних літ почав 
я вести щось в роді щоденника, куди я зама­
льовував й зарисовував свої вражіння. Цієї 
звички держуся, з невеликими перервами, аж до 
цього часу, дбаючи, щоби при всяких умовах, 
по можливосги що дня, щось занотувати.
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По скінченні гімназії я вступив до київ­
ського університету на природописний факуль­
тет. В університеті я полюбив науку, займаю­
чись переважно математикою, хемією, фізикою 
та мінеральогією. По скінченні університету 
продовжував я свої вправи в фізичній та хе- 
мічній лабораторіях; до цього« часу відносить­
ся й початок моєї педагогічної праці. Через рік 
по скінченні університету в 1898. р. вступив я 
на службу до київської технічної школи як 
асистент і вчитель при катедрі фізики, де й 
оставався до часу покликання в генеральний 
секретаріят Освіги У. Н. Р.

Не спинюючись над моєю педагогічною й 
науковою роботою, зазначу, що моє мистецьке 
життя йшло своєю дорогою: я мав заробіток 
поза мистецькою творчістю і тому малював що 
і як хотів, не думаючи, що мені доведеться, 
колиб то не було, виступити перед ширшою 
публикою в ролі українського мисгця.

В 1900 р. я одружився і моя дружина бу­
ла довгий час майже одиноким прихильником 
моєї мистецької творчости, поки справа не дій­
шла до того, до чого мусіли дійти, а саме 
в 1910 р. один з моїх приятелів, маляр І в а н  
Ґ е н ю к, підчас моєї неприсутносте забрав дві 
мої картини, пейзаж „Літо" і портрет шлісель- 
буржця С. А. Іванова й одвіз на одну з київ­
ських виставок".

Решту знаємо уже з попереднього. Артист 
будучи вже „на очах публики“ і мистецької кри­
тики, зацікавився технікою й композицією ста­
рої української іконописі і, як ми бачили, по 
лінії її заложень повів свою малярську твор­
чість. В 1916 р. почав Холодний малювати ста­
рим іконописним способом першу з картин того 
циклю на мотив колядки про „ Д і в ч и н у  
і п а в у". За нею пішли вже відомі нам з львів­
ських виставок картини й композиції.

Незабаром мине Холодному 50 років життя 
і поверх ЗО років безупинного шукання виразу
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в плястиці, а в тому святі доводиться приймати 
участь і нашій галицькій закутині, яка завдячує 
йому вже не один мистецький жемчуг, не один 
культурний подвиг.

Нехай же цих кілька рядків, написаних 
тремтючою від зворушення рукою, буде вели­
кому мистцеві і гарній людині виявом щирої 
вдячности, яка живе в серцях усіх задивлених 
в його мистецтво Галичан...

Львів, в березні 1925.
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